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आचार्य पं० नन्‍ददुलारे जी वाजपेयी 
को 
जिनके व्यक्तित्व और कतित्व के प्रति मेरे हृदय में 
अपार आस्था एवं श्रद्धा है । 


भूमिका 


इस वर्ष विक्रम विश्वविद्यालय में अपने नवीन पदभार के अहण करने के पूर्व मैं गत 
क्षठारहु बषों से अधिक समय तक सागर विश्वविद्यालय, हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष के रूप में कार्य 
करता रहा । वहां पिछले बारह-चौदह वर्षों से पी-एच० डी० का शोध-कार्य नियमित रूप से 
चल रहा था ओर मेरे स्थानात्तरण के पूर्व प्राय: पांच दर्जन शोध-प्रवन्ध प्रस्तुत किये जा चूके थे 
और शोब-छापों को उपाधियां प्राप्त हो चुकी थी । आरम्भ में कतिपत्र विशिष्ट कवियों और 
साहित्य-पुरस्कर्ताओं पर झोध-प्रबन्ध प्रस्तुत करने का क्रम चछा था । इस विषय में एक प्रमुख 
कठिनाई प्रामाणिक जीवनी के अभाव की उपस्थित हुई | स्वतन्त्र जीवनी-लेखन का कार्य अब तक 
हिन्दी में गम्भीरतापुर्वक नहीं अपनाया गया, जिसका मुख्य कारण उपजीव्य सामग्री की विरलता 
ही कहा जायगा | यद्यपि हमारा शोंध-कार्य कवि-कतृ त्व पर ही केन्द्रित रहकर सम्पन्न हो सकता 
था, परन्तु प्रमाणिक जीवनियों के अभाव में वह यथेप्ट फलप्रद नहीं हो सकता था । धतएब, हमे 
आशिक रूप से अपनी शोध-दिश। बदलनी पड़ी। कुछ प्रबन्ध युगीन मुमिकाओं पर भी लिखे गये 
है, जिनमें युग विशेष के साहित्य-सुष्टाओं की क्ृतियों का विवेचन किया गया है और उनके 
साहित्यिक और कलात्मक प्रदेय प्रकाश में छाये गये हैं । यद्यपि यहु काम हिन्दी के क्षारम्भिक 
साहित्यिक आकलन के लिए आवश्यक्र और उपयोगी रहा है, पद इतने से ही संतोष करता हमारे 
लिए उचित जौर सम्भव न था। तब हमने आधुनिक युग के विविध साहित्यिक आंदोलनी और 
उनसे सिःखुत कछा शेलियों में से अत्येक को इकाई मातकर शोच-कार्य का तृतीय अध्याय आरम्भ 
किया । इस संदर्भ में, स्वच्छंदतावादी साहित्यिक आंदोलन से संबंधित साहित्यिक विकास पर 
प्रायः आधे दर्ज शोध-विषय दिये गये, जिनमें से अविर्काश का कार्य सम्पन्न हो गया है और कुछ 
का शेष है | स्वच्छंदतावादी काव्य, कथा-साहित्य, नाट्य-कृतियां, श्रमीक्षा तथा स्वच्छदतावाद के 
पैद्धांतिक आाधारों पर हमारे विभाग द्वारा अनेक शोध-प्रबध प्रस्तुत किये गये हैं और अब भी 
उसके कुछ पक्षों पर कार्य किया जा रहा है । विशुद्ध वैचारिक, सिद्धांत भीर कराशास्त्रीय तथ्यों 
के भनुशीलन के लिये भी हमारी शोध-योजता में स्थान रहा है, भौर कुछ विश्विष्ट क्षोष-कर्ता इस 
कार्ये में संलग्न हैं। भारतीय साहित्यन्शास्त्र औद कहा-विवेचन के प्रिद्धांतों पर स्वतंत्र रूप से 
अलग-अलग शोधकतियां प्रस्तुत करने की दिशा में भी हम अग्रत॒य हो रहे हैं, क्योंकि हमें ज्ञात है 
कि भारतीय कला या स्राहित्यशास्त्र का अनुशीलन श्रत्र भी परम्परागत प्रणालियों से ही हो रहा 
है । इसमें नवीस विततन भौर आधुनिक वैज्ञानिक उद्भावनांओं का सम्यक योग नहीं हो पाया है । 
हमारी पारिभाषिक शब्दावली भी इस क्षेत्र में अद्यतव नहीं है । प्राचीन साहित्य-चितन को तया 
स्वरूप भौर नई शब्दावली देमे की आवश्यकता है। इन सबके अतिरिक्त, कतिपय सांप्रतिक 
साहित्यिक समस्याओं और प्रदतों पर भी संतुलित विच#रणा की हावश्यकवा है, जिन पत्र भी 
पो-एच० डो० के शोध-कार्य छाभमप्रद हो सकते हैं; उनकी बोर भी हमारी दृष्टि गई है और 
कुछ कार्य किया गया है 


छा तक 


ध्थ। 

धागर विश्वविद्यालय के हिंदी विभाग में हो० लिट० के शोध संबंधी कुछ विषय भी 
नि रित किये गय हैं। इसमें स्वशावतत अधिक व्यापकता और अधिक श्रशस्त विवेचन औद 
अकलल की आवश्यकता प्रतीत हुई है । डी० लि2० संबंधी यह शोध-कार्य कुछ ही सभय में एक 
इपथ्ट खपरेखा ग्रहण करेगा । कहने की आवश्यकता नहीं कि स्फुट और सहसा प्रत्यागत विषयों 
पद आतुर्य गिक कार्य करने की अपेक्षा विशिष्ट योजना के अनुसार, सुसम्बद्ध और समग्र भुभिकाओं 
पर शोध-कार्य करने में हमारी अधिक दइचि रही है औद इस रुचि को साकार रूप देने और फलग्रद 


बनाने में हम पिछके कुछ समय से संलग्न एहे हैं। 


प्रस्तुत पुस्तक हमारे शोध-छात्र श्री रामसकल शर्मा की शोध-कृति है, जिसके क्षाधार पर 
उन्हें सामर विद्वविद्यालय से पी-एच० डी० की उपाधि मिली है। इसमें डा० शर्मा ने द्विवेदी 
युगीन काव्य पर सर्वतोमुख्ी विचार किया है। कुछ बहुत भच्छी स्थायतायें भी की हैं । ट्विवेदी- 
युगीच कंकियों को कई वर्गों में विभाजित कर प्रत्येक का विश्छेषणात्मक आकलन किया गया है । 
काव्य-चिषय , कावब्य-भाषा, काव्य-रूप, छद-योजना, भलंकार-योजना आदि के अध्याय देकर 
प्मग्र विवेचन किया गया है तथा उचित पृष्ठभूमि प्र इस काव्य की उत्पत्ति और विकास की 


भीमांसां को गई है । 

दिवेदी युग के काव्य के संबंध में स्फुट कवियों पर अलग-अलग तो विचार किया 
गया है, परन्तु युगगत समाहित विवेचन की बहुत थोड़ी सामग्री उपलब्ध होती है । जो उपलब्धि 
भी है उपमें लेखक का दृष्टिकोण सर्वागीण तहीं बन सका है। इस अभाव की पूर्ति डा० शर्मा 
को पुस्तक करती है । इस अकार दिदी साहित्य के अध्येताओं के लिए यह नवीन ओर उपयोगी 
प्रयास है । इसके अध्ययन से द्विबेदी युग के काव्य का यथार्थ परिचय मिल जाता है.। मैं इस 
पुस्तक के रचयिता डा? रामसकल शर्मा की आर्शव्ा करता हूं भोर यह भाशा रखता हूं कि 
पुस्तक का साहित्यिक समाज में उचित सत्कार होगा । 


उपक्लपति जिन 
विक्रम विश्वविद्यालय, उज्जैन । भनन्‍ददुलारे वाजपेयी 


कुछ अभिमत 


४ ““अन्यत्र प्रक्रौणंक रूप में विचार होने के कारण उस युग का सर्वागीण चित्र उपस्थित 
नहीं होता था। इस शोघ-प्रवन्ध में सम्यक्‌ निरूपण द्वारा परिपूर्ण चित्र सामने लाने का 
प्रयास है । पर शोघकर्ता ने अपने को पूर्व लिखित जआालोचनात्मक अथवा शोधपरक साहित्य से 
ही सादी सामग्री सकलित करने के प्रयास से पृथक रखा है औद उसने स्थान-स्थाव पर अपने 
ढग से नवीत रूप में उस युग के काव्य के विवेचन का सदुपयोग किया है! केवल पहने से निर्मित 
या अस्तुत सामग्री के आलोड्न और सहमति न होने पद उस सामग्री का यथास्‍्थान खण्डत 
और अपने मत का मण्डल नहीं किया गया है। इस प्रकार यह र्एष्ट है कि भनुसंधघाता का यह 
प्रषास नत्रीन व्याख्या को दृष्टि में रखकर हुआ है । इस श्रकाद के किसी युग के काव्य के सर्वतो- 
भावेत्र साहित्यिक अन्वेषण का सर्वेक्षण के रूप में भी महत्व है। इसलिए मेरे दिचार से यहें काये 
शोष के क्षेत्र में श्लाण्य है। **''प्रबन्ध पर्याप्त उच्च साहित्यिक स्तर का है और उसकी 


बढ़ी उत्तम है ।” 


आचाये तथा अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, 
सगध विदयविद्यालय, गया। विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 


श्छे 


“मैंने उपयु क्त शोध-प्रबन्ध का झ्ञाकोचनात्मक परीक्षण किया | यह शोध-प्रबन्ध हिस्दी- 
काव्य के विकास के एक अत्यन्त महत्वपूर्ण यृग का विस्तृत विवरण एवं समीक्षात्मक अध्ययन 
प्रस्तुत करता है। द्विवेदी-युग को लेकर कृछ शोचध-प्रबन्ध पहले भ्री लिखे जा चूके हैं, पर यह 
शोध-प्रभन्ध उस युग के कवियों, क्ृतियों जौर उस युग की एतद्विषयक समस्त साहित्यिक प्रवृत्तियों 
का जैसा व्यवस्थित और पूर्ण रध्ययत्र प्रस्तुत करता है, वैसा इसके पहले नहीं हुआ था । अध्यायों 
के विभाजन और सामग्री के चयन एवं विश्लेषण को देखकण यह विश्वास हो जाता है कि 
अभ्यर्थी को शोघ की नवीनतम वैज्ञानिक प्रक्रिया का समुचित ज्ञान है । 

इस द्ोघ-प्रबन्ध के कुछ अध्याय विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। इसके प्रथम अध्याय में 
द्विदी-युग के काल-निर्णय के सम्बन्ध में कई विचारोत्त जक तथ्य युक्तिपृक्त रूप में प्रस्तुत किए 
गए हैं । तीसरे अध्याय में अगचाय द्विवेदी जी के व्यक्तित्व और कृतित्व का उपयुक्त विवेच्रत किया 
गया है । चतुर्थ अध्याय में सरस्वती के कवि भाग १, २ के अन्तर्गत एक सौ पच्चीस कंबियों 
के नामों की दालिका वी गयी है शो यड़ो मूल्यवान है. यह धताछिका उस यूग के अनेक कर्वियों 
को विस्मुति के गत में निम्नज्मित होने से बचा सकतो है ओर जागे के अनुस घातातों के छिए पणक्त्व 
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कार्य की भूमिका बन सकती है । खातवें अध्याय में तत्कालीन ब्रजभाषा के कवियों के काव्य 
का भी सम्पक् अनुशीलन प्रस्तुत किया गया है। बधाठवें अध्याय में छायादाद की कतिपय सूल- 
प्रवत्तियों को लेकर अत्यन्त तथ्यपरक विवेचन प्रस्तुत किया गया है। इन भष्यायों में अनुसन्धाता 
ने साहित्यिक सामग्री के आलोचनात्मद् परीक्षण एवं सम्यक् निर्णय की क्षमता का अच्छा प्रमाण 


कूल मिलाकर यह शोध-प्रबन्ध एक महत्वपूर्ण कृति है। यह बड़े परिश्रम्म से छिखा गया 
हैं। इसमें अनुपलब्ध तथ्यों को उपछब्धि के साथनसाथ उपलब्ध तथ्यों का स्म्यक शोधन भी 
किया यया है। विवेशज्यक्राछ की विचार-परम्परा के विकास का सम्यक निर्देश भो इसमें है तथा 


इसकी भाषा-इली भी सुस्पष्ट एवं अपेक्षित स्तर की है। 


प्रोफेसर तथा अध्यक्ष, हिन्दी-संस्क्ृतः विभाभ, --कु० अस्द्रप्रकाश सिह 
जोधपुर विश्वविद्यालय, जोधपुण | 


छ्छ 


मुझे डा० रामसकल शर्मा द्वारा लिखित 'द्विवेदी-युग का हिन्दी-काव्य' शीर्षक शौघध- 
अवन्ध को ग्रकाशित होते देखकर बड़ी प्रसन्नता है। द्विवेदी-युग के हिन्दी काव्य की कुछ विशिष्ट 
धारायें है जिनका अध्ययन महत्वपूर्ण है । यह युग्र हिन्दी-काष्य के लिए रचनात्मक भरूसि बनाने 
में धंलरन रहा। इस युग का कत्रि सामयिक विचार एवं राष्ट्रीय चेतना का कवि है । सामाणिक 
गतिविधियों की प्रतिक्रियायें इस युग के कवि मानस पर बड़े तीक्ष रूप से हुईं हैं। अतएवं इस 
युग को हम राष्ट्रीय चेतवा-यूग” के नाम से अभिहित कर सकते हैं । 

इंपरी बात्त यह है कि इस थ्रुग का हिन्दी काव्य सीधा एवं आडम्बर-शू्य है। कल्ता- 
का चमत्कार इसमें हमें कम ही मिल सकता है। परन्तु इस युग के काव्य में अटूट आस्था एवं 
निष्ठा के स्वर मुखरित हुए हैं। इस क/रण कछ! की कमी होते पर भी प्रभाव की दष्टि से इस 
ग्रुग के काव्य में विलक्षण क्षमता एवं स्मरणीयता है । है 

इस युग का काव्य अपने और समाज के ऊपर तो आस्था जयाता ही है, काव्य के प्रति 
भी इसमें निष्ठा है। इसमें सात्त्विक वर्चस्व विद्यमानत्‌ मिलता हैं। अतएवं इसका अनेक दृष्ठियों 
से अध्ययन आवश्यक है । 

डा० रामसकल द्वार्मा ने यह अध्ययन पुरा करके एक महत्वपूर्ण कार्ये किया है। आशा 
है कि वे भविष्य में भी महत्वपूर्ण साहित्यिक कार्य करते रहेंगे । 


सागर ध्य 
क्ष्णाष्टमी “भगीरथ मिश्र 
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आमुख 


ट्विवेदी-यूग हिन्दी-खड़ीबीली कविता को 'साधतावध्था' से सिद्धि तक का इतिहास है | 
इस युग की कविता को भारतीय संस्कृति एवं राष्ट्रोयका के सन्दर्भ में आँकतने का प्रथास 
किया गया है। दाष्ट्र-भापा के लोकप्रिय कृती कवि मेथिलीशरण भ्रुप्त, रफसिद्ध महाकथि 
हरिक्रौध और बजभाषा के अमर गायक र॒त्ताकर इसी यूग की विभूति है। साथ ही साथ लगभग 
६१५० अन्य कवि ( १२५ सरस्वती से सम्बन्धित ओद २५ सरस्वती से दुर ) भी स्मरणीय है, 
जिन्होंने अपनी शक्ति, क्षमता ये मई हिन्दी का भण्डार भदरा। नीय के पत्थर की भांति वे काल के 
कराऊ गाछ में दब गए हैं, पर आधुनिक भारत की वर्तेमान राजभाषा ( कुछ 'प्तिर फिडे! जोड़- 
भाषा भी कहने लगे हैं ) की अधार शिला बनने का गौरव तो उन्हें ध्राप्त है ही । 


प्रस्तुत काल कई दृष्टियों से महत्त्वपुर्ण है। इसका विकास-कम ऐतिहासिक है। युग की 
हिन्दी कविता दाष्ट्रीय चेतवा के अदम्य स्वर को साथकर आगे बढ़ी है। उसमें नई जीवन-दृष्टि 
और 'भारतीयता' के संस्कार हैं। बह हिन्द की मिट्टी की गंध, देश की अजित निजी सांइक्ृतिक 
थाती की अभ्यर्थवा, माववीय आस्था और विश्वार्सी से मंडित है । हिंन्दी कविता के आधुनिक 
विकास-क्रम को ठोक-ठीक समझने के छिए द्विवेदी काछीन कविता का व्यवत्यित अध्ययन इसी 
लिए आवश्यक है ! 

ट्विवेदी-युग से सम्बन्धित कई शोव-प्रबध्ध अकाशित हो चुके हैं, जिनमें डा० श्रीकृष्णलाल 
का हिन्दी स्ाहिस्य का विकास, डा० उदयसानु सिह का 'सहाबीर प्रसाद द्विवेदी और उत्तका युग! 
तथा डा० सुधीन्द्र का हिन्दी कविता में युगान्तर' विशेष उल्हेखतीय हैं । 


डा० छाल का प्रबन्ध आधुनिक युग के १५ वर्षों के समस्त साहित्य का परिचय है। 
उसमें 'द्विवेदी-युग' की कविता पर एक अध्याय मात्र है, सो भी सन्‌ १९२४ ई० तक की कवि- 
ताथों का सेक्षिप्त त्रिवेचत । दुसरा प्रबन्ध डा० सिहु का है, जिपमें आचार्य महावीय प्रा डियेदों 
के व्यक्तित्व भौद कृतित्व पर विस्तार से प्रकाश डाला गया है, किन्तु युग के अन्य कवियों आौर 
काज्य-प्रवृत्तियों के लिए उसमें अवकाश ही कम भिला। ड्रीसर[ प्रवस्ध 'हिन्दी कविता में युर्गातर' 
हिवेदी-युग की कविता पर ही लिखा गया ग्रस्थ है, किन्तु डा० सुधोद्ध ने उसे कविता का बॉर्बो- 
देय, क्रम-विकास, ,अंत रंग-दर्शाव, प्रकृति झोर प्रेशन. भक्ति और रहस्य प्रवीक भर संकेत रूप भोज 
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रस तथा कवि गौर काब्य शौर्षकों के अन्तर्गत रखकर स्वतस्त्र अध्ययन प्रस्तुत किया है। इसमे 
शोध की वैज्ञानिक प्रक्रि। का न तो आधार लिया गया है, न कवियों, कृतियों ओर श्रुभ की 
समस्त-प्र८त्तयों का व्यवस्थित अध्ययत्त ही अस्तुत किया गया। अस्तु, अस्तुत ( हमारे ) प्रबन्ध 
की स'झ्ग्री अपने आप पिप्टपेषण से मुक्त है। यहीं एक बात और, जब इस यूग के कई प्रमुख 
कवियों पर अलग-अलग एक से अधिक शोध-प्रबन्ध लिखे गए हैं और उनका प्रकाशन भी हो 
चुका है, तब सम्पूर्ण यृग पर स्वतन्त्र रूप से काम करने की गृ जाइश तो है ही । 


मैंने जान-बुझकर 'द्विवेदी-युग' के 'हिन्दी-काव्य' के अनुशीलत का कार्य अपने हाथ म्रें 
लिया है | घुयोग से गुरवर क्षाचार्य पं० सन्‍्ददुलारे वाजपेयी ऐसे समरथे हिन्दी-आलोचक एवं 
राष्ट्रीय चिन्तक मार्म-दर्शक के रूप में मुझे मिल गए । उनकी दीर्घष दृष्टि, उदारचेता भावना, 
सहृंदयता, सरलता तथा स्नेह के तरल वात्मल्य ने मुझे निरन्तर प्रोत्साहन दिया। जब कभी 
मिनी कठिनाइयों से मैं मिराश हुआ, उन्होंने बड़ी उदारता से समझा-बुझाकर मेरे मत पर छाये 
घुन्ध को हटाया, शंकाओं का समाधान कौर भ्रमों का निवारण किया ! 


प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध में कुल ६० अध्याय हैं । प्रथम अध्याय काल-निर्णय से सम्बन्धित है, 
जिसमें काल-निर्णय के आधार, ह्िवेदी-काल-चक्र और विशेष के अंतर्गत समस्त प्राप्त सामग्री की 
छान-बीन करके सम्‌ १९००-१९२० ई० की सीमा निश्चित की गई है । 


अध्याय दो, ट्विवेदी यूग का पूर्वाभास है । इसमें सन्‌ १८५७ ई० की राजकान्ति से केकर 
भारतेन्दू काल के त्त तक की भाषा, साहित्य, राजवीतिक परिस्थिति, सामाजिक दक्षा, सांस्कृ- 
तिक चेतता आदि पर बई दृष्टि से विचाद किया गया है। नये परशिवततेतों को भी यथाक्रमत 
दिखाया गया है । 


अध्याय तीन में युग-निर्माता द्विवेदी जी के व्यक्तित्व और क्रतित्व की चर्चा है। इसमें 
उनका जीवन-परिचय, स्वभाव और चरित्र की विशेषतायें समाहित हैं। यहीं उत्के निर्माण-कार्य, 
सम्पादन-कला, प्रभाव, स्वतन्त्र दैलीकार के रूप में उनका महृत्व आदि दिखा कर युग-निर्माता 
की स्थापता को गई है । 


अध्याय चार में सरस्वती के कवि भाग १, भाग २ के अन्तगेंत उन सभी छगभग १२५ 
कवियों के नामो की दो तालिकारयें दी गई हैं, जिन्होने उस समय सरस्वती में अपनी रनायें 
प्रकाशित करने के लिये भेजीं | प्रमुख कबियों के संक्षिप्त जोबत और साहित्यिक परिचय के साथ 
परस्वती में प्रकाशित उतकी रचनाओं का मूल्यांकन किया गया है। तत्कालीन कवियों के काव्य- 
विषय, शीर्षक, दोलीं को दिखा कर उस् समय होने वाले प्रथम महायुद्ध के प्रभाव का भी उल्लेख 
है । उसके बाद उठने वाली राष्ट्रीय चेतता के विकास की शोर सकेत किया गया है। यहीं हमने 
तीन नये कवियों का पता छगाया है ओर उनके नामों के साथ उनको रचनाओं के उदाहरण भी 
दिये है। वे क्रमश: (१) पावंती देवी, (२) तोषकुमारी और (३) १० शिवकुमार त्रिणटी हैं। 


« अध्याय पाँच में सरस्वतीसे भिन्न कवियों, जैसे श्रीधर पाठक, ताथू राम शर्मा शंकर, 
डुविजाँच रामनरेक्ष त्रिपाठी और . - चघतुववेंदी के जीवन और काव्य का अध्ययत प्रस्तुत 
है मिश्नता के कारण अभिव्यजना शैली और माषा के स्वरूप पर भी विचार किया गया है । 


अध्याय छ में कांवता की भाषा छद॒ धार अलकार ज्यांद के अध्ययन के साथ हा सास, 
काव्य-रूपों मुक्तक खष्ठ कौर महाकाव्य की विवेचना को गई है | यह इस ग्ंबन्ध का हास्तरीर 
पक्ष है, इसमें कोई उल्लेखनोय मौलिकता नहीं है । 


अध्याय सात में 'प्राबीत काव्य का अनुवर्तन' शीर्षक के अन्तगंत तत्कालीन ब्जभाषा के 
प्रमुख कवियों और उनके काव्य का अनुश्ीलन किया गया है। इसमें खड़ी बोली जौर ब्नभाष 
की तुलना और निष्कर्ष में मेरी अपनी मिजी मान्यतायें नये ढंग पर भ्रस्तुत है । 


क्ष्याव आठ में 'द्विवेदी-युग में छायावाद की कतिप्य मूल-प्रवत्तियां' शीर्षक के अन्तर्गत 
छायावाद की प्रारम्भिक तिथियां, छायावाद की विभिन्न परिभाषायें, प्रमुख प्रवृत्तियाँ, हिवेदी- 
युगीन काव्य से उत्की भिन्नता आदि बातें आती हैं। प्रसाद, माखनलाल चतुर्बेदी, निराला ओर 
पत के प्रारम्मिक काव्य की रोचक एवं तथ्यवरक बातें भी यहां पठनोीय है। इस अध्याय को 
सामग्री में मैंने कई नई बातों का उद्घाटन किया है। उनके आधार पर अपने निष्कर्ष भी निकाले 
हैं, ज॑से प्रयाद और निराला के प्रारम्मिक काव्य की तुलना' आदि । 


अष्याय नो, द्विवेदी-यूग के कवियों के परवर्ती विकाप् पर लिखा गया है । इसमें गुप्त जी 
के 'पाकेत', हरिओऔध के “विदेही वनवास भौद सियारामशरण गुप्त तथा ग्रोयालशरण सिंह के 
काव्य का विस्तार से परिचय दिया गया है ) प्रबन्ध काव्य-परम्पश एवं कथात्मक् शैक्ली पर लिखे 
गये 'हल्दी घाटी', जौहर जौद पधरजहां! काव्यों को भी यहाँ जाम-बूझ कर चुना गया है। 
दइयामना रायण पाण्डेय ओर गुरुभक्त भिंह ब्राक्ोच्य यूग के बाद की कवि-विभूतियाँ है, फिर भी 
परवर्ती विकात्त में उन्हें लिया गया है । 


अन्तिम अध्याय दस में विवेनित काव्य का महत्व दिखाथा गया हैं। यूंग के कांव्य की 
उपलब्धियों की संक्षिप्त चर्चा करके निष्कर्ष तिकाला गया है। इसमें युग की अनेक विश्येषताओं 
को दृढ़ता एवं साहस के साथ लिखा गया हैं। जब कई आलोचक इस युग को इतिबृत्तात्मक, 
नीरस, अंग्रेजी, बंधला, मराठो आदि से अधिक प्रभावित मानते हैं, तब हमने स्पष्ट क्षिया है कि 
हिवेदी-यूग का काव्य हिन्दी की अपनी स्वतस्त्र शैली का विकास है, इस पर विजातीय या देश 
को दूसरी सखी भाषा की छाप कम, किन्तू संस्कृत का प्रभाव अधिक है । 


एक बात ओर, साहित्य में कहीं इति नहीं है । प्रत्येक प्रयास अपने आप में अधूरा रहता 
है, परन्तु वह नये प्रयास की भूमिका बनता है। इसी सत्य के आधार पर मैं अपनी सीमा-मर्यादा 
जान कर भी विश्वास कदता हूं कि मेरा यह शोध-प्रबन्ध विवेदी-यूग की विभिन्न भाव-धाराओं 
और तत्कालीन अप्रमुख कवियों के अध्ययन की भूमिका सिद्ध होगा । अनेक शक्तिशाली कवियों के 
काव्य का समग्र चिन्तन अमी शेष है। इस यूग पर अभी कई शोध-प्रबन्ध छिस्ले जाने चाहिये, तभो 
उन १५० कवियों और उनकी कृतियों के प्रति न्‍्थाय होगा । अपने शोध-प्रवन्ध में किसी अद्भुत, 
अलौकिक या अज्ञात की खोज का हमारा दावा नहीं है, यह”तो एक लघु, नम्‌ 'प्रथास है। इसमे 
यो कुछ उत्तम या सारगमित होगा वह गुरुजनों, धन्न्जों थौरु विद्वानों का माग द्वोपा कढिल्सु दोषों 
की जिम्मेदारों निस्सदैह मेरी व्यक्तिमत है ह 


श४् [ प्रिवेदी-यण का हिष्दी-काआ|ई 

इस प्रबन्ध के प्रेरक आवचार्धश्री मेरे गृढ हैं, उसको में वन्यवाद देने का अभिसय नहीं कर 
सकता | मृरुऋण तो जीवनपर्यन्‍त साथ रहता है, वह चुकाया भी नहीं जा सकता ! उतके सम्मुश् 
मैं मत, वचल और कमे से नतशिर हूं। साथ ही, परमश्रद्धास्पद आचार्य विश्वनाथ प्रसाव शनिश्र, 
डा० कुवर खन्द्अरकाश सिंह, ड/|० भगीरथ मिश्र, आचाये पं० मोहन बल्‍लभ पन्‍त, डा» जगन्नाथ- 
प्रसाद दार्मा, आचाय॑ १० सीताराम चतुर्वेदी, डा» रामलाऊक सिंह तथा डा० विभृवत सिंह के प्रति 
भी कतज्ञता ज्ञापन करता हूं। 

शोध-प्रबन्ध के लिये सामग्री प्राप्त करने में मुझे नागरी-प्रचारिणी सभा वाराणसी, युनी- 
बसिदी हाइग्र री लागर, यूनीवर्सिटी लाइब्रेरी बाम्बे, मारबदाड़ी पुस्तकालय बध्बई, नेशनल 
काकेज लाइब्रेरी बांदरा, बम्बई के अधिकारियों एवं कर्मचारियों से बड़ी सहायता मिली है; 
इसके लिये मैं उन सबका हृदय से आभार मानता हूं । 


इसके अतिरिक्त मेरे इस कार्य में जिन भित्रों और अपत्मीय जनों एवं शिष्यों का तनिक 
भी योगदान हुआ है, उसके लिये मैं उन सबको हार्दिक धन्यवाद देता हूँ । जिन कृतियों, लेखों, 
कविताओं भोर विचारों (छिंखित या भोखिक) से किचितू मात्र भी लाभान्वित हुआ हूं, उनके 
लेखकों, कवियों भौर विचारकों को प्रणाम करता हुआ क्षमा चाहता हूं ! 


बिन्ीत *- 


रामसकल राय शर्मा 


जनक वी +" ४ ० 


विषयानुक्रम 


काल-तिर्णय 
काल-निर्णय के आधार क्या हैं ? ट्विविदी-काल-चक्र, विशेष ॥ 


द्विवेदी-युव का पूर्वाभास 

भारतेग्दु-युग का जन्‍्त और हिवेदी-युग का पूर्वाभास, भाषा कौर साहित्य, 
राजनीतिक परिवर्तत, सामाजिक स्थिति, सांस्कृतिक पृष्ठयूमि, आथिक 
स्थिति 


द्विवेदी जी का व्यक्तित्व और प्रभाव 

जीवन परिचय, स्वभाव की विशेषतायें, चरित्रगत विशेषतायें, सम्पादक के 
रूप में उनका प्रभाव, स्वतस्त्र शलीकार का व्यक्तिश्य, गहा शैलीकार के 
निर्माता के रूप में, काव्यशैली में अन्य लोगों को प्रेश्णा देने वाले, युग-निर्माता 
द्विवेदी जी । 


सरस्वती के कवि छ 
पन्‌ १९०० से १९६१० तक 'सरस्वती' में छिखने वाले कवि, मह्ावीरप्रसाद 
हिवेदी, रामचम्द्र शुक्ल, भैथिलीशरण गुप्त, सेयद अमीरअडी मोर, कामता- 
प्रसाद गृद, लोचत प्रसाद पाण्डेय, गिरघर शर्मा नवरत्ना, जनाद॑न शा, 
कनहैयालाक पोहार, लोकमणि, सत्यशरण रतुड़ी, सनातन शर्मा सकलानी, 
कवविध्रियां, अनुवाद, प्रकृतियां, शीर्षक, काव्यरूप, विषय, झौली पर द्विवेदी जी 
का प्रभाव, मेयथिलीशरण गुप्त, रूपनारायण पाण्डेय, 5० भोपालशरण सिंह, 
गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही, सियारामशरण गुप्त, मन्नत द्विवेदी, राभचरित 
उपाध्याय, मुकुंट्धर पाण्डेय, पदुमछाल पुन्तालाल बख्यझी, शिवकुमार त्रिपाठी, 
काव्य सें परिवर्तन, युद्ध का प्रभाव, राष्ट्रीय चेतना का विकास । 


सरस्वती से भिन्न कवि १२६ 
भिनश्नता के कारण, 'हरिआधघ', श्रीधर पाठक, नाथूराम शंकर शर्मा, दामनरेश 
जपादी माखनकाक चतुर्वदी । 


<पगत श्चर 


[ [द्ववदी-पुग का 


छोकोतक्ति-मुहावरे, अलंकार योजना, छन्द विधान, शब्दशक्ति; हृरिभौष जी 
के स्फूट काव्य का अभिव्यंजना; पक्ष भाषा, छोकोक्ति मुहावरे, अलंकार- 
योजना, शब्द-शक्ति, प्रसादगुण, मांधुयेगुण; मेंथिलीशरण गुप्त-संस्क्ृत प्रयोग, 
प्रास्तीय शब्द प्रयोग, शुद्धि, शब्दालंकार, शब्दशक्ति, छनन्‍्द, सिद्धि, प्रयोग, 
वैविध्य, धाकेत की छत्द रचना, सारांश, निष्कर्ष, भाषा के अंग, शब्द झौर 
बर्थ की तादाप्मकता, अर्थ के प्रकार, शब्द-शक्तियों के भेव, छनन्‍्द, छन्‍्द और 
उसका स्वष्टप, हिवेदी युग के छन्द, पुनरुत्थान, अलंकार, अनुप्रास, गौतिकाब्य, 
द्िवेदी युग की आधुनिक प्रगीतियां, गीत और प्रगीत, प्रगीतों के प्रकार, 
मीति कला का विकास, मृक्तक काव्य ) 


प्राचीन काव्य का अनुवतंत २४० 
तुलना : खड़ी बोली और ब्रजभाषा । जगन्नाथदास 'रत्नाकर>जीवनवृत्त, जीवन- 

प्रवेश, स्वभाव, साहित्यिक जीवन के मोड़, रचनायें । रायदेवीप्रसाद पूर्ण -- 

जीवनवृत्त, त्याग की कहानी, अमुख रचनायें। सत्यनारायण कविरत्व--- 

जीवनवृत्त, रचनायें, प्रकृतिचित्रण, भक्ति भावता, भ्रमरदूत, भाषाशैली, रप्त- 
निरहूपण, अलंकार । वियोगीहरि--बोवनी, नामपरिवतेत, व्यक्तित्व, बोर 
सतसई, कवि का विकास, परवर्ती रचवनायें, भाषा, निष्कर्ष । 

द्विवेदी-युग में छायावाद की कतिपय मूल प्रवृत्तियाँ १९: 


छायाबादी काव्य के आरम्भ की तिथियाँ, प्रमुख तिथियां तथा द्विवेदी युगीन 

काव्य से उनकी भिन्नता । जयशंकर प्रसाद की प्रारम्भिक काण्य रचतायें--- 

महा राणा का महत्व, कानत कुसुम, झरना ॥ साखनलाल चत्र्वेद्दी की प्रारम्भिक 

रचनायें । महाकवि निराला । सुभिन्नानन्दन पन्‍्त का प्रारस्थिक काव्य-- 

वीणा, भ्रल्यथि, पलल्‍्छव | 

द्विवेदी युग के कवियों का परवर्ती विकास ३४७ 
सहाकति हरिग्यौध-वेदेही वनवास; राम, सीता, प्रकृतिन्धर्णत, रसपरिपाक, 

अलकार योजना, भाषा। मैधिछीशरण गुप्त--क्ाकेत; रचनाकाल, शैली 
और उपकरण, साकेत और आधुनिकता, भाषा, छन्द योजना, महाकावश्यत्व, 
भाषपूर्ण स्थक्‌। सियारामशरण गुप्त--अनाथ, दूर्वादक, विषाद, आर्द्रो, 
आत्मोत्सर्ग, प्राथेय, मृण्मयी; बापू, उच्सुक्त, दैनिकी, चकुछ; कला-शिलप । 

प० रामनरेश त्रिपाठी--स्वप्न | ठा० गौपालशरण सिहु--माधवी, ज्योतिष्मती, 
कादस्बिती । पं० श्याभनारायण पाण्डेय--हल्दीधादी, जोहर ।, गुरुभक्तर्सिह 

'भक्त--नू रजहां ॥ 

हिवेदी युग के विवेचित काव्य का महत्व इंघद 
भारतेनु काल के काव्य का विध्कर्ष, भाषागत परिवर्तन, नये काव्यछूप के क्षेत्र 
में कार्य नये बादकों का निरूपण ह्ाव्यगंत वैश्विष्ट्य, उपछड्धियां जोब निष्कर्ष 
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सरस्वत्ती श्रुतिमहती न हीवताम्‌। कालिदास के इस भारत-वाक्य का उदूघोष करती 
हुई 'सरस्वती' जनवरी सन्‌ १९०० ई० में बड़े संकल्प के साथ जवता के सासते श्रकट हुई । उच्त 
प्रथम अंक में व॑० महावीर प्रसाद द्विवेदी की दो रचनाएं ऋषश: 'वैषध चरित चर्चा और सुदर्शन ' 
तथा द्रौपदी बचत वाणावली' प्रकाशित हुई | इत दोतों रचताओं से हिवेदी जो की लेखदी की 
शक्ति एवं उनके व्यक्तित्व की गरिमा का सहज ही अनुमान ऊूगाया जा सकता है । 
सम्‌ १९०० ई० के सरस्वती के जून अंक में द्विवेदी जी ने 'हे कविते' शीर्षक से तत्कालीन 
तुकबन्दियों, प्रमस्यापूर्तियों एवं नीरस पदावलियों के विरुद्ध यह अभिव्यक्ति की+- 
सुरम्य रूपे रस-राशि-रंजिते ! 
बिचित्र वर्णाभरणे कहां गई ? 
अलौकिकानन्द विधायिनी महा 
कवोन्द्र-कान्ते ! कविते | अहो कहां ?* आदि । 
ब्रजभाषा की (टीपिटाई शैली से ऊबकर दिवेदीजी खड़ीबोली को गद्य की भांति पद्च में 
भी पूर्णतः स्थापित करना चाहते थे । इसके लिए उनके हृदय में एक अदम्य लालसा ओर बेचैनी 
थी, जिसको उतकी उपयुक्त काव्य की निम्नलिखित पंक्तियों द्वारा आंका जा सकता है । 


अभी मिलेगा ब्रज मण्डछान्त का, 

सुभुक्त भाषामय वस्त्र एक ही । 

शरीर-संगी करके उसे सदा, 

विराग होगा तुझकों अवद्य ही। 

इसीलिए है भवभूति-भाविते ! 

अभी यहां है कविते | न भा, त आ।' 

इतना हो नहीं, उसी वर्ष जुलाई अंक में उन्होंते 'कवि कर्तंव्य' शीर्षक निबन्ध के माध्यम 

से वह शखवाद किया, जिपने कवियों के मातम में एक हुलचल मचा दी | नई चेतना पैदा कर 
दी | यह सुयोंग भी कितना अनूठा था कि ठीक दो वर्ष बाद सन ८१९०३ ई० में ही द्विवेदी भी 


| 


१ कालिदास सरख्क्‍्ती माय १ मकु ! जनवृरों १२०० ई० पृष्ठ १ 
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सरस्वती के सम्पादक के असन पर आसीन हो गए | इसलिए सन्‌ १९०० ई० से हो हम द्विवेदी 
युग का आविर्भाव मानते है। 

यहीं यहु स्पष्ट कर देना भी अस सथिक ने होग कि पं० महावीर प्रसाद हिवेदी सरस्वती 
पे लिखने से पूर्व भी अत्य पत्र-पत्निकाओं में उन्चकोटि की रचनाएं दे चुक् थे। तत्कालीन हिस्दी- 
संस्कृत विद्वानों पर द्विवेदीजी की उन प्रारंभिक रचनाओं का अच्छा प्रभाव पड़ चुका था | उसके 
प्रखर व्यक्तित्व एवं दीघ दृष्टि का अवुमाव इससे लगाया जा सकता है--'माघ सं० १९५५ की 
“रडिक वाटिका' में आपका 'रसविवेचन नाम का लेख पढ़कर पहले पहल “रसपरिपाक' किसे 
कहते हैं, यह बात यथार्थ-रूप में मेरी समझ में आईं। छत्तीसगढ़ मित्र में आप की लिखी हुई 
व्यग्यपूर्ण, सस्क्ृत और हिन्दी दोचो में ही 'काककूजितम्‌” साम की कविता पढ़कर मैं छोट-पोट हो 
गया था।। 

इन रचनाओं के अतिरिक्त सन्‌ ६१९०० से पूर्व द्विेदीजी की अनूदित तथा मौलिक प्रका- 
शित और अप्रकाशित रचनाओं की एक छम्बी सूची है, जिनमे से कतिपय के नाम यहां दिए 
जा रहे हैं :-- 


कम रचना का नाम रचना काल मौलिक या अनूदित 

१... विनयविनोंद १८८९ ई० अनूदित 
२. बिहार-बाटिका १८९६० ,, १) 
डर, स्नेहमाला १६८९० ,; + 
४ गगालहरी १८९१ ,, हा 
प्र ऋतुत रंगरिणी ६८९१ ,, | 

६ सोहागरात (अग्रकाशित ) ६९०० ,, ५५ 
७. देवी-स्तुति-शतक (८१२ ,, मौलिक 
ष कान्यकुब्जलीब्तम्‌ शृ८ढ्ण ,, हा 

९. समाचार पत्र सम्पादकरतव: १८९८ ,, ! 
१०. नागरी १९०० ,। हे 


उप्यु क्त ये रचनाएं पथ् में है। इनके सिवा मामिनी बिलास' भौर अमृत-लहरी' शीप॑क गद्य 
रचन एं क्रमशः १८९१ ई: और १८६६ ई० मे लिखी गई कृतियां हैं । 'तरुणोपदेश, 'सोहागरात' 
भर 'कौटिल्य कठार' ये तीन अप्रकाशित पुस्तकें हैं, जिनके विषय-वर्णन विवादास्पद है 2 


काल-निर्णय के आधार क्‍या है ? 


१. कुछ आलोचक किसी काल विशेष का प्रारम्भ उस व्यक्ति की प्रथम कृति से मानते है, 
जिसके ताम पर उस काल विशेष का काम रण होता है । कूछ लोग किसी साहित्यिक स्पष्ट परि* 
वर्तन को काल निर्णय का आधार बनाते हैं। कुछ छोग नई शल्ती के आगमन से काछ का निर्णय 





१ स्री शमदास गोद द्विवेदों अभिनदक्त्यथ पृष्ठ सख्या ५२३ 
२ डा० उदयम न्‌ सिंह मद्दावीर प्रसाद द्विविती और उनका यग ७८ ७९ 


है| 


प्म्ट 
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करते है । कुछ ऐये भी विद्वान है, जा क्रिसी विशेष साहित्यिक धारा की यथेष्ट प्रतिष्ठा हो जाः 
पर काल निर्णीत करते हैं। संक्षेप में ये ही विविध आधारभूमियां हैं, जिनके सहारे साहित्यि' 
काल का आरम्म होता है। हमारे इस काच-निर्णय में ये सभी तत्व समाहित हैं। प्रस्तुत प्रबन्ध 
सत्‌ १९०० से लेकर सन्‌ १९२० तक के समय को ढिवेदो-युग के नाम से सम्बोधित किया गया है 


२. यद्यपि सन्‌ १८९९ ई० से १९०३ ई० तक तीन चार वर्षों तक का साहित्यिक व्यतव 
धान ही इस काल निर्णय में विशेष बावक जान पड़ता है | परन्तु दो साहित्यिक युगों के बीच दो 
चार वर्षों का अन्तर विशेष महत्व नहीं रखता | हाँ, राजनैतिक इतिहास में वर्ष-मास और दिन 
का धन्तर अवश्य बहुत बढ़ा विभेद पैदा कर देता है । किन्तु साहित्य में एक-दो वर्ष का व्यवधान 
तो सदैव रहता ही है । दो यूगों की सबिबेला में कुछ संक्मण भी चलता! है । भस्तु, उस संक्रमण 
कान में प्रमुख काव्य-विशेष के अतिरिक्त भी अन्य काव्य घाराएं प्रवाहित होती रहती है। काला- 
स्तर में शक्तिशाली जीवनन्‍्त काव्यवारा अन्य काव्यधाराओं पर हावी हो जाती है । 

३. द्विवेदी युग की अन्तिम तिथि के निर्णय के सम्बन्ध में हमें यह देखता होगा कि इस 
विशेष शैली का परियाक् कब हुआ और आधचाय॑ द्विवेदी ने सरस्वती का सम्पादन कब तक किग्रा ? 

ध्यान से देखने पर ऐसा ज्ञात होता है कि सत्‌ ६९१६-१७ ई० तक हिवेदी यूगीत कांब्य- 
शैली का पूर्ण विकास हो चुका था। खड़ीबोली ब्रजनाषा के स्थान पर पूर्णतः काव्य को भाषा के 
रूप मे अतिष्ठित हो चुकी थी और सन्‌ १५-१६ के भासपास ही छायावादी काव्य की मधुमय 
उमियाँ हिन्‍्दी-साहित्य-श्रागर में तरंगित हीने लगी थीं । 

प्रसाद का चवित्राधार' और 'झरता' क्रशः १९१८० और १९१९ की रचनायें हैं। पंतजी 
की वीणा, ग्रथि और पल्‍लव की रचना १९१६-१९ और १९२०-२१ में पूर्ण हुई यद्यपि पल्लनव 
का मुद्रण आगे चल कर (९२२ में हुआ, पर उसका निर्माण तो पहले ही हो चुका था । महाकवि 
निराला की 'जुदी की कली सन्‌ १९१६ में ही लिखी गई, कित्तु उसका प्रकाशन बहुत आगे जाकर 
११२७ में हुआ | 

उपय क्त सभी काव्य-परिवत्तन एक नये युग के आगमन की घोषणा कर रहे थे | इधर 
आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी ने १९२० ई० तक अभिनिवेश पूर्ण सम्पादन करके सरस्वती का 
कार्य भार पं ० पबदुमलाल पुन्तालाल बर्शी को सौप दिया। द्विवेदी जी के बाद प्रथम बार पंत की 
कविता सरस्वती में स्थात पा सकी । उधश पल्लव के प्रकाशन के समय विरोधात्मक भूमिका पत्त 
फे गद्य-पद्य में प्रकाशित हुईं । उत्तसे भी यही प्रमाणित होता है कि नई शैली का अभ्युदय हो 
रहा था । 

डे हमारा प्रबंध काव्य सम्बसी है । यदि ग्य साहित्य के विवेचन का प्रश्न होता तो 
इस युग को ५ १० यध गौर जागे बढा सकते थे 2 रामचद्र शुकत ने द्विवेदी युग में ही 
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लिखता प्रारम्भ किया था और वे इसी युग के प्रौढ़ गद्य लेखक थे, परन्तु शुक्ल जी का गौरवपु् 
गद्य साहित्य ह्िवेदी युग के बाद की रचना है। यद्यपि आचार्य वाजपेयी उन्हें द्विवेदी घुग के 
विकास के रूप में स्वीकार करते हैं।किचित इसी लिए शकछ जी के इतिहास को वे द्विवेदी 
यूगीन रचना मानते हैं।! 


५, एक बात और-ट्िवेदी युग मूछतः काव्य का युग नहीं था, इसका प्रबरू प्रमाण है- 
उसका शीच्न ही समाप्त होता ! तत्कालीत विभिग्त सामाजिक, राजनीतिक और धामिक आर्दो 
लगों ने जनता को गद्य की ओर उच्युख़् कर दिया था । इन बातों के अतिरिक्त एक और तथ्य भी 
है, बहू यह कि जीवन की पृष्ठ भुमियाँ भी बदलती रहती हैं। समाज की आवश्यकतायें बदलती 
हैं। फिर जीव॒त के मानदण्ड और चिन्तन का स्वर बदल जाय तो इसमें आश्चर्य हो क्‍या है ?१ 


गांधी जी के राजनीति में आने से भारतीय जदवजीवत एवं सामाजिक चेतना में एड नया 

उद्दे लन हुआ । यद्यपि गांधी जी का राजनीतिर नेतृत्व छोकमान्‍्य तिछक के निधन के बाद सन्‌ 

१९२०-२६ से प्रारम्भ होता है, पर उनके व्यक्तित्व की छात इससे पूर्व ही परि<क्षित होने लगी 

थी । द्विवेदी धुगीन कविता पर स्वातन्त्य-आन्दोलन एवं आर्य समाज के प्रचार का रंग भी 
गहरा है। 

हाँ पर यह स्पष्ट करता समीचीन होगा कि युग के समाप्त होने पर भी उस धारा की 

रचतायें तत्काल बन्द नहीं होती, वरन्‌ प्रचुर मात्रा में होती रहती हैं | परन्तु यह सब कुछ होने 

के बावजूद गई आगन्तुक शैनी पाठक-सम्राज को आकर्षित एवं मुग्ध कर लेती है । सबंत्र तई 

वस्तु की चर्चा होने लगती है। पुराने की चर्चा बन्द हो जाती है। कई वर्षो' तक नई शैली पर 

प्रानी का आंशिक प्रभाव पड़ता रहता है। गृप्त जी के पराने प्रगीतों का नए भ्रगीतों से मिलान 


करने पर यह तथ्य स्पष्ट ज्ञप्त हों जाता है । कब 


नई शैली का सम्पूर्ण स्वरूप निर्धारित करने में कुछ समय लगता है । बीच के समय को 
हम संक्रान्ति काल कहते हैं । और स्पष्ट छप से १९१५-२५ ई० तक के समय में इस प्रकार की 
सकान्ति रही, किन्तु हमें तो एक सुनिर्णीत तिथि स्वीकार करनी पड़ेगी । 

यहां हम अन्य हिन्दी विद्वानों के मतों का परीक्षण भी कर लेना अनिवार्य समझते हैं। 
सर्व प्रथम डा० दीन दयालू गुप्त का यह मत हिवेदी यूग के सम्बन्ध में, देखिए द्विवेदी जी का 
पाहित्य क्षेत्र में आना, हिन्दी खड़ी बोली के इतिहास में एक युवान्तर उपस्थित करने वाली घटना 
हुई थी । उनका आगमन मानो हिंच्दी साहित्य कानन में वसंत का आगमन था। उस समय 
साहित्यिक जीवन में एक नवीन स्फूर्ति भा गई ।”' हिन्दी साहित्य क्षेत्र में द्विविदी जी का इतना 
प्रभाव पहा कि उत्तकी साहित्य-सेवा को काल ( ६९०१ ई० से १६२० तक '* 'द्विवेदी-युग' के 
धाम से हो गया ? दूसरा मत है डा० श्री का 4 
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इस परिवर्तित युग के सबसे महान युग प्रवतक पुरुष तथा वायक महावीर प्रसाद 
हिवेदी थे । १९०० से १९२५ ई० के बीच में पश्च-रचता अबबा गा शैली में ऐसा कोई भी 
साहित्यिक आन्दोलन नहीं, जिस पर हिवेदी जी का प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष प्रभाव न पड़ा हो ।” 

डा० सुधीन्द्र द्विवेदी-युग को 'युगान्तर' के नाम से सम्बोधित करते है। लए नाम की सार्थेकता 
के सम्बन्ध में उनका तक है--'इस (ईसा की बीसवीं ) शताब्दी से तो कबिता के बहिरंग में भी 
क्रान्तिकारी परिवर्तत हो गया । एक प्राचीन प्र तेष्ठित भाषा के सामने काव्य में ्षप्रचछित लोक 
भाषा को पदस्थ किया गा और इस प्रकार क्रान्ति का दूसरा चरण जाया | इसको एक महा- 
क्रान्ति कहा जा सकता है फिर भी इस क्रान्ति को मैंने एक विनम्‌ 'युगान्‍्तर' का नाम दिया है । 
सम्पूर्ण आबुनिक युग को तो 'क्रास्ति युग! ही कहना उपयुक्त होगा, जिसका यह दूसरा चरण है । ४ 

यहां विचारणीय यह है कि डा० सुधीन्द्र ने 'तवीन हिन्दी कविता के विकास का अध्ययन 
१९००-२५ ई० तक को ही हिन्दी कविता में युगान्तर सज्ञा प्रदान की है । अब प्रश्व उठता है कि 
स्वनाम धत्य डा० साहब सोधे इसे द्िवेदी-युग क्यों नहीं स्वीकार करते ? उत्तर स्पष्ट है--(अ) 
नये ताम का आऊर्षण और (ब) अनुसघान के क्षेत्र मे चमत्कार पैदा करने की प्रवृत्ति | 

परन्तु मजे की बात तो यह है कि डा० साहब अपने बनाये हुए ब्यूह में बुरी तरह फस 
गये हैं । उन्होंने अपने प्रबन्ध के अंत में 'द्विवेदी-काल-चक्र' दिया है । उसी के अन्तगत विवेचित 
काल की समस्त सामग्री रखी है । बात इतनी ही होती तो शंका के लिए गुजाइश भी रहती, 
पर डा० साहब ने 'द्विवेदी-काल-चक्र' के ठीक तीचे और सारी सामग्री के अंत मे ऋमछ: दो 
टिप्पणियां दी हैं, जिन्हें हम मूछ रूप मे अविकल यहां उद्धृत कर रहे हैं-- 

दिवेदी-काल-चक्र 

'आलोच्यकाल को सम्पूर्ण घटनाओं की पृष्ठ भूमि में उल्लेखनीय कृतियों का एक काल 
चक्र ऋ्रानुसार नीचे दिया जाता है। यह स्मरणीय है कि प्रकाशन के विक्ररी एवं ईसवो वर्ष के 
आधार पर ग्रंथो का यह क्रम निर्वारण हुआ है | जो कृति पुस्तकाकार होने से पूर्व पत्र-पत्रिकाओ 
में प्रकाशित हो चुकी है उसका यही प्रकाशन-काल मान लिया गया है । अनुवादित कृतियां मोटे 
अक्षरों में दी गयी है ।' 

विक्रतमी सकतू काव्य महत्वपूर्ण घटनायें काब्य कथि ई० सन 


घिाशेष 


बुद्ध चरित' (शुबल), 'चुभते चौपदे' (हरिओऔथध) आदि कुछ काव्यों का प्रकाशन योछे होते 
हुए भी उनका रचनाकाल प्राय: द्विवेदी काल ही है ।* 
उपयु क्त दोनों टिप्पणियों को पढ़कर स्पष्ट हो जाता है कि *हिस्दी कविता में युगास्तर? 





2१, डा० श्रीकृष्णलालछ, आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास, विशेष, पृष्ठ, ३१ 
२. डा० सुधीनद्र, हिन्दी कविता मे युगान्तर, पृष्ठ, ख, प्रास्ताविक, 

क्र हा ढ 
हर 


डा» सुधीन्द्र हि दी कविता में युगान्तर पुकऋ२८० 
वह्ढी पृष्ठ ३८० हि 


२२ ] | हिंवदां-युग का हिन्दा-काठ 
हिवेदी-युग का ही दुनरा नाम है । इसमें इसी काल की काव्य शै छूयों का समुचित विवेचन है , 
धए नाम के चमत्कार से किसी प्रकार भ्रमित होने की अ वश्यकता नहीं है । 

लगे हाथ बही डा० उदयभानु सिंह के युग-निर्णय को भी परख लेता उपादेय होगे । 
उनका मत है कि पं+ महावीर प्रसाद की संस्कारजन्य संध्कृत भक्ति ने पाठकजी आदि के स्वच्छ- 
खनावाद को रोक दिया | स॑ं० १९६० में वे सरस्वती के सम्पादक हुए। उन्होंने एक प्रभविष्ण 
और सफल सेनापति की भांति हिन्दी के शासत की बामडोर अपने हाथ में ले ली । यहीं से अरा- 
जकता-युग का अत और द्विवेदी-यूग का आरम्भ हुआ । अपने कथन की पुष्टि के लिए उन्होंने 
निम्नलिखित तक भी दिया है--सं० १९६० से १९८२ तक के कार का द्वित्रेदी युग कहने का 
केबल यही कारण नहीं है कि उस यूय की गद्यात्मक और पद्मात्मक रपता द्विवेदी जी की ही शैली 
पर हुई हैं। उप्तका महेत्तर कारण यह है कि उस युग की अधिकांश देव स्वयं द्विवेदीजी, उनके 
ज्िष्पयों और उनसे विशेष प्रभावित साहित्यकारों की ही है । 


उपयुक्त मतों के सिवा एक और भूल्यवात मत है पूज्य आचार्य नंददुलारे बाजपेयी जी 
का, जो उन्होंने आधुनिक साहित्य की भूमिका से दिया है | इस मत से, बाजपेयीजी के सम्बन्ध मे 
डा|9 उदयभानु पिह आदि को जो भ्रम हो गया है, उसका भी निवारण हो जायगा । बाजपेयीजी 
की मान्यता है कि तए विचार और वई भाषा, नया शरीर और नई पोशाक्र-दोनों ही नई हिन्दी 
को द्विवेदीजी की देव है । इसी कारण वे मई हिन्दी के प्रथम और युग प्रवर्तक आचार्य हैं।' 


आगे चलकर द्विवेदी युग की सीमा निर्धारित करते समय वे कहदे हैं, 'संक्षेप मे यही इस 
शताब्दी के आरम्भिक बीस वर्षो के साहित्य की साधारण रूपरेखा है। एक पीढ़ी समाप्त हो रही 
थी और दूसरी का उदय हो रहा था। नए के आगमन का पृर्वामास और पुराते की बिदाई की 
बिलबित छाया कभी-कभी कुछ वर्षो का समय घेर लेती है । इस कारण हमें नए के आगमन और 
पुराते के अवसान की ठीक तिथि भिर्धारित करने में कठिनाई भी हो जाती है । परन्तु सन्‌ !९१९ 
ई० में समाप्त होने वाला प्रथम महायुद्ध और सन्‌ २० ई० के आसपास भारतीय राजनीविमे 
गांधीजी का प्रवेश, दो ऐसे स्मारक है, जिनके आधार पर इचन्हीं वर्षों को नए साहित्यिक उन्सेष 
की तिथि मात लेते मे किसी प्रकार की कठिनाई नहीं है । लोगों के भ्रम का कारण है आचायें 
जी का यह वाक्य, 'हमारे साहित्य में द्विवेदी युग अब समाप्त हो रहा है यद्यपि उसके नाभ का 
जादू अब भी काम कर रहा है ।" 

इसके अतिरिक्त आचायें पं० रामचन्र शुक्ल ने अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास में गद्य 
साहित्य का प्रसार (द्विर्त-य उत्थान) १९६०-१९५७ वि० के भीतर द्विवेदी जी को व्याकरण की 
शुद्धता और भाषा की सफाई के प्रवर्तेक के रूप में ग्रहण किया है। आगे चने कर तई मारा 


६१. डा० उदयभानु सिह, महावीर प्रसाद हिवेदी और उनका युग, पृष्ठ २६५ 


२ वही पृष्ठ २६६ 
३ नददुजारे ब्राजपेयोी आध्रुनिक सादिय-पष्छ ॥३ 
हल ध्जक 


काए निणय ] [ २३ 


(द्वितीय उत्थान ) सबत ६९५० ७४ वि० के मीतर द्विवेदी जी को पद्म रचना प्रणाली के प्रवत्क के 
रूप में भी अभिहित किया है।' एक बात जो यहाँ विशेष ध्यान देने की है वह यह कि शुक्लजी 
ने काव्य-रचनो-प्रणाल्ली तथा भाषा की सफाई के क्षत्र में द्विविदीजी को प्रवर्तक मानते हुए भी उ हूँ 
युग प्रवर्क की संज्ञा क्यों नहीं दी ? मेरे विचार से शुक्लजी समस्त आधुनिक युग को अध्म, 
द्वितीय और तृतीय उत्थान में बाँठ कर अपना कार्य बहुत पहले ही निश्चितत बर चुके थे । आधुण्क 
युग के सूक्ष्म विश्लेषण के लिए न उन्हें अवकाश मिला और ने तो वे जीवित लेखक-क वियो के 
सम्बन्ध में जमकर लिख ही सके । इस संदर्भ में आचार्य बाजपेयीजी का निम्त लिखित वक्तव्य भी 
पठनीय है-- 

“ नवीन साहित्य की प्रेरक शक्तियों, नवीन व्यक्तियों और नए बिकास के अनुरूप उनकी 
रचनाओं की वास्तविक छानबीन में शुवल जी एक प्रकार से उतरे ही नहीं | थे अभिव्यक्ति की 
प्रणालियों तक ही पहुंचे अथवा अपनी पहले से बची दाशेतिक धारणाओं के आधार पर सम्मतियाँ 
देते गये ।/४ 

किसी भी जीवित कवि पर दिया गया वक्तव्य कभी समग्र या सम्पूर्ण नहीं हो सक्तवा । 
किन्तु शुक्हजी द्विवेदीजी की महत्ता को पूर्णतः स्वीकार करते है जिसकी पुष्टि निम्नलिखित पत्तियों 
से हो जाती है--- 

“इस द्वितीय उत्थान के आरम्भकाल में हम पं० महावीर प्रसादजी ह्विवेदी को पद्य-रचना 
की एक प्रणाली के प्रवतंक के रूप में पाते हैं। गद्य पर जो शुभ प्रभाव दिवेदी जी का पडा, 
उसका उल्लेख रण के प्रकरण में हो चुका है ।* 

प्रस्तुत सामभ्री का विश्लेषण करने पर हमें दो तथ्य मिलते हैं। (१) पहला यहू कि 
अधिकांश आल्लोचक हिवेदी-बुग का आरम्भ सन्‌ १९०० ई० अथवा १९०१ ई० ही से मानते हैं । 
शेष जो इस युग का धारब्भ सत्‌ (९०६३ से मानते हैं, उनमें और प्रथम वर्म के छोगों में कोई 
सैद्धान्तिक मतभेद नही है वरत्‌ उनके मत भिन्‍य का कारण एक घटना है-द्विवेदीजी का सरस्वती 


१ व्याकरण के व्यतिक्रम और भाषा की अस्थिरता पर तो थोड़े ही दिनों में कोपदृष्टि पडी, 
पर भाषा की रूपहानि की ओर उत्त्ता ध्यात नहीं दिया गया | पर जो कुछ हुआ वही बहुत 
हुआ और उसके लिए हुमारा हिन्दी-साहित्य पण्ह्चित महावीर प्रसाद द्विवेदी का सदा ऋणी 
रहेगा | व्याकरण की शुद्धता और भाषा वी सफाई के प्रवर्तक द्विवेदीबी ही थे | गद्य की 
भाषा पर द्विवेदीजी के इस शुभ प्रभाव का स्मरण जब दक भाषा के लिए जुद्धता आवश्यक 
समझी जायगी, तब तक दना रहेगा ।” (आधचाय॑ शुक्ल : हिन्दी सा० का इतिहास : गद्य सा० 
का प्रसार: द्वितीय उत्थान ; १९५०-१६७५ बि० : पृ० संख्या ४९०) । 

२. हिन्दी साहित्य : बीसवी शताब्दी : नवीन संस्करण १९६१, पु० ३० । 

३ आचार्य तब्ददुलारे बाजपेयी, वक्तव्य, १ जनवरी सन्‌ १९६३, हिन्दी साहित्य, बीसवी शताब्दी 
के नवीन संस्करण में मुद्रित । दि हु 

४ आचाय॑ शुक्ल, हिन्दी सा० का इतिहास, नईबबीश, द्वितीय उत्थान, संवत्‌ १९४५०-१९७५, 
पुष्ठ सल्‍््या ६१० दसर्वाँ सस्करण - 


डंडे | [ ढ्ववदां युग का हिन्दों काण्य 


के आसन्‍्दी पर सम्पादक के रूप में आसीन होना। हम ऊपर कह चुके है कि सरस्वती का 
सम्पादव हाथ में लेने से पूर्व ही ह्विवेदीजी वी प्रतिभा, व्यक्तित्व और क्लंतित्व का प्रभाव तत्कालीन 
विद्धालों पर पड़ चुका था। दूसरी बात यह भी द्रष्टव्य हैँ कि काव्य की प्रायः सम्पूर्ण भाषा पतन्‌ 
१९०० ई० से ही खड़ी बोली के रूप में सरस्वती में ग्रहीत हो चुकी थी। तीसरा तक यह भी 
अपमे आप में कुछ कीमत रखता है कि सरस्वती का प्रकाशव नये युग की नई आवश्यकताओं को 
ध्यान में रखकर किया गया था ।* ओर द्विवेदीजी पत्रिका के प्रथम अंक से ही प्रमुख छेखक के 
रूप में सम्मानित हो चुके थे । अस्तु, केवल उसके सम्पादन कार्य करने के नाते युग को ३-४ बर्ष 
पीछे ले जाना समीचीन नहीं जेंचता । अतएवं हम प्रामाणिक तकों एवं तथ्यों के आधार १र इस 
निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि द्विवेदी-युग का आरम्भ सनू १९०० ई० से प्रारम्भ होता है। इसी वर्ष 
हिन्दी की उत्तर प्रदेश के न्‍्याधालय में प्रथम बार स्थान मिला । 


नए युतर का नया सदेश लेकर सरस्वती हमारे पास आई। काब्य का रंग और रूप पूर्णतः 
बदल गया । ब्रजभाषा की बहुचचित पिटीपिटाई लीक छोड़कर शायर-सिंह-सपूत की भाँति हमारे 
कथि गण अ!गे बढ़े । दरबारी संस्कारों की कविता का अन्त हो गया। रवाधीनता, देशभक्ति, 
समाज-सुधार और ज्ञान-विज्ञान के दिव्य संदेश से कविता कामिनी का कलेवर निखर उठा । 


(२) दूसरा तथ्य जो हमे प्राप्त होता है बह द्विवेदी युग के अन्त के सम्बन्ध है । जैसा कि 
ऊपर कहा जा चुका है अधिकांश विद्वात इस युग को सन्‌ १६२० तक हो भानते हैं, पर दो तीन 
मत यहां ऐसे हैं जिनकी मान्यतायें भिन्न हैं। य्च्याप हमारे विचारों से वे मेल नहीं खाते पर उनकी 
उपेक्षा नहीं को जा सकती। इस वर्ग में प्रथम मत है आचार्म पं० शम्नचाद्र शुक्ल का 
जिन्होंने इस मुंग को सम्बत्‌ १९७४ तक ही माना है। शुक्छजी के विचार से दो वर्ष पूर्व 
अर्थात १९१८ ई० में ही द्विवेदी युग का अन्त हो जाता है । सम्भवतः ग्रसाद पंत और 
निराला की तवीत शैली की रचनाओं के एक साथ ही शक्तिशाली ढंगपर श्रकाशन से शुक्ल 
जी नए युग का उदय मात लेते है । ये कवि द्िवेदों दुगीन काव्य शैली से बिलकुल सिन्न काव्य-रूप 
छेक्र आाये ये | अतरग और बहिरग दोनों दुष्टियों से वे यूग की ध!रा के विपरीत थे | अतएब 
शबल जी के तर्क मे जहाँ बल है वहीं उसका कमजोर पहल भी है। वे स्वयं हविवेदी-युग का 
प्रारम्भ ढिवेदी जी के रुम्पादद काछ अर्थात्‌ १९०३ ई० से (सं० १६६०) मानते है“ अस्तु, 
द्िवेदीजी के सम्पादव छोड़ते( १८२० ई०) तक वे ट्विवेदी युग क्यो नहीं माने ? एक बात और, 
प्रसाद, पत्त और निराला ने नई शैली में रचतायें अवश्य सन्‌ १९६७-१८ ई० में दी, पर जनता 
पर द्विवेदो युगीन कवियों (मैथिलोशरण गुप्त, हरिओध, माखनलाल चतुर्वेदी तथा रामनरेश 
जिपाठी आदि) की जो धाक थी, वह कम नहीं हुई थी ; छायावादी प्रगीतों, मुक्तकों और भाव- 
गोतों को जबता तक पहुँचने और विद्वतृसमाज में उनको माम्यता होने मे ३-४ वर्षों का समय 
लगना स्वाभाविक था । भस्तु शुक्ल जो के भाव को ग्रहण करके भी हम युग को २-३ वर्ष भागे 
ले जाने में किसी प्रकार की कठिनाई नहीं अनुभव करत । 





छः ६] श्ह 
१.* आचार्य नन्‍्ददुलारे बाजपेयी, भाधुनिकल्लकहित्य, पृष्ठ १३ । 
«»३* ड्रार उदयमानु सिंह महावोर प्रश्ाद द्विवेदी और उन्तका युग पृ० २६६ (पाद टिप्पणी) 


है चने 


काल निर्णय | [ ९! 

कि तु डा० लाल का मत जो द्विवेदी यूग को १९२५ ई० तक रखने का पक्षपाती हैं 
उसका हम जत्यत्त बमुता के साथ खण्डन करते हैं; जिसके नम्नलिखित कारण हैं-- 

अ-सन्‌ १९२० के बाद छायावादी कवियों का हवर इतने शक्तिशाली ढंग से मृखर हो 
गया कि ह्विवेदी युगीन कथा प्रधान काव्य उसके सामने फीके पड़ गए । 

ब--भीत, लय, ताल और हृदय के अन्तरसन को छूसे की जो शक्ति प्रसाद, पंत और 
निराला के गीतों में दीख पड़ी उसका स्पष्ट अभाव, गुप्त, हरिऔध और भारतीय बात्मा में 
खटकने लगा । 

स-भाषा का! जो निखार तथा शैली की गीतात्मकता एवं भाव-प्रवणता नये कवियों में 
मिली उतका पूर्ववर्ती कविता में स्वेधा अभाव था । 

द--आँमू तक पहुंचते-पहुंचते नई कविता में काव्य और संग्रीत का जो मणिकांचन संयोग 
हुआ उसके फलस्वरूप परवर्ती कवियों को साहित्यिकों ते हृदय से अपना' लिया ।* 

य-युग के बदलते हुए शक्तिशाली स्वर का आभाष्त पाकर आचार्य दिवेदी ने उस आचार्य- 
आसन को सन्‌ १९२० ई० में स्वत: ही छोड़ दिया, जहाँ रहकर वे समस्त हिन्दी जगत को रूगभग 
२०-२१ वर्षो' तक नियंत्रित एवं संचालित करते रहे । 

अस्तु, सन्‌ १९२० ई० के बाद छायावादी काव्य को शहनाई सर्वत्र गुजने लगी और 
टिवेदी युगीन काव्य-घारा मद्धिम पड़ने लगी । तद्यपि मैथिलीशरण गुप्त, हरिऔष और रामनरेश 
त्रिपाठी तथा गोपालश रण सिंह आदि को रचतायें पुरानी परिषाटी पर बहुत बाद तक चलती रही। 

उपयु क्त समस्त परीक्षण, विश्लेषण और छानबीन के बाद द्विवेदी युय का निर्धारण उचित 
जान पड़ता है। अब हम अपने उस निद्दिष्ठ पर बिता किसी कठिसाई के पहुंच जाते हैं और 
अपेक्षित सुनिर्णीत तिथि, जिसकी हमने कामता की थी, सहज ही मिल जाती है। सन्‌ १९०० ई० 
से सन्‌ १९२० ई० तक के काल को कविता के क्षेत्र में हम हिवेदी-युग मानते हैं और आगे चल 
कर इसी काछ के काव्य का अनुशीलन अभीष्सित है । 


१. आचार्य पं० नन्‍्ददुलारे बाजपेयी, आधुनिक साहित्य, भूमिका, पु० २७ । 
“तीसरा महत्वपूर्ण योग स्वयं प्रसादजी का है, जिनके आंसू क्ले प्रगीतों में भी नई कहपना का 
योग हो चुका था आसू पद पहुंचते-पहु चैर्त हिन्दी प्रगीत अपनों पखुडियाँ खोलने 


जमा था 


कह 
द्विवेदी युग का पूर्वाभास 
५2 


भारतेन्दु युग का अंत और द्विवेदी यूग का परवीभास 


सन्‌ १८५७ ई० के जनविद्रोह के सफल हो जाने के बाद देश का नवशा बदल गया | 
सम्पूर्ण भारत पर अंग्रेजी प्रभुसत्ता का बोलबाला हो गया । देशी राजा और नवाब दंत-मख-विहीन 
सिंहों की तरह अंग्रेजों की कृपा पर जीने लगे। शासन को सुदृढ़ एवं स्थायी बनाने के विचार से 
अग्रेजों ने अपनी भाषा और अपने साहित्य के पठन-पाठन की व्यवस्था की । रेल-तार, डाक और 
प्रस की व्यवस्था और सुदृढ़ हुई। भारतीय जनता पर पूर्ण नियन्त्रण रखने एवं सेना तथा सैनिक 
सामग्री को एक स्थान से दूसरे स्थान तक ले जाते के द्विचार से सड़कों, पुलों और रेछ मार्गों का 
जाल बिछाया गया। समय-समय पर निकाले जाने वाले घोषणा-पत्रो, आदेशों, सूचनाओों तथा 
चेतावतियों को जन-सामाच्य तक पहुंचाने के विचार से अभेक गजठ निकाके गए । समाचार पत्रों 
एवं पत्रिकाओं का भी मुद्रण तेजी से आगे बढ़ा । जनता को धार्मिक स्वतन्त्रता सिली, जो मुसल« 
मानों के समय में नहीं थी । 

देश की बाहरी एवं भीतरी सुरक्षा को ध्यान में रख कर स्थल-जल ओर बाद में वायु सेना 
का गठन हुआ। एक आधुन्तिक युग की सभ्य, साहित्य, कला, व्यापार तथा विज्ञान के क्षत्र मे 
उन्नत जाति, प्राचीन यूग की चवकी में पिसी हुई, जनता के निकट सम्पर्क में आईं। जीवन के 
विभिन्न आदर्श एक ही धरातल्न पर मभिले। रूचीली, व्यवहार कुशल शासक वर्ग की मीति ने 
शासितों को यहां भी मात दे दी । भारत को अंग्रेजी पढ़ी लिखी तथाकथित सम्य जनता गोरी मृग 
मरीचिका में फंस गई। अभागे देश के वाणी पुत्र भी अग्रेजों के मानसपुत्रों के स्वर से स्वर 
मिलाकर शासन की प्रशंसा करने लगे। गूलामी के जुए को उत्तार फेंकते की बात ने करके त्रे 
भी गद्दी की पूजा में जुट गए। खेद तो इस बात का है कि भारतेन्दरु ऐसे बैतालिक कृषि भी 
अग्न॑जों की बढ़ाई करने से न चुके । उदाहरण के लिए निम्नलिखित पंक्तियां देखिए--- 


“परम मोक्ष फल राजपद, परसत जीवन भांहिं। 
वृष्न देवता राजसुत पद परसहु चित मांहि ॥१ 
१ मारतेर्दु यूथ हा० रागबिखास पैर्म$;सुष्ठ ३ 
२ भारतेन्चु ग्रधावली पृष्ठ ७०२ 


द्विवदी-यूग का पूर्वाभास ] [ २७ 
“अंग्रेज राज सुख साज सजे वहु भारी 
पूँ धन बिदेस चलि जात यहै अति झ्वारी ॥* 


परन्तु किसी राष्ट्र का घात्मसस्मान गुलामी की मोह-निद्रा में कब दक सो सकता है ” 
राष्ट्रीय चेतवा की एक हल्की सी लहर ही उसे जगाने के लिए पर्याप्त होगी ! ज्ासकों से ही 
प्रेरणा लेकर भारतीय उर्वर भरितष्कों में स्वाधीचता के भाव जगने लगे। यत्र-तत्र छोटी सुविधाओं 
के छिए आवाजें उठाई जाने लगीं । सुबोग भी अच्छा मिला । स्वामी विवेकानन्द, रामकृष्ण, स्वामी 
दयावन्द सरस्वती, लोक-हितवादी चिप्लुणकर, भारतेन्दु हसिश्वद्ध तथा उनके मण्डल के अन्य 
लेखक और कवि एक साथ मैदान में जाए। यहाँ स्‍्प्रण रखता होगा कि ५७६० का विद्रोह 
मूठत: सिपाहियों का था, उसकी जड़ अपर थी और बह ऊुचल दिया गया। पर सांस्कृतिक 
सुधारवादी उपयुक्त लोगों ने जनवादी दृष्टिकौण भ्रपवाकर सारे वेश में एक सिरे से दूसरे सिरे 
तक जागरण का वह मन्त्र फूक दिया जिसे जतता ने विराशा की चादर फेंक कर अपने को 
पहुचाना । 
सह्य बन गई । चारों 


युग बदला | समय आगे बढ़ा । देश ने आंखें खोलीं। पराधीवता भे 
एटू के सपूर्तों ने बम्जई 


ओर सुधार की मांगें होते लगीं । बस फिर क्या था-म्तत्‌ू श८्थर ई० में रा 
नगर में कांग्रेस की स्थापता की । २८ दिसम्बर को दिन के १३ बजे गोकुलदात वेजपाल संस्कृत 
कालेज के भवन में कांग्रेस का पहला अधिवेशन हुआ । यह एक इमली का पौधा है जिसके उमने से' 
फलने तक में देर अवश्य लगी, पर हमारी स्वाधीनता और सफछता का सेहरा तो इसी के भा 
पर बँधा है। समय-समय पर इस राष्ट्रीय आयोजन में बाधायें आई । भीतरी और बाहरी शत्रुओं 
ते इसे नष्ट करने के सुनियोजित प्रयत्त किये, किस्तु राष्ट्रीय गौरव के अखए्ड बेग के सामते सब 
तत मस्तक हों गये । अग्रेजों ने भी अनेक अराष्ट्रीय तत्वों को संघटित करके इसे छिन्न-भिन्न करने 
को कोशिश की, परस्तु उन्हें मु हकी खानी पड़ी । स्वदेश-प्रेम भौर स्वदेशी के अति दिन-प्रतिदिव 
भाव बढ़ने लगे । जेसा कि निम्नलिखित पंक्तियों ये विदित होता है- 


“आओ एक प्रतिज्ञा करें, एक साथ सब जींवें मरे । 
अपती चीजें आप बनाओ, उनसे अपना अंग सजाओ ॥। 
“बन्दनीय वह देश जहाँ के देशी निज अभिमानी हों । 
बांधवता में बंधे परस्पर, परता के अज्ञानी हों ॥)" 


इसी स्वतत्तता-भाव को बढ़ाते हुए एक पय और आगे बढ़कर पं० महांवीर प्रताद द्विवेदी 


में हुकार किया धान्ट 





१. हिन्दी सा० का इतिहास, आचाय शुक्ल, पृष्ध ५९२, सर्वाँ संस्करण 

२. मौलवी सजहर अली संदीलवी की डायरी (१६६७-१९११) उर्द, अग्रैक- १६ रै ८ 

३. बालमुकुन्द गुप्त, सफुट कविता (१६१९ में संकलन रूप में प्रकाशित-म हावीण पुश्नाः 
द्विवेदी और उनका युग पृष्ठ ४ से उदघत) 

४ श्रीषय महावीर प्रसाद शौर उनका युग पृष्ठ ४ ० 


र्८ ] | द्विवदां-युग का हिन्दी काठः 
जिसको न निज गांरव तथा निज देश का अमिमान है। 
वह नर नहीं तर पशु निरा है जोर मृतक समान है ॥ २ 
ऊपर किए गए रेखाँकन से हमें तत्कालीन भारतीय समाज के विकास शीक जीवन का पत! 
चलता है। जैसा कि हम ऊपर कह आए हैं कि घानव जीवन विकासशील वस्तु है, इसीलिए 
साहित्य भी विकासशील है क्योंकि विकासशील मानव-जीवन के महत्वपूर्ण सामिक अंशों की अशि- 
व्यक्ति ही तो साहित्य है । 
उस समय वेश के कवियों-लेखकों में तब-निर्माण के प्रति जो अंकुर उग रहे थे, वे ही आगे 
जाकर बट वृक्ष का रूप धारण कर सके । यहां हम संक्षोप में पृष्ठभूमि के रूप में भारतेन्दु-युग के 
राजनीतिक, सामाजिक, धाभिक, आधिक और भाषा सम्बन्धी हेरफेर का परिचय देकर द्विवेदीयुग 
की काव्य-विवाओं, शलियों, साहित्यिक परिव्तेनों, घुल्यों और स्थापनाओं का विस्तार से विवेचन 
करेंगे। यह पृष्ठश्ूमि हमारे लिए भाधार-शिला का काम देगी । 


भाषा और साहित्य 

हदिवेदी-यग के काव्य के सम्यक्‌ अनुशीलत से पूर्व, हमे एक चलती नजर से, भारतेन्दु पुगीन 
भाषा-प्रयोग और साहित्य-रूपों का सर्वेक्षण कर लेता उपादेय होगा, क्योंकि जाये चलकर हमारे 
साभते कई प्रइन उठेगे । बींसवीं शताब्दी के कवियों की सूछ प्रेरक शक्तियां क्या थीं ? किन कारणों 
से इस युग के लेखक और कवि जीवन की मधुमय अमराइयों ओर ब्रज की रसीली गलियों से 
बाहर मिकले ? किस प्रकार उन्होंने काव्य का सम्बन्ध जीवन से जोड़ा ? आदि प्रश्न सहज ही 
पूछे जा सकते हैं। इन प्रद्नों के उत्तर के लिए हमें पीछे मुड़कर देखना पड़ेगा । 

भारतेन्दु-पुग जागरण के रूप में हमारे सामने प्रस्तुत है। राजनीतिक, आर्थिक और 
सांस्कृतिक उथल-पुथल के साथ ही साथ उप्में भाषा और साहित्य में भी परिवर्तन हो रहे थे । 
नए-नए पत्र पत्रिकाओं की बढ़ती ने अनेक छेखकों और कवियों को जन्म विया। बभावश्यकता- 
तृसार अनेक नए विषयों पर रचनाएं हुई । 

“साहित्य जीवन के ढुःख-सुख, हास-विकछास की माभिक अभिव्यक्ति है। साहित्य का मानव 
जीवन से चिरंतन सम्बन्ध है। साहित्य-का ख़थ्टा मनुष्य है और ममृष्यके लिए ही साहित्य की सष्टि 
है । मानव जीवन ही साहित्य का उपादाव और विषयवस्तु रहा है और रहेगा । मानवजीवन 
विकासशील वस्तु है, इसीलिए साहित्य भी विकासशील है” ।* आचार्य बाजपेयी का यह कथन 
कित्तना सही है ।. 

भाषा तो विचारों का माध्यम है। अभिव्यक्ति का साधन है। साहित्य की अनुवर्सिनी है 


गैर परिवर्तित साहित्यिक परिस्थितियों में साड़ी बदलते उसे देर नहीं लगती । हां, इस परिधान- 
परिवर्तेत के समय वह देशकाल का ध्यान अवश्य रखती है। उसे रंग के सम्बन्ध में विशेष सावधान 


रनों पड़ता है ! 


कानपुर से प्रकाशित प्रताप के शीर्ष कलछपने वाला सिद्धांत याक्य 
आधखायें ननन्‍्ददुजारें बाजपेयी नया साहित्य नए प्रदन प्रष्ठ ३ निकष 


द्विताय-थुग का पूवॉमास ] [| 


हां, तो हम देखते हैं कि भारतेन्दु-बुंग में भाषा न दरबारों को है ते सरकारी अफसरो 
और कचहरियों की | वह जतता की भाषा है। इसमें टीप-टाप का अभाव है। ग्राम्य सम्पके हे 
यह संपृक्त है। इस पर अवधी और ब्रज भाषा की छाप है। इसके साहित्य को हम तीन भागी मे 
विभक्त पाते है । 
अ--जनता में अग्नेजी शासन के प्रति विद्रोह की भावना भरनेवाला । 
ब--शु गारिक रीतिकालीन परम्परागत कहीक पर घलनेवाला | 
स--स्वतसन्त्र विषयों पर, तवीन विचारों के प्रचार के हेतु लिखा गया साहित्य । 
उदाहरण के छिए देखिए :-- 
उपयु क्त वर्गीकरण के अतिरिक्त उस युग के साहित्य को पुन: हम तीन प्रकारों में बाद 
सकते हैं :--- 
१-मौलिक | 
२--भनदित । 
है भावातुबाद या छायानुवाद 
भारतेन्द्‌ बाबू का मत है कि साहित्व जनता की सेवा के लिए है । साहित्यिक अपने 
सामाजिक जीवव में भी जनता की सेवा करे । उन्होंने अपने प्रण को पूरा-पूरा निभाया है। 
भारतेन्दु के जीवन में असंगतियां थीं, उसके भंतविरोध थे। अमीचंद के घराने की परंपरा 
से एक नई परम्परा टक्कर ले रही थी । दरबारी संस्कृति और राजभक्ति से देशभक्ति भौर जन- 
सस्कृति की लड़ाई चल रही थी। उत्त युंग की समुची साहित्यिक प्रक्रिया में उसे ह्पष्ट रूप से 
देखा जा सकता है। भारतेन्दु बावू तथा उतके मण्डल के सभी लेखक इस बात को भली पाति 
जानते थे कि जन संपर्क से भाषा सबछ होती है और साहित्यिकों के त्याग और साधना से साहित्य 
महान बनता है । यही कारण है कि भारतेत्दु से लेकर गदाधर सिह तक सभी ते उप्त युय को अपनी 
शक्ति भरु संवारा है। कुछ ने जानबूझकर, कुछ ने बिना जाने ही। अंग्रेजी उद्बोधन-गीत 
एवं प्रेरणा दायक साहित्य का प्रभाव यह हुआ कि जनता का मन तिराशा से हटकर नए 
आन्दोलनों में लगा । 





भारतेच्दुजी भ्रग्रेजी की अतिष्टकारा नीति समझते थे, पर खुलकर उस पर चोट नहीं कर 
सकते थे । व्यंग्य संकेत हारा ही वे जनता को जगाते थे। अपने नाठकों 'भारत दुदंशा' आदि मे वे 
इस उदंएय में भल्ती भाँति सफल हुए जान पहले हैं। 

राष्ट्रकंवि दिनकर ने अपने संस्कृति के बार अध्याय में ठीक ही कहा है कि कम्पनों के 
कर्मचारी भारतीयों को अग्रजी सिखाना चाहते थे ।त कि उनके श्रम में आसानी हो और सरलता 
पुबंक उनमें ईस्ाइयव भरी जा सके । सबसे बड़ी बात तो यहु थी कि अन्रजी पढ़ें-छिखे लोगों का 
अंग्रेजों के यहाँ सम्मान था । > 

आारतेन्दू युग हिन्दी साहित्य-धारा के नए मोड़ का युए है । “इसमें जीवन भौर कविता का 


ह रामघारों सिह दिबकर सस्कृति के घाद अध्याय 


३० | [ द्विवदा-युग का हन्दी-काज्य 
बूग-युग का दूटा हुआ सम्बन्ध पुनः स्थापित हुआ। भाषा, भाव और शैली दठीतनों दृष्टियों है 
ट्विन्दी कविता में परिवर्तन हुए । रीतिकालीन साहित्य के विषय चुम्बन, आलिगन, स्वकीया, 
प्शकीया, रति और विछास का धीरे-धीरे प्रचलन बन्द हो गया । हिन्दी काव्य जीवन की स्वसृश् 
भाव भूमि पर खड़ा हुआ और पुनः उत्ें छोकहित के भाव जगने छगे । इसोलिए हम इस युग को 
राष्ट्रीय चेतना का उषाकाल मानते है। 

ब्रजमाषा का प्रभाव हिन्दी कविता पर अब भी प्रबल था। गद्य में खड़ीबीली की स्थापना 
के बावजूद पद्म की भाषा नहीं बदल फ॒रही थी। यत्र-तत्र कृतिपय प्रयोग खड़ी बोछी में भी हो 
रहे थे, पर वे स्थाधित्व नहीं पा सके । कहीं कहीं ब्रज और जवबी तथा खड़ीबोली तीनो की 
खिचड़ी भी पक जाती थी। पं० श्रीघर पाठक को छोड़कर खड़ीबोली कविता का सच्चा हिमायती 
कोई नहीं था इुलमुल नीतिवालों की भी कमी नहीं थी । 

वीर सिपाही के हृदय में जब चोट रूग्रती है तो किसी महायुद्ध की विभीषिका खडी होती 
है और साहित्यकार जब धाघात से मर्भाहत होता है तब किसी महं।काव्य का निर्माण होता है, 
यह कहावत काफी प्रसिद्ध है। जैसा कि हम पहले कह आए हैं कि १९ वीं शताब्दी का उत्तराद्धँ 
आन्दोलतों का युंग था, उसमें राजनीतिक, सामाजिक और सांस्कृतिक आन्दोूम तो चल ही रहे 
थे। उसी सभय भारतेन्दु ने हिन्दी लेखकों और कवियों को यह नारा दिया -- 

“निज भाषा उन्नति अहै सब उन्नति को मूल। 
दितु निज भाषा ज्ञान के भिठत न हिय को सूछ ।” 

इस मंत्र ले भारतेन्दु भण्डल के कवियों विशेषकर पं० प्रताप तारायण मित्र, बालमुकुन्द 
गुप्त, जगमोहन सिंह और प्रेमघत पद जादू का सा असर किया। इन लोगों ने समाज-सूधार, 
स्वदेशी आत्योलन और भारतीय सासकृतिक उत्थान के लिए अनेक ग्रामगीत लिखे और लिखाये । 
इस जतजागरण की बेला में इत कवियों के इस लघु प्रयास का बड़ा शुभ परिणाम निक्चछा | एक 
ओर अशिक्षित जनता तक राष्ट्रीय भाव-धारा पहुँची दूसरी जोर अपनी देशी भाषा का प्रचार 
बढ़ा । उस समय इन्होंने अग्नजी-शिक्षा, विदेशी-शासन, बेकारी, पुलिस, प्ताम।जिक दोषों आदि 
पर व्यंग्यपूर्ण मुकरियाँ लिखी -- 
सब गुरु जन को बुरो बतावे, अपनी खिचड़ी आप पकावे॥ 
भीतर तत्व न झूठी तेजी, क्‍यों सखि साजन ? नहि अंग्रेजी ॥१ 

नह मा मे 
तीन बोलाए तेरह आये, निज लिज बिपदा रोइ सुनावें। 
आंखी फूटी भरा न पेट, क्यों सखि साजन ? बह ग्रेजुएट ॥ 
कः ने कः 

हूप दिखावट सरबत लूंठे, फन्दे में जो पड़े न छूठे। 
कृपट कटठारी हिय में हुलिस, क्‍यों सखि साजन ? नहिं सखि पूलिस !। 


उश्चीसवीं शताब्दी के अन्तिम ऋद्मर-,में राजनीतिक, स्तामाजिक एवं सांस्कृतिक जागरण का 


१ भारतेन्दु ग्रथावक्ती पृष्ठ ८१०-८१६ 


द्विधदी-धुग का पूर्वाभास | हे 4 [ है 
के के 

प्रभाव भारत की प्राय: सभी जीवित भाषाओं पर पड़ रहा था । हम देखतेःहैंपक' बंगाल में वंकिम- 
चन्द्र ने 'बन्दे मातरम' के रूप में देश को राष्ट्रगीत दिया! गुजरात में कवि नंद, महाराष्ट्र मे 
चिपलुणकर और उत्तर अदेश में भारतैन्दु हरिश्चन्द्न ने अपनी अपनी वाणी का जागरण- 
मंत्र फूंका । 

यद्यपि यह स्वीकार किया जा चुका है कि भारत में नवजागरण साहित्यिक-उत्थान अंग्रेजी 
राज्य एवं अंग्रेजी भापा और साहित्य से प्रभावित था, पर यह माचने के लिए कोई कारण नही 
है कि हिन्दी-भाषा में वहु ज्राकोक बँगला के बातायान से आया ।7 यहीं हुम तमुतायुवंक कहता 
चाहेंगे कि हिन्दी काव्य-भूमि की पू जी बंगला या भारत की किसी भी भाषा की पू जी से होन अथवा 
अल्प नहीं थी । सूर; तुलसी और कबीर तथा मीरा के काव्य को यदि हम अलग ही रखें, तो 
जिस रीतिकाछीन काव्य से पिण्ड छुड्रा कर भारतेन्दु युग' भागे बढ़ रहा था, उसका काब्य-वैभव 
तत्कालीन किसी भी भारतीय भाषा से (संस्कृत को छोड़कर) अधिक प्रभावशाली था। देव बिहारी 
और भूषण तथा मतिराम के कांब्यों की तुलना मराठी अथवा बंगला-गुजराती श्र गएरिक कवियों 


से करके यह अन्तर देखा जा सकता है। 


लगे हाथ दो अन्य बातें, जो इसी दठंदर्भ में बार-बार भाती है, उन पर भी विचार कर 
लेना सामयिक होगा | पहली बात यह है कि हिन्दी में वंगला अथवा मराठी से कतिपय अनुवाद 
हुए और आज भी प्रचुर मात्रा में उनसे अनुवाद किये जा रहे हैं। इसका अर्थ यह लगाने वाले कि 
हिन्दी अपनी दरिद्रता इस जूठत से भर रही है, काफी भुम में हैं। इसके दो उदाहरण रस्तकर हम 
आगे बढ़ना चाहते है । 

(६) विश्व में आज अंग्रेजी और रूसी भाषायें ज्ञान, विज्ञान के क्षेत्र में बहुत आगे बढ 
गई है, पर दोनों में विदेशी भाषाओं से जितने अधिक अनुवाद हो रहे हैं, उतने किसी अन्य भाषा 
मे मही । किचित वे अनुवाद अपने अभाव की पूति के लिए नहीं वरव सम्पन्नता में और चार चाद 
लगाने की दृष्टि से हो रहे हैं। हजारों विदेशी शब्द ये भाषाये प्रतिवर्ष सरलता से पचाती जा 
रही हैं क्योंकि ये सम्पन्न राष्ट्रों की जीवित भाषायें है । ठीक उसी प्रकार हिन्दी भी अपनी श्रीवृद्धि 
के लिए विदेशी भाषाओं के साथ ही अपनी भगिनी भाषाओं के अमूल्य रत्नों को पचाता चाहती 
है, वो इसमें उसकी विपन्नता कहाँ से झ्षलकती है ? खेद तो इस बात का है कि अतेक हिन्दी-लेखक 
ओर कवि अपने अज्ञान के कारण ऐसे ही हीनत्वपूर्ण वक्तव्य दे देते हैं जिससे कठिनाई उत्पन्न हो 
जांती है । 

(२) इसरी बात जो हमें कहनी है वह यह कि अंग्रेज और भंग्रे जी दोनों हिन्दी प्रदेशों भे, 
बगाल, गुजरात और महाराष्ट्र के बाव पहुंचे । हिन्दी प्रदेशों पर उनके प्रभाव इन भाषाओं की 
अपेक्षा ४०-५० वर्ष पीछे पड़े । हम एक कदम और बढ़कर यदि यह कहें कि हिन्दी प्रदेशों ते 
ब्रग्न॑ज और मग्रं जी और भंग्रेजियत को कभी हृदय से नहीं लगःया तो अतिश्योक्ति नही होगी । 
अस्तु, अंग्रेजो भाषा का प्रभाव हिन्दी पर देर से पड़ते का कारण स्पष्ट हो गया। शासक की 


२ डा» सुधीद्र बंग भूमि के से वह वाल्जफ हिंदी के आंगन हे आयातो ज्स 
ग्रालोक में हिन्दी वा मय ने भी अखि खोत्ती हिन्दी कविता में युगान्तर पृष्ठ ९८ 


ह२ ] [ छिवेद्दी युथ का हिन्दी-का 
भाषा का प्रभाव शासित पर पड़ना स्वाभाविक है। हिन्दी उससे अछती कीसे रह सकती थी । 
फिर श् ग्रेजी भें अनेक काव्य-विधायें जो नर्वीत थी, ग्राह्म थी, उन्हें हमने सहुप॑ ग्रहण किया | 

(अंग्रेजी की डफली बजाने वालों को भी अन्यत्र समुचित उत्तर दिया जायगा पर बह इस 
प्रसंग के वाहर की वस्तु है !) 

राजनीतिक परिवर्तन :-सन्‌ १८५७ ई० के विद्रोह के बाद मद्दारानी विक्टोरिया ने 
१ मवम्बर १८४५८ ई० को भारतीयों को खुश करने तथा अग्रेजी राज्य को सुदृढ़ बनाते की दृष्टि से 
एक घोषणा की । सधार के वादों से छोग गदगद हो गए |? कवियों के कण्ठ से प्रश्नस्तियां' फूट 
पड़ी । भारतेन्दु-युग का बहुत सा साहित्य जो राजभक्ति से पुर्ण हैं, उसका यही रहस्य है । 


कन्तु कालाम्तर मे अंग्रेजों के प्रति संदेह उत्पन्न होने लगा | जनता के हृदय में प्रारम्भ में 
जो श्रद्धा भंग्रेंजों के प्रधि उत्पन्न हुई थी, वहु उनकी नीति के कारण क्रमशः असन्तोष में बदलती 
गई | उसके स्थान पर अग्रेज़ विरोधी भावना वेग से बढ़ने लगी ।० 


सन्नीसवी शताब्दी का उत्तराद सुधारवादी युग था। चारों ओर सामाजिक साहित्यिक 
भौर वैज्ञात्िक परिवर्तन हो रहे थे। देश-विदेश में लगभग थोड़े से ही अन्वर से ऐसे महान 
व्यक्तित्वों का आविर्भाव हुआ था, जिनकी शक्ति अपरिमेय थी। सचमुच एक साथ इतनी' ब्भ्ि 
तियों का एथ्वी पर आना एक आश्चयंजनक घटता थी। इस सम्बन्ध मे डा० रामबिलास शर्मा का 


यह कथन पठनीय है-- 

संसार के इतिहास में उन्नीसबीं शवाब्दी के उत्तराद्ध का महत्वपूर्ण स्थाक्त हैक! 
डारवित, भारतेन्दु, ईद्वरचरद्र विद्वासागर, ठालस्टाय, स्वामी दयाचन्द सरस्वती और बिवेब 
प्रभूति महापृरुषों ते इसी समय अपना त्याग और तपस्या का जीवन बिताया। इन वैज्ञानिकों 
समाज सुधा रकों और साहित्यिकों के मार्ग में बड़ी बड़ी शिलायें थीं, जिन्हें इन्होने अपने हाथों से 
ठेलकर एक ओर कर दिया । बाद में लोगों ने आकर उसी मार्ग को पीटपाट कर बराबर किया 


और उसको जनसभूह के चलने योग्य बताया 

अंग्र जों की धामिक सहिष्णुता के बावजूद सांस्कृतिक मिन्नता एवं शैक्षणिक वृष्टिकोण के 
कारण देश को अनता उनसे दर खिचने लगी । आशा की जो बेलि महारानी विकटो रिया के वासंती 
फरमानों से छहलहा उठी थी बहु आगे चल कर शासकों की ऋर लू से झुलस गई । संदेह की खाई 
बढ़ने लगी । अ ग्रेजों ने अपना शासनतन्त्र चल्लाने के लिये देश के कुछ खुशामदी लोगों को जिस्होंने 








आधुनिक हिन्दी साहित्य, डा० लक्ष्मी सागर वार्णेध्य, पृष्ठ ५६ (१ नवम्बर १८५८ ई० को 
नई शासन व्यवस्था की घोषणा हुईं। लार्ड कैनिंग (१८५६-६६) पहले बाइसराय तथा 
गवर्नर जनरल नियुक्त हुए | उसी दिन महारादी बिक्टोरिया का घोषणापत्र पढ़ा गया । उसमे 
उन्होने शासन की ओर से उदारता, दया तथा धार्मिक सहिष्णुता प्रकट की / भारतीय 
जनता पर घोषणा का अच्छा प्रभाव पड़ा। ब्राह्मणों ने यज्ञोपवीत हाथ में लेकर कहा था- 
महारानी लिरजीवी हों ५ ७ 

शी दो ० सी० पावेल प्राइस, हिस्टा। ओफ इंडिया, पृष्ठ ५९१-५९२ 

३ भारतेन्दु यूग पृष्ठ ॥६३ 


१ 


द्विवेदी «युग का एूर्वाभात्त ] [३ 


व्यक्तिगत कछाभ और लोभ के वश्ी भूत होकर ईसाई धर्म स्वीकार कर लिया था, पद-प्रतिष्ठा देक' 
सामान्य जनता से अपने को दूर ही रखा । फूट डालों और राज्य करो की नीति से अंग्रेज शासक 
ने काम लेगा शुरू किया । देश में उन्होंने 'वर्य! की भावना खड्टी कर दी। धर्म परिवर्तत करर 
वाले अंग्रेजी पढ़ें छिखे छोगों को बड़ी बड़ी नौकरियां मिलने लगों। हिल्दू-मुसलमानों पर अवि 
इवास की तजर रखी गई | इस बिलगाववादी भाव ने आगे चछकर अपना पुरा रंग दिखाया । 


यदि अंग्रेज ईमानदारी से काम लेते तो विभिन्नवा होते हुए भी ये दो' संस्कृतियां एक 
दूसरे की पूरक हो सकती थी । परन्तु अंग्रेजों की दृषित भाववाभों मौर घातक नीति ते देश और 
सस्कृति का शासक और शाप्तित के बीच में विभाजन कर दिया, जिसके फलस्वरूप ये आरोपित 
भावनायें भारतीय सभम्यतत और संस्कृति के विपरीत पड़ी और समन्वयशील भारतीय संस्कृति उन्हें 
ग्रहण करते में असमर्थ रही ।२ 

इस सम्बन्ध में श्री आर० वी० जे० मैरीसन का मत भी पठनीय है-/॥८८५ ई० से 
१९०० ई० तक उस युग में, जो उतार चढ़ाव देखते में आए हैं, उनमें प्रमुख रूप से इसी अवि- 
हवास, असन्तोष औौर विरोध की कहानी है। परव्तु इस बार का असन्तोष और विद्रोह अ्षतिवार्य 
रूप से सैसिकों का न होकर साहित्यिकों का था 


भारत पर अ'ग्र जो के सावंभौमत्व स्थातित होते का एक सीधा परिणाम यहु भी हुआ कि 
वे उद्धव एवं धमण्डी बन गए और शक्षात्राज्यवादी नीति की क्ररता का नग्न ताण्डव देखने को' 
मिला | अतः अब शासक और शासित के बीच की खाई और अधिक गहरी होने छगी | वैसे अ'ग्रेज 
पहले से ही अपने को ऊँचा और समय मानते थे । काछे आदमी उनकी घृणा के पात्र थे, विद्रोह 
मे उत्की घृणा की भावना की और तीन कर दिया 


पारस्परिक अविश्वास और कटुता का एक और परिणाम यह हुआ कि अच्छे-अच्छे विद्वान 
और कार्य कुशल व्यक्ति भो शासन से दूर रखे गए। हमारे रहन-सहन, उपासना आदि की खिल्ली 
उड़ाई जाने लगी । रेलगाड़ी के प्रथम श्रेणी के डिब्बों में से टिकट रखते के बावजूद भारतीयों 
को धवके मारकर तिकाकू दिया जाता था। यह क्रम १९ वीं शवाब्दी के भनन्‍्त तक 
चलता रहा ।? 

अग्रंजों की राजनीतिक तथा आर्थिक भेदनीति के कारण हिन्दु-मुस्लिम वैमनस्थ भी दिन 
प्रतिदिन बढ़ने लगा | सन्‌ १८८८ ई० में कांग्रेस के विरुद्ध सरकार ने एक मीटिंग बुलाई जिसमे 
राजा, तवाव, जमींदार और बड़े-बड़े ताल्लुकेदार शामिल थे ।४ 

इसको प्रतिक्रियाँ स्वामाविक थी म्यों ज्यों ने भारतीय प्रमति में रुकावटें शा्ीं 


हड ] [ द्िवदी-यग का हन्दी-काछ 
त्यों स्यों राजनीतिक असन्तोष बढ़ता ही गया | उ्ती समय लोकमान्य बाल गंगाधर तिलक ने 
सार्वजनिक जीवन में प्रवेश किया । उनके राजनीति में आते ही भारतीय राजनीतिक विचार 
धारा में महत्वपूर्ण परिवर्तन हुए । उन्होंने खुलकर विदेशी शासकों के प्रति उम्र विचारों का प्रचार 
किया । हिन्दी में व्यंग्य एवं कटृक्तियों द्वारा जो विचार भारतेन्इ बाबू और उनके मंडरू के सदस्य 
पहले ही अकट कर चुके थे, उन्हें छोकमान्य की नीति से और भी बल मिला । सन्‌ १८८४ ई० मे 
भारतेन्दु ने नए जमाने की मुकरी मे सरकारी आशिक नीति की जो आलोचना की थी उसे इन 


पत्तियों में देखिए :-- 
भीतर भीतर सब रस चूंसे | हुसति हसि वो तन मत धन खूखे। 
जाहिद बातन में अति तेज । क्‍यों सखि साजन वहिं अभ्रजर ॥४ 


इस प्रकार हम देखते हैं कि उतर से दक्षिण तक राष्ट्रीय अनुशासन की तैयारी चल रही थी जौर 
दूपरी घोर जग्नेजों के कट्टर भक्त सर सैयद अहमद खां ऐसे छोग संक्रीणंता का बाना धारण 
कर हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य की सावता भुकाकर बिलयावबादी दृष्टिकोण अपना कर, मुसकमानों को 
पाइचात्य शिक्षा, राजनीति आदि में आगे बढ़ाने की कोशिश में छगे थे !। 


अनेक कुचक्रों, व्यवधानों और राजनीतिक कष्टों को झेलता हुआ हमारा समाज अपनी 
सासकृतिक उन्नति को ओर अग्रत॒र रहा । विदेशी संस्कृति के समस्त आकर्षणों के बावजूद भारतीय 
सामाजिक चेतवा अपनी आस्था पर दृढ़ रही । जीवव की परिवर्तित परिस्थितियों के अनुकूल हसमे 
यत्न-तत्र कुछ सुधार भी किए | किन्तु अपना देश, अपनी भाषा और अपनी संस्कृति के प्रति समाज 
निष्ठाबात रहा । यह दूसरी बात है कि अपबाद स्वरूप कुछ छोग अपने स्व को छोड़कर “पर से 
भिले और भौतिक लाभ के लिए हमसे अऊूग हो गए, परन्तु उनकी संख्या अंगुली पर गिनने 
लायक थी। 


भारतेन्दू यूग के अंत होने और द्विवेदी युग के प्रारम्भ में कोई विशेष नवीन सामाजिक, 
राजनीतिक परिवतेत नहीं हुए । आयंसमाज, ब्रह्मममाज, थियोसाफिकल सोसायटी तथा कांग्रेस 
आदि जो धाभिक, सांस्कृतिक और राजतीतिक विचारधाराए पहले से चल रही थीं, उन्हीं का 
क्रमिक विकास हुआ । हां, समय के साथ ही साथ कवि लेखक और नेता खुल कर अंग्रजों की 
निन्‍दा और राष्ट्रीयता के प्रचार में दत्तचित्त हो गए। सिर १र कफन बॉघकर स्वाधोनता का 
झण्डा लहराते वाले बीर भगतसिह, चन्द्रशेखर आजाद वगैरह का उस समय राष्ट्रीय मंच पर 
आना निःसंदेह एक अपूर्व ऐतिहासिक घटना थी । सन्‌ १९०४ में बंगभंग की घटना ने आग में 
घी का काम किया | 


सामाजिक स्थिति-उन्नीसवीं सदी का उत्तराद्ध और बींसवीं शताब्दी का प्रारम्भ अनेक 
परिव्तेनों को क्षाथ लेकर चल रहा था। राजनीतिक, भाथिक, मैक्षणिक, सांस्कृतिक एवं घामिक 
कास्दोलनों से देश का सारा वातावरण उद्े लित हो उठा था । दो जबर्दस्त जीवन-दर्शन एक दूसरे 
से टकरा रहे थे | जनता में नई चेतना का उदय हो रहा था। अंग्रेजी शिक्षा और पश्चिमी 


आदश्शों ने भारतीय ज्षमाज को झक्कझोण दिया था। धासिक रढ़ियों, कुसरकारों एवं संकीर्णता के 
५० जा 


१... हा? वाष्णेय, आधुनिक हिन्दी साहित्य पृष्ठ ७८ 


हवदा-यूग का पूवामास | | ४ 


विरुद्ध स्वत हमारे नेता अग्रसर हो रहे थे । महाराष्ट्र में लोकहितवादी औद चिपलृणकर बगाल 
में विवेकानन्द, गुजरात में स्वामी दयानन्द ओर उत्तर प्रदेश में प० मदनमोहस मालवीय पथ 
भारतेन्दु आदि सामाजिक-क्ान्ति के प्रथम प्रहरी के रूप में अपनी लेखनी से जनता को रा। 
दिखा रहे थे । 

सन्‌ १८५७ ई० के पूर्व हिन्दुस्तान में जो रीतिकालीन परम्पराओं का जोर था, उसका 
रग उसड़ने लगा । दिल्‍ली और लखनऊ की महफिलें उजड़ गई । दरबारों में जो रंडियों-भांड़ों औौ' 
सम्ते शायरों का जमघट रूगा रहता था, सुरान्सुन्दरी और संगीत की संगत बैठायी जाती थी, 
बह हवा या हो गया । डा० रामबिछास शर्मा के शब्दों में एक दिल बहु महुल ढहुकेर गिर पडा । 
लखनऊ और दिल्ली की बुलवबुलें उड़ गई और दूर-दूर आशियाने खोजने लगीं | ? 

अंग्रेज भारत में अपने साथ जिन आदर्शो और मूल्यों को साथ लाए थे, वे बिल्कूल निरर्थक 
नहीं थे । विज्ञान की कम्तोटी पर कसे हुए उनके विचारों ने हमारे सपनों के लोक में विघरण करने 
बालों को काफी प्रभावित किया । सदियों की मूर्छा से हम सावधात हुए। यहां यह स्पष्ट करता 
उचित होगा कि भारतीय जागरण का सारा श्रेय पश्चिमी सम्पता, अंग्रेज़ी शिक्षा एवं विचारों 
को देना भारी भूछ होगी । हां, जहां अनेक कारण हमारे उत्थाव में सहायक हुए हैं, वहीं पश्चिमी 
शिक्षा, वज्ञानिक दृष्टिकोण और योरोप की जीवन-पद्धचि भी कुछ अंशों तक हमारे लिए उपादिय 
सिद्ध हुई, इसमें संदेह नहीं । 

अंग्रेजी के अध्यपत के साथ ही साथ बरक्क, मिल, ह्बट्ट स्पेल्सद, मिल्टन, मेकाले, 
रूसो, वाल्टेयर आदि के विचार भारतीय मस्तिष्क में हछचल मचाते छगे। उनमें नई स्फूर्ति और 
सेरेना भरने छगे। पश्चिमी देशों के इतिहास ने तो इस दिशा में और अधिक काम कि या। यूरोपीय 
इतिहास की 'पिटीगन आफ राइट्स' “बिक आफ राइद्स” ग्लोरियस रिवोल्यूश्न! और 'सिविक 
बार' जैसी घटता भारतीय युवकों के दिमाग में विद्रोह की भावना भरने रूगी | देश के बड़े बढ़े 
सेता एक हो मंच पर मिल कर देश की समस्याजं पर विचार विनिमय करने लगे । जिसका शुभ 
परिणाम यह निकला कि आजादी की लड़ाई के लिए स्वस्थ भूमिका तैयार हुई ॥7 


सतत १६९२ई० में दादा भाई नौरोजी पारलियामेण्ट के प्रथम भारतीय सदस्य चुने गये । 
काग्रेस के दबाव और नौरोजी के प्रभाव से १०९४ ई० मे सलैडश्टन ने 'रामल कमीशन! की 
स्थापना की । पर सन्‌ (९०० ई० में जब इस की रिपोर्ड प्रकाशित हुई तो निराशा ही हाथ लगी । 
फलस्वरूप जबता का अप्तत्तोष बढ़ता गया। अकाल, महामारी और भारी टैक्पों थे किसानों की 
दशा दथनीय हो गई । सन्‌ १८५७ ई० में ही बम्बई; कलकता और मद्रास विश्व-विद्यालयों की 
स्थापना हो घुकी थी । इनसे हजारों स्नातक निकछ चुके थे। उन्हें योग्य पद और प्रतिष्ठा न 
पाने का भारी क्लेश था। आगे चंज्क र द्विवेदी-युग में विदेशी वस्तुओं के बहिष्कार-अन्दोलन, 
स्वदेशी-प्रदार आदि में इन्होंने अच्छा योग दिया । 
सांस्कृतिक पृष्ठभुभि:--म ग्रं जो का प्रभाव सर्वप्रथम गुजरात और वंग्राल में फैला, क्योंकि 
ऋन्‍्स्काठी ; हु हु श 
१. डा० रामबिलास शर्मा : भारतेन्दू युग : पृष्ठ १६४ 
२ श्री बावराव जोशों मारतीय रण का इतिहास पृष्ठ २५ 
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३६ ।| | द्विवदी-युग का हिन्दी कार 
वे हो लोग उतके सम्पर्क में पहले जागे । यह सुयोग भी कैसा विजित्र रहा कि सास्कृतिक 
जागरण का श्रीमणेश भी बंगाल और गूजरात में ही शुरू हुआ । 

ईसाई धर्म प्रचारकों की अनिष्ठकारी नीति और धामिक उच्माद ने बंगारू में सजा 
सम्मोहन राय को जन्म दिया। यह कोई अनहोनी बात न थी। श्रीकृष्ण ने गीता में अजु'न से 
स्पष्ठ कहा है-- 
“यदा यदा हि धर्मस्य ग्लानिर्भवति भारत । 
अप्युत्थानमधमंस्य तदात्मानं सृजम्यहम्‌ ॥! 


१“ब्राह्म समाज-राजा राममोहन राय पहले व्यक्ति थे, जिन्होंने सुधारवादी दुष्ट रखते 
हुए भी अंग्रेजों का विरोध किया । ईसाइयों के घामिक अत्याचार से गरीब अशिक्षित हिन्दुओं को 
बचाने के विचार से और सती प्रथा आदि दुर्गूंणों से हिन्दुत्व को पवित्र करते के ध्येय से 
उन्होंने सन्‌ १८२८ ई० में 'ब्राह्म समाज” को स्थापना की । इस धर्म-संघ ने बंगारू के नवयुवकों 
को जागरण का मंत्र पढ़ाया । बह नवयुग की जाभ्रति के अग्नदूत थे। उनके बाद केशवचद् सेन ने 
उनके काय को आगे बढ़ाया । सेन जी प्रभावशाली धर्म प्रधारक थे । उन्होंने ब्ाह्म समाज का 
प्रचार बंगल से बाहर देश के अन्य भागों में भी किया | 

२-आर्थना समाज--ब्राह्य समाज' की भाँति ही सनू १८६७ ई० में बम्बुई कमर, मे 
आर्थना समाज की स्थापना हुई। इसके आचाये थे स्थायमूरति रासडे और डा» भीण्डारकर ॥' 
रानडे बड़े प्रभावशाली व्यक्ति थे । वह सर्वागीण शुधार चाहते थे । प्रार्थना समाज हिन्दू धर्भ का 
ही एक सुधारक पंथ था। रानड़े मानते थे कि ईश्वर सर्वव्यापी है। उनका कहना था कि अवतार 
ईदवर नही, वरन्‌ पूज्य विभृतियां हैं। प्राथंधा समाज का महाराष्ट्र के जनजीवन पर कच्छा 
प्रभाव पड़ा ।* 

३"आर्थ सम्राज--यद्यपि ब्राह्म समाज और प्रार्थना समाज नवीन जांग्रति का सदेश लेकर 
आए थे, किम्तु उनके धुधारवाद पर पश्चिमी छाप थी। उन्हें सरकारी प्रतिष्ठा भो प्राप्त थी । 
उनमें हमें हार की मन्तोवृत्ति का स्पष्ट दर्शन होता है। किन्तु सन्‌ १८७५ ई० में स्वामी दयानद 
सरस्वती ते बम्बई तगर में ज्राय॑ समाज की स्थापना की ! शौघ्य ही उनके विचार उत्तर प्रदेश, 
पंजाब और गुजरात में फैछ गए । सामान्यतः सारे देश में उनका स्वागत हुआ । स्वामोजी ने हिन्दू 
धर्म की भूछित आत्मा को जयाया और राष्ट्रीय जीवन में शक्ति पैदा की । वीर सेनानी को भांति 

उन्होंने सारे भारत की यात्रा की । विचारों की दुनियाँ में उन्होंने क्रांति मचा दी । भार्य समाज 

का आन्दोलन केवछ घामिक या सांस्कृतिक ही न था। उसमें राष्ट्रीय पुनरुत्थान की अद्धम्य 
लालसा थी । 

स्वामी दयावंद पहले दुरच्देश नेता थे, जिन्होंने हिन्दी को अपने धाशिक प्रचार का 
माध्यम बताया और अपना सुप्रत्तिद्ध ग्रंथ 'सत्याथ॑ प्रकाश” हिन्दी में लिखा । इस प्रकार राष्ट्रीय 
पज्ञ और राष्ट्रभाषा की वेदी प्र एक साथ उन्होंने श्रद्धा के अक्षत एवं पृष्प चढ़ाए। उनके इस 





>» नीमदभगवदगीता, अध्याय ४, इलोक फट 
रे भी धादूराव जोह़ी मारतीय नवजागरण को इतिहास पृष्ठ ३० ३१ 


द्विवेदी युग का पृवामास ॥ [| 4३) 
कार्य का ऐसिहासिक महत्व है। आलोच्य काल की कविता पर स्वामीजी तथा भार्य समाज का 
प्रचुर प्रभाव है जिसका उल्लेख आगे किया जायगा । हिन्दी, हिस्दू भौर हिन्दुस्तान सवाभीजी है 
घिर ऋणी रहेंगे । 

४-थिवासोफिकल सौसाइटी--अड॒यार' मद्रास में सन्‌ १८८२ ई० में इसकी स्थापना हुई । 
जब श्रीमती एनीबीपेण्ट सन्‌ १८६३ ई० सें भारत आई तो उन्होंने इसके कार्य को आगे बढ़ाया । 
थह सोसाइटी सारे धर्मो के प्रति बन्धू भावना से संपृक्त थी । इसमें प्राचीन भ्रारतीय गौरव के 
प्रति आदर तथा विश्व वन्धुत्व की भावना प्रबल थी। एनीबीसेप्ट संस्कृत साहित्य से बहुत 
प्रभावित थीं । उन्होंने इस संस्था को जीवित रखने के विचार से काशी में एक कालेज खोला और 
विश्वबन्धुत्व तथा भारतीय संस्कृति के उत्थान का नारा बुलन्द' किया। इस आन्दोलन से भी 
भारतीय नव-जागरण को बल मिला। 


५-जातीय घौरव सम्पादनीय सभा-सन्‌ १८६१ ई० में मेदिनीपुर, वंगारू में इस सभा 
की स्थापना हुई थी । ४-६ वर्ष के कार्य-कलाप के बाद यह 'हिन्दू मेला' के रूप में बदल गई । 
सन्‌ १८६६ ई० के चैत्र मास में पहली बार यह मेला छगा। इस मेले में एक प्रदर्शती का आयोजन 
और व्यायाम का भी प्रदर्शन किया गया ।। इस संस्था की उल्लेखनीय विशेषता यह थी कि इसके 
सदस्य अंग्रेजी शब्दों के स्थाव पर हिन्दी और बंगाली शब्दाबली का प्रयोग करते थे। वे आपक् 
में मिलते समय 'गुड मारिग! के स्थात पर 'सुप्रभात' कहते थे। इतना ही नहीं, यदि भूछ से इस 
संस्था का कोई सदस्य अंग्रं जी शब्द बोल देता तो उसे एक पैसा (पुराना) दण्ड देना पड़ता था । 
इस मेले के तत्कालीन प्रभाव का अंदाज इस्च बात से छगाया जा सकता है कि विश्वकवि 
रवीखनाथ ठाकुर ने भी इस भेले में भाग लिया था। सन्‌ १८७७ ई० में गुरुदेव ते इस भेले मे 
अपनी कविता पढ़ी थी । सन्‌ १८८० तक यह मेला प्रतिवर्ष लगता रहा। स्वदेशी वल्तुओं के उपयोग 
पर इसमें बड़ा जोर दिया जाता था और इसके सदस्य 'बत्रिरिश इंडियन असोसियेशन' के कटुटर 
आलोचक थे |? सचपुत्त यह संस्था कांग्रस की भावी रूपरेखा की जननी थी । कांग्रेस के भावी 
कार्यक्रमों के स्वस्थ बीज इसमें छिपे थे । 

उपयु क्त सभी सांस्कृतिक-धामिक संस्थाओं का ऐतिहासिक महस्व है । सार्वजनिक जीवन- 
निर्माण में उन्होंने पर्याप्त वोग दिया है। युग चेतना के विकास और राष्ट्रीय आन्दोलन के मार्ग 
में ये प्रथम पगडडियाँ थीं, जिनपर चलकर वीहड़ वनों एवं ऊंची नीची घाटियों में जीवन का 
गन्तंव्य ज्ञात हुआ | कांग्रंस के रोलर ने इन्हें ही काट-छांटकर तनिक और चौरस करके राजपथ 
का निर्माण किया । 


आथिक स्थिति-पश्चिमी सामाज्यवादी देशों की एक मान्य नीति है कि जिस देश को 

गुलाम रखना हो उसको आधिक दृष्टि से कमजोर बनाओ ओर वहाँ की संस्कृति को तृष्ट करके 

-पना जीवन-दर्शंत दो । उनकी वह पुरानी नीति श्ाज भी बदली नहीं है। इसी को वे अपनी 

कटवीति मानते हैं। इस दृष्टि से सारे पश्चिमी राष्ट्र बिना किसी अपवाद के आज बीसबी 
उताब्दी के में मी ससार के छोटे छोटे अभिक दुष््रि से प्रकट हुए कमजोर राष्टों को 

कक >न्‍्य्की 5 


दे |] [ टब्िवेदी-यंग का हिन्दो-काय्य 
कठपुतली की तरह नचा रहे हैं। अंग्रंज इस वीति के जन्मदाता हैं। उन्होंने प्रकृति के इस अनुपम 
खंड भारत के हरे भरे खेतों, खनिज पदार्थों, से भरे हुए पहाड़ों, जछ से भरी हुईं नदियों और 


इसके अन्य वैश्रवों को देखा तो उत्तके मुह में पाती सर जाया । 


धीरे-धीरे जोक की भाँति व्यापार द्वारा यहाँ की सारी संपत्ति वे इंग्लैंड खींच ले गए । 
यहाँ के विज्ञासी राजा और नवाबों की भांखों में धूछ झोंक कर उन्होंने सारा सोना लूट छिया । 
देश पहले दरिद्र हो गया, बाद में परतन्त्र 

अंग्रेगी शासन को सशीनरी का खर्चा इतवा बढ़ गया कि उसके बोझ को' उठाने की देश 
में ताकत न रही । कर बढ़ा दिये गये । बश्स्तोष बढ़ने लगा। व्यापार धन्धे चौपद हो गए थे । 
केवल दिखाने के लिए बम्बई में युती मिलीं का कुछ विकास किया गया था। सन्‌ (८४७२-७३ ई० 
में बम्घई प्रान्त में कपड़े की लगभग २० मिलें थी और ७९-८० ई० में यह संझ्या बढ़कर ५८ 
तक पहुँच गई । 

उधर श्रक्षति का प्रकोप भी कुछ कम नथा। देश में शार-बार दु्मिक्ष पड़ा । महामारी, 
ध्लेग और चेचक आदि बीमारियों ने गरीब, कमजोर जनता को तबाह कर दिया । इस दीन दर्शा 
को देखकर भारतेन्दु युग के कवियों एवं लेखकों ने राजनीतिक सुधारों के साथ ही साथ देश की 
आर्थिक उन्नति, शिल्प की भौद्योगिक शिक्षा का भी आग्रह किया, जैसा कि मिम्मछिखित पद से 


पु 


प्रकट है-- 425 
"प्रीखत कोउ न कला उदर भरि जीवन केवल ) 
क्षौर विद्या की उन्नति भई शिल्व की उन्नति नाहीं ॥! 
तिनहि सिखावठ कृषि कम जम होत बिछायत ॥!2 


इस सम्बन्ध में डौ० कैसरीनारायण शुक्ल के विचार भी पठवतीय हैं--"इस प्रकार हम 
देखते हैं कि राजनीतिक क्षेत्र के समात ही आशिक क्षेत्र में भी ये लेखक अपनी साभंजस्थबुद्धि के 
अवसर की उपयोगिता को ध्यान में रखते हुए कभी देशवासियों का आल्वान और उद्वोधन 
करते हैं और कभी अधिकारियों से आवेदत (और प्रार्थता की प्रति न देखकर) कौर असत्तोष 
की व्यंजना ।' 

भंग्र जी राज्य भारत के धोर आथिक शीषण का ही दूसरा ताम हैं। इस सम्बन्ध में स्वयं 
एक अंग्रंज लेखक ने लिखा है, “हमारी पद्धति एक स्प॑ंज के समान है जो गंगा-तट से अब अच्छी 
चीजों को घुस्॒ कर टेम्स-तट पर छा तिचोड़ती है|" 

इसी प्रत्ंग में पं० नेहरू के विचार भी द्रष्टव्य है-- हे 


“(ब्रिटिश राज्य में जो हिन्सा, घतलोलुपता, पक्षपात और अन्नीति है, उसका अतुमात लगाना 
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किन है | एक बात ध्यान देने की है कि एक हिन्दुस्तानी शब्द जो अंग्रेजी भाषा में सम्मिलित 
हो गया लूट' है ।/7 
भारत एक कृषि प्रधान देश है। किसान ही हमारे राष्ट्‌ के मेरुदंड हैं। वह हमारे 


अन्नदात! हैं । उन्हें अंग्रेजी शासन काछ में सबसे दीन और दरिद्र बनना पड़ा । जमींदारी प्रथा ने 
उन्हें चुसकर बरबाद कर दिया। 


यह भी विधि की एक विंडम्बना ही है कि पहले विदेशी व्यापारी हमारे देश से तैयार 
मान खरीद कर अपने देश में ले जाकर बेचते थे और मुनाफा कमाते थे, पर धीरे घीरे क्रम उलट 
गया । भारत विदेशी तैयार माल का बाजार बत गया। श्री जयचन्द्र विद्याल्ंकार के इस कथन में 
काफी सचाई नजर आती है-- "यदि ऐसा न होता तो मैन्वेस्टर की मिलें शुरू में ही बंद हो जाती 
और फिर भाष की वाकत से भी न चल प्कर्ती ५ 


हज पलक भा आम के बा बल 
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द्िवेदीजी का ब्यक्तित्व और प्रमाव 
जीवन-परिचय | सम १८३४-१६३८ ई० ] 
शक 


बैशाख, शुक्ल ४ सम्बत्‌ १९२१ (९ मई सत्‌ १८६४ ई०) के दिन रात के पिछले पहर 
का वह शुभ मृहूर्त, भारतोय राब्दु और राष्ट्रभाषा हिन्दी के इतिहास में युग-मुग तक गये और 
भौरव के साथ स्मरण किया जायगा, जिस समय माँ भारती का यह सपूत्त धरती पर उतरा | 
एक बार महावीर ने बरेता में भगवती सीता की खोज करके भगवात राम को ही नहीं, समस्त 
आर्यावर्त को आश्वस्त कर दिया था, इस बार पुत्र: कलियुग में 'महावीर' ने अपनी अद्भुत शरि 
से उपेक्षित, लॉछित राष्टरभाषा हिच्दी के सच्चे-स्वहूप का पता लगाकर नए भारत को अश्र न 
दे दिया है । 

“किन्तु प्राचीन स्मृतियां तो लुप्त नहीं होतों, इसलिए प्राचीन संस्कार भी कभी सुथोग 
पाकर पुनर्जन्म ले लेते हैं। गंगा की जो धारा कभी अपनी वीचि-रचना के उपलक्ष में वाल्मीकि 
के कवि कण्ठ का सुवर्णहार आप्त करती होगी, क्षाज भी दौलतपुर के सभीप से ही भमिकल कर 
बहती है | वे आम्‌ कानन जो वहीं सोये पथिकों के समीप अपने अमृत-फल बरसाते थे, आज भी 
दौलतपुर के चतुदिक अपना वही उपहार लिए झड़ हैं ।” आचाये बाजपेयी का यह कथम यहाँ 
द्रष्टव्य हैं । वे द्विदोजी की जीवनी को एक नए युगोस्मेष का सूचक और राष्ट्रोत्थान' के एक 
काल विशेष का प्रतीक मानते हैं । 

द्विदीजी के पितामह का नाम था-पंडित हनुभसन्‍्त द्विवेदी । वे संस्कृत के धुरंधर विद्वान 
थे। पं० हनुभस्त द्विवेदी के तीन पुत्र उत्पन्न हुए जिनके नाम क्रमशः इस प्रकार हैं-- 

१-पं० दुर्गाप्रसाद द्विवेदी । 
२-पं० रामसहाय द्विवेदी । 
३-पं० रामणन द्विवेदी | 

जन्म के आघ घण्टे पश्चात्‌ और जात कम से पूर्व नवजात शिशु की जिल्ला पर एक 
ज्योतिषी ब्राह्मण ते सरस्वत्ती का बीज मंत्र अंकित कर दिया। मंत्र का प्रभाव सच निकला ।* 


१. श्री महावीर प्रसाद हिवेदी, हिन्दी साहित्य, बींसबी शताब्दी, पृ० ४, नवीन संस्क्षत 
२ घरस्वतों का बीजमत्र द्विवेदीजी कृत नैषण चरित चर्चा के आधार पर सिद्ध 





'द्विवेदीजी का व्यक्तित्व और प्रभाव ] [ ४ 


पण्डित हतुमन्त द्विवेदी अपने पुत्रों की शिक्षा-दीक्षा की ठीक व्यवस्था न कर सके थौ 
अपमय में ही काल कवलित हो गए । थोड़े ही दिन पश्चात्‌ सबसे छोटे रामजनजी का स्वर्गेबार 
हो गया । दुर्गाप्रसाद जी ने जीविका के लिए बैसवाड़ में ही गौरा के तालुक्रेदार के यहा कहारन 
सुनाने की नौकरी कर ली। रामसहायजी ने इत्र उबर देखा, पर जीवन को कोई सहार 


भिलता नजर नहीं आया । बन घर से निकले और सेना में भर्ती हो गये ।* 


दुर्भाग्य ने बहाँ भी साथ नहीं छोड़ा । सन्‌ १८५७ ई० में वह गृल्म' भी विद्रोह्दी हो गया 
जिसमें रामसहायजी थे । पराजित होते पर सभी भागे । रामसहायजी भी अपना प्राण बचाने 
के लिए दौड़े । सामने देखा तो सतलज बल खात्ती हुई बह रही थी | जीवन-मरण का प्रश्न था, 
सोचने का अवसर न मिक्ा और भरी सतछज में वे कूद पड़ । भाग्य और पृरुषार्थ का यह युद्ध 
स्मरणीय है । सतलज की भयकर लहरों के वेग के सामने सनिक शक्ति पराजित हो गई। सैकडों 
मील बहुने के बाद निस्परद, मुछित शरीर स्वतः किनारे लग गया । 

प्रकृति मे पुरुष बलवान निकला । मारने वाले से जीवस देने वाला अधिक चाल्लाक है । 
धीरे-थीरे बिना किसी उपचार के चेतवा लौटने लगी | पास में खाने पीने को तो कुछ था नहीं, 
घास के डंठलों को चूस-चूसकर उसके रस से प्राणरक्षा की | आगे बढ़े । साधु वेश धारण किया | 
माँगते खाते किसी प्रकार घर पहुंचे | 

इधर ५० हनुमच्त द्विवेदी की विधवा पत्ली ने अपने पास पड़े समस्त संस्कृत ग्रत्थों को 
स्वर्गीय पति के एक मित्र को दान दे दिया | रामसहायजी जब थोड़ स्वस्थ हुए वो पुत्र: जीविकों- 
पार्जय के हेतु बम्बई पहुचे। व्ाँ पहले सेठ चिमनलाल के यहाँ नौकरी की, फिर 
नरसिहनलाल के यहाँ चले गये । ये बड़े ही भजनानंदी जीव थे। सैनिक जोबन में भी पुजापाठ 
किया करते थे | सन्‌ १८८० ई० तक नौकरी करके वे घर चले आए और सन्‌ १८९६ ई० मे वे 
संदा के लिए सांसारिक बाधाओ से मुक्त हो गए । 


उनके दो संतातें उत्पन्न हुई थी। एक था लड़का जो आगे चलकर हमारा चरितनायक 
बना धर दूसरी थी लड़की जो माँ बनकर गोलोकवामी हुई । 


पिता को हतुमानजी का इष्ट था इसलिए पुत्र का नाम “महावीर सहाय रखा गया। 
उत्तर प्रदेश के रायबरेली जिले के दौलतपुर नामक गाँव में जहाँ वे पैदा हुए थे, उसके चाचाने 
उन्हें शी त्रवोघ, दुर्ग सप्तशती, विष्णु सहस्त्रताम, मुहर्त चिन्तामण और अमरकोश के अश 
कठ कराये | जरा और सयाते होने पर ग्राम पाठशाला में नाम लिखाया। प्रारम्भ में उन्होंने 
हिन्दी, उदू और गणित की शिक्षा पाई। दो-तीन फारसी की प्स्तकें भी पढ़ीं । 


पूत के पाँव पालने में दीखते हैं। बालक टिवेदी कुशाग्र बुद्धि निकले । जो कुछ पढ़ाया 
गया उसे कंठस्थ कर गए । प्राइमरी पास होने पर उन्हें ३ रुपये! मासिक सा कारोे वजीफा सिल्ला। 
पे अग्र जी पढने के विचार से रायबरेली के छिछा स्कूल में प्रविष्ट हुए उधर प्रमाणपत्र में 


हर ] | इगवी-यग का हिंदी काछः 
ने भुल से महावीय सहाय के स्थान पर महावीर प्रसाद छिख दिया यह नाम रजिस्टर 
मे दर्ज होने के कारण ग्रचल्ित हो गया और क्षत्नल नाम रह गया । 


युग प्रवतेक द्विवेदीजी के जीवन की कुछ झांकियाँ देख लेने पर उनके संघर्ष शील, अडिग 
स्वभाव का सहुज ही अनुमान छग्राया जा सकता है। काचार्य शिवपूजन सहाय ने लिखा है, 
'बातचीत के सिलसिले में मालूम हुआ कि ट्विवेदीजी ने अंग्र जी शिक्षा रायबरेली में पाई । घरका 
पिसा आदा पीठ पर लाद कर प्रति रविवार को दौलतपुर से रायबरेली तक पैदल जाते । रोटी 
बनाता आता वे था इसलिए दाल में आदे के पेड़े बना कर डाल देते थे गौर उबले हुए आएे के 
फलों तथा दाल से पेट-पूजा करते थे ।' 

एक बार जाड़े के दिनथे। चारी रात पैदल चलकर ३६ मील की दूरी तय कर किशोर 
(तरह वर्षीय) हिवेदी पाँच बजे प्रात: घर पहुचे । द्वार भीतर से बन्द था, माँ चक्की पीस रही 
थी । बालक ने दस्तक दी। मां ने हड़बड़ा कर किवाड़ खोले। श्रान्त, सन्तप्तः बत्स को अपने 
स्निर्ध बांचल की शीतल छाया में स्मेट लछिया। वात्सल्यमत्री जननी का कोमछ हृदय तयनों का 
द्वार तोड़ कर बहू मिकछा । डा० उद्यभानू सिह का यह कथन किततवा मामिक एवं तथ्य परक 
है, “धन्य है भगवान की महिमा । वह जिस पर क्वंपा करता है उसको जीवन-प्याली में वेदना, 
अशान्ति और कछिनाइयाँ उड़ेल देता है। और जिस पर अप्रसन्न होता है उसे कचन, कामिमी 
और कादंब की विलास-भूमि का धराधीश बना देता है। उसके शाप और वरदान की इस 
रहस्यमयी प्रणात्री को मर्त्य छोक के मायावशवर्ती क्षुद्र प्राणी कसी समझ सकते है ।/१ 


जैसे पैसे करके एक वर्ष बीता । द्विवेदी को दौलतपुर से रायबरेली की दूरी का बुडछा, 
अनुभव हो गया । अतः वे उच्चाव जिले के रनजीतपुरवा स्कूल में छाए गए। थोड़े ही, दिन क्लब) 
बह स्कूल टूट गया । तदनत्तर वे फतेहपुर भेजे गए। वहाँ डबल अमोशन लेना चाहा, पर 
सफलता गहीं मिली । फिर बे उन्नाव चले आए। यहाँ उन्हें डबल प्रमोशन तो मिल गया, किन्तु 
उनका मन इस दोडधूप और अव्यवप्या के कारण पढ़ाई से उचठ गया। पाँच छः महीने बाद वे 
अपने पिता के पास बम्बई चले गए । बाल्यावस्था में ही उसका व्याहु हो चुका था। बम्बई पहुँच 
कर उन्होंने संस्कृत, गुजराती, मराठी और अंग्रेजी का थोड़ा बहुत अभ्यास किया । थोड़ी सी 
टेलिग्राफी सीखी और रेलवे में तौकरी कर ली । बम्बई से उसकी बदली नागपूर के लिए हो गई । 
उनका सन बहाँ भी ते लगा। फिर वे अजमेर चले गये । अजमेर में उन्होंने १५ रुपये मासिक 
की नौकरी कर ली। उस पन्‍्द्रह रुपयों मे से वें ५ रुपये अपनी माताजी को चैजवे थे, ४ रुपये 
एक परण्डित ट्यूटर को देते थे । बचे हुए केवल पाँच रुपयों में वे अपना खर्च चछाते थे । हमारे 
विद्याव्यसनी तपःपूत साहित्यत्रती को साधना कितनी कठित थी 


वे अजमेर से पुन: बम्बई लौद आए। यहाँ जी० आाई० पी० रेलवे (आजकल सेप्ट्छ 
रेलवे) में सिम्नलर हो गए । यहीं से उनके जीवन का व्यवस्थित क्रम प्रारभ्भ होता है। झब वे 





१. सप्ताहिक जाकरण (काशी )द्िवेद रा अंक, वर्ष ६, अंक ३६ ३ मई सन्‌ १९६३ ई०। 
२. डा० उदयभान्‌ सिंह, महावीरप्रसाद द्विवेदी और उनका युग, पृ० ३५ 
ईूँ ड्ा० पही पुर २४६ 


।_वेद।जी का व्याक्तत्व जाय प्रभाय॑ ]] [5 


लगभग बीस व के हो चके वे. सिग्ततर रहने के समय उन्होंने एक नई प्रणाली निकाली गौ 
आगे चलकर अग्नजी में उस पर एक पुस्तक भी लिखी । 

रेलवे में वें ऋमशः तारबाबू, टिकटबाबू, स्टेशनमास्टर, प्लेटियर आदि के काम सीखते 
रहे । स्थान-स्थात पर :नेकी बदली भी होती रही, किन्सु परिश्रम और कार्य-निष्ठा मे इन्हें 
सदैव आगे बढ़ाया । इंडियन मिडलैंड रेलवे के खुलने पर उसके द्ञाफिक मैनेजर डब्लू० बी० 
राइट ने उन्हें झांसी बुला छिया और देलीग्राफ इंसपेक्टर के पद पर उनकी नियुक्ति हुई। कुछ 
समय बाद उनकी पदोन्नति हुई और वे हेड देलीग्राफ इन्सपेक्टर हो गए । दौरे से ऊब्कर उन्होने 
ट्रेंफिक मेवेजर के दफा र में बदली करा ली। कुछ काल बाद असिस्टेण्ठ चीफ क्लक्क और फिर 
रेट्सके अधान निरीक्षक नियुक्त हुए ॥ 

जब भाई० एम० रेलवे जी० जाई० पी० रेलवे से मिला दी गई तो वह कुछ दिन फिर 
बम्बई में रहे । बम्बई आफिस में उन्हें सन्‍्तोष न सिछा । ऊचे पद का मोह छोड़कर वे पुन. झाँसी 
चले गए । वहां डिस्ट्क्ट ट्रैफिक सुपरिण्टेंडेंट के अफिस में पांच बर्ष तक चीफ क्लको रहे | द्विवेदी- 
जी को दिन, रात काम करवा पड़ता था। इसका कारण यह था कि उनके भाफिसर महोदय सुरा सुन्दरी 
के चक्कर में अपनी मोहक राते कलबों में काठते, इधर द्विविेदीजी दिन भर अपनी डयूठी करके 
रात को साहब के पत्रों, तारों तया बन्च कागज पत्रों का उत्तर देते । जिन्दगी तक बच गईं। चादी 
के चन्द टुकड़ों के लिए मातव पिस' गया !। 


कुछ दिव पश्चात्‌ साहब महोदय ने द्विवेदीजी से यह कहा कि वे इस प्रकार का सारा 
कार्य दूसरे लोगों से करा छिया करें। दूमरों को भी देर तक रोकें। उनपर आदेश निर्देश जारी 
करे | दिवेदीजी की आत्मा चीख उठी | वे स्वयं सब कुछ सह सकते थे, पर दूसरों पर अत्यावार 
नही कर सकते थे । बच्च, त्यागपत्र देने के सिवा चारा हो क्‍या था। डेढ़ सौ रुपये मासिक की 
( उस समय ) नौकरी छोड़कर ट्वविदीजी चूक दिए। बाद में छोगों ने स्याग्रपत्र वापस लेने के 
लिए मताया, समझाया-बुझ्लाया, पर सब व्यर्थ। उस्त समय हिवेदीजी से अपनी धर्मपत्नी 
की राय माँगी । उन्होंने स्पष्ट कह दिया, “थूक्रकर क्‍या कोई चाटता है ? ” हिन्दी का अहोभाग्य 
था कि हमारे चरिवतायक ने कमला का क्षीरसागर छोड़कर सरस्वती की हिमशिका पर पुजारी 
का आसन ग्रहण किया । 

सन्‌ १६०३ ई० में श्री चिन्तामणि घोष के आग्रह और बाबू (एयामसुन्दरदास के समर्थन 
पर हिवेदीजी ने सरस्वती का सम्पादन ग्रहण किया । सन्‌ १९०४ ई० तक वे झाँसी में रह कर 
ही सम्पादन करते रहे । उन्हें २० रुपये मासिक वेतत और ३ रुपये डाक खर्च कूल मिलकर २६ 
रुपये मिलते थे | बाद में वे कानपुर चले आए और जुही मुठल्ले में रह कर सम्पादन करने लगे । 
कृठित परिशक्षम के कारण उनका स्वास्थ्य गिरने लगा। सन्‌ १९१० ई० मे उन्हें एक वर्ष की 
छुट्टी लेती पड़ी । इसी बीच उतकी माताजी का भी स्वर्गंबास हो गा । सत्रह् वर्ष तक सम्पा- 
दन करते के पश्चात्‌ सन्‌ १९३१ ई में इन्होंने इस कार्ये से अवकाश भ्रहण किया । अग्रस्त सत्‌ 
१९२० से दिसम्बर सनू १९२० ई० तक ह्िवेदीजी के साथु, पदुश्नलाल पृन्नालरल बख्शी का ताम 





१ डा० उदयमानु पिंठ महापीर प्रसाद द्विवेदी औद उनका युग प्रृष्ठ ३७ न्‍ि 


डंडे] [ पड्विवेदा-युग का ।हन्दा-फकाण्य 


भी सरस्वती पर छपता रहा | इससे ऐसा लगता है कि बख्शीजी द्विवेदीजी के संरक्षण में ही कार्य 
करने लगे थे | 

जीवन के शेष १८ वर्ष द्विवेदीजी ने अपने गांव में ही बिताये । कुछ समय तक आपनरेरी 
मु सिफ रहे, बाद में ग्राम पंचायत के सरपंच के पद को सुशोभित किया | जीवन के अंतिम दिन 
बहुत दु'ख से बीते । सवास्थूय मिरता गया। ज्वों ज्यों दवा की मरण बढ़ता गया! अन्न त्याग 
देता पड़ा। छौकी की तरकारी, दलिया और दूध ही उनका आहार था। रोगों के निरन्तर 
भाक्रमण ये उनके शरीर को शिथिल कर दिया । इलाज कराने के विचार से उपके सम्बन्वी उन्हे 
रायत्रेली ले गए। वहां भी अनेक वैद्य-डाक्टरों ने उनकी विंकित्सा की, पर लाभ वे हुआ । 


उस समय उन्हें जो मर्मान्तेक पीड़ा थी उसका सहज ही अनुमान तिम्नलिखित पंक्तियों से 
लग' जाता है+- 


“मैं. कोई दो महीने से नरक यातनायें भोग रहा हूं । पड़ा रहता हूं। चल फिर कम सकता 
हू । दुर की चीज भी तहीं दीख पड़ती । लिखना पढ़ना प्राय: बन्द है। जरा सी दलिया और शाक 
खा लेता था, अब वह कुछ हजम नहीं होता । तीन पाव के करोब दूध पी कर रहता हूं तीन दफे 
में | सुखी खुजली अलग तंग कर रही है| बहुत दवायरें की नहीं जातीं ।”१ 


२१ दिसम्बर सन्‌ १९३८ ई० प्रातःकाल पांच बजे आखिर वह समय भी आया जब 
समस्त सांसारिक यातनाओं का अंध हो गया । जीवन का वह सत्य खामने आया जिससे बरती पर 
रहनेवाल! कोई महात्मा, राजा, योगी, दुष्ट, दरिद्र आज तक बच नहीं सका | द्विवेदीजी हिन्दी- 
जगत को सना करके चले गए । ही 


ड्िवेदीजी का विवाह वाल्यावस्था में ही हों गया था, जसा कि हम ऊपर कह आए हे । 
उनकी पश्ती सुन्दर न थीं। । उल्टे उन्हे मिरगी रोग की, शिकायत थी ।१ 


इतग होते हुए भी द्विवेदीजी उन्हें बहुत प्रेम करते थे । इसका सबसे बड़ा प्रमाण है, 
वहू स्मृति-मन्दिर,जिसे द्विवेदीजी ने अपने द्वार पर बनवाया है। उस मत्दिद में उन्होंने अपनी 
पत्नी की मूतति सक्ष्मो और सरस्वती के बीच स्थापित की है जो आज भी ह्विवेदीजी'के प्रंभ की 
साक्षी है। ट्विवेदीजी संतान बिहीन थे इसलिए लोगों ने उनसे कहा कि वे दूसरा व्याह कर लें, 
पर वे प्ताफ इनका कर गए । स्मृति मन्दिर में पत्नी की मूर्ति स्थापित कराते पर छोगो ने बहुत 
भला बुरा कहा | स्त्रियों ने तो गालियाँ भी दीं, “हुबौना कलियुगी है| द्याल्लौ ना, मेहरिया के 
म्रति बनवाय के पधराईसि हुई ! यहो कौनिठ बेद पूरान के मरजाद आय ! ”४ 


द्विविेदीजी को पारिवारिक सुख नहीं मिक्ना । जीवन का यह एक ऐसा सत्य है, जिससे 
इसृकार नहीं किया जा सकता । बाबू चिच्तामणि घोष, जो सरस्वती के सालिक थे, ट्विवेदीजी को 


१. पं७० किशोरी दास बाजपेयी को लिखित पत्र, सरस्वती, भाग ४०, संख्या २, 

कि री न पृष्ठ २२५,२२ ३ 
२. सरघ्वती भाग ४०, संख्या २, पृष्ठ १५३ 
३! वही, २ पृष्ठ २२९ 


द्विवदाजी का थअ्र्याक्तत्व जार प्रमाव | | 


अपने परिवार के सदस्य के रूप में ही मानते थे। यहाँ तक कि वे उनकी गठरी उठाकर स्वर 
पहुचाने जाते थे और चपरासी साथ में खाली हाथ चलता था। मालिक और नौकर का यह 
व्यवहार अब किस्सा कऋहारी का विषय माना जायगा पर तब यह सच था। 

बावू चित्थामणि घोष की मृत्यु पर हिवेदीजी ने बिलूखते हुए लिखा था, “आज तक मेरे 
सभी कुदुम्बी एक एक करके मुझे छोड़ गए । में ही बकेला कूछ-द मे बना हुआ हूं । अगती अंतिम 
एवासों की राह देख रहा हूं । कभी मैने सरस्वती में अपना रोना नहीं रोया । मेरी उस कष्ड- 
कथा से सरस्वती को कुछ भी सम्बन्ध ने था। अतएवं उसे सरस्वतों के पाठकों को सुनाकर 
उनका समय नष्ट करवा मैंने अन्याय समझा | 


अपनी ननोदशा का वर्णन करते हुए द्विवेदीजी ने १० किशोरीदास बाजपेयी को जो पत्र 
लिखा है. उसते उनकी हादिक व्यथा का आभास होता है +-- 

“आपकी कौट्श्बिक व्यवस्था से मिलता जुछता ही मेरा हाल है! अपना निज का कोई 
नही है । दूर-दुर की चिड़ियां जमा हुई हैं। खूब चुगनी है ! पुरस्कार स्वरूप दिनरात पीड़ित 
किए रहती है ।” 

ब्िवेद्वीजी ने अपनी मृत्यु से पूर्व ही अपनी समस्त संपत्ति वश्तीयत कर दी थी । सन्‌ 
१६०७ ई> में उन्होंने अपनी मां, स्त्री भौर विधवा सरहज को क्रपश: ३०, ५० और २- प्रतिशत 
का हिस्सा बांट दिया था, पर वे सभी द्विवेदीजी के जीवन काल में ही चल बसे इसलिए बह 
बेकार हो गया। अपनी गाढ़ी कमाई को एक मोदी रकम लगभग ७०००) झुपये उन्होंने हिन्दू 
विश्वविद्यालय, काशी को दान कर दिया। अपनी अचछ संपत्ति का उत्तराधिकारी उन्होने 
अपने कहिण्त भावनजे कग्रहाक्रिशोर त्रिपाठी को बनाया, जो अन्तिम समय में ह्विवेदीजी 
के साथ रहे । 


सरपंच अथवा आनरेरी मृ सिफ के रूप में काम करते समय द्विवेदीजी ने पूर्ण ईमानदारी 
से स्थाय' किया । कभी-कभी ऐसे अवसर आए कि गरीब अपराधियों के जुर्मानें की रकम उतकी 
असम ता पर स्वयं ट्विवेदीजी ने ही भरी, पर उन्हे मुक्त नहीं किया । इस कठोर न्यायपत्रियता से 
बहुत से लोग अप्रसच्च भी हुए । 

अपने गाँव का उन्होंने खूब सुधार किया। सफाई की व्यवस्था की। उममें बाहर से 
लाकर एक भंगी बसाया। अस्पताल, डाकखाना, मवेशीखाना आदि बनवाये। आमों के कई 
बाग लगवाये। उन्होंने इस बात का अनुभव किया कि अशिक्षित लोगों को शिक्षित करने 
से ही भारत की उन्नति हो सकती है । 


ऐ स्वभाव की विशेषत्तायें: 


ट्िवेदीजी स्वभाव से निदर, स्पष्टवक्ता, मितव्ययी व्यवहार कुशल, क्षमाशील और न्यायप्रिय 
थे। दो टूक बात कहने के कारण लोग प्राय: उनसे अप्रसच्च हो जाते थे । दबना द्विवेदीजी की प्रकृति 
में नहीं था। जो कुछ कहते थे उसपर दृढ़ रहता भी जुुक़ते थे। लोभ-लाभ'के छुद्र स्वा्थों में, 
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४] [ [ढ्वदा युग का हन्दी-काठर 
उनकी आत्मा फभी नहीं रमो._ द्विवदोजो अतिथि-सेवा में बढ़ प्रवीण थे सस्ती कीर्ति औ 
स!हित्यिक अख्ाडुबाजी को वे नफरत की नियाह से देखते थे ! 

सच्चे अर्थों में द्विवेदीजी मानव थे । उनमें प्रेम, सहानुभ्रृति, करुणा और कोमनलता के 
सुन्दर भाव थे । वे दूसरों के दुःख-सुख से उत्ती प्रकार प्रभावित होते थे जैसे मिजी संत!प-आनरू 
से | आलोचक की कठोरता तो उनका आरोपित भुण था ॥ गरीबों के प्रति उनका भाव कितना 
उदात्त था यह उनके निम्नलिखित लेख से स्पष्ट है --/ जब बदलू चमार की जूड़ी उत्तर जाती है 
तब मैं समझता हूं कि मुझे कैसरे हिन्द का तमगा मिल गया ।/? 

हिवेदीजी स्वभाव से व्यवस्थाप्रिय थे । उनके धर में प्रत्येक वस्तु ठिकाने से उचित स्थान 
पर रखी जाती थी । वियम का तनिक भी उल्लंघन उन्हें प्रिय नहीं था। अपनी पुस्तकों की 
सफाई वे स्वयं करते थे । पृस्तकें उन्हें ग्राणों से भी बढ़कर प्यारी थीं ॥ यदि किसी को कभी कोई 
पुस्तक उवार दे देते तो पूरी हिदायत के श्ाधथ-कि उसमें कहीं कोई दाग, स्याही या अन्य प्रकार 
की गनदगी न लगने पावे । झनिमता, बनावट और खुशामद के वेघोर विरोधी थे। सत्य और 
प्रतिज्ञापलन को वे अपना धर्म समझते थे । ईश्वर की सला में उन्हें पूर्ण विश्वास' था, पर वे 
पूजा पाठ नहीं करते भ्रे। ईदवर या रामनाम का' उच्चारण भले ही कभी कभी कर लेते थे । 
भआत्मसम्भाव की मात्रा उनमें यर्थेष्ट थी । 

उनके कमरे में अनेक अस्त्रशस्त्रों के अतिरिक्त एक फरसा भी टंगा रहता था, जो उनके 
उग्र स्वभाव का बोतक था। कदाचित उसी को देख कर व्यंकटेशनारायण तिवारी ने उन्हें वाक्य- 

शूर परशुराम कहा था ।4 

हिवेदीजी अपने मित्रों-शिष्यों को क्षमा करने में तनिक भी संकोच नहीं करते थे | उदाहु- 
रण के लिए देखिए-अभ्युदय के मैनेजर ने अपने 'निब्नन्ध-नवनीत' में द्विवेदीजी की रचना 
प्रताप नारायण मिश्र का जीवनचरित' संग्रहीत +रु लिया और इसी प्रकार बाबू भवानी प्रसाद 
ने उनकी कुछ कवितायें अपनों पुस्तक 'शिक्षासरोज' एवं 'आरय-भाषा-पाठावली' में द्विवेदीजी 
की अनुमति के बिना ही छाप लीं | हिवेदीजी पहले तो इन दोनों पर ऋद् हुए, पर बाद में क्षमा 

कर दिया ।7 

हिवेदीजी अपने द्वारा पर आए हुए मतिथि की कितनी सेवा करते थे, कट्ठा नहीं जा 
सकता । शत्रु को भी वे अपने घर पर ब्रादर पत्कार देता जानते थे। एक घटना इस प्रकार है-« 
हिवेदीजी ने नागरी प्रचारिणी सभा के कार्यों की आलोचना की ! सभा ने सरस्वची के ऊपर से 
अपना संरक्षण उठा लिया | द्विवेदीजी ने दृढ़ता से इसका सुकाबछा किया । इससे क्र द्ध होकर सभा 
की भोर से केदारनाथ पाठक द्विवेदीजी के घर गये । उन्होंने तैश में पछा, “सभा के कार्यों की 
इतनी कड़ी आलोचना का हमें किस प्रकार प्रतिकार करना होगा ? क्या विषस्य विषभौषषम 
को नीति का कुदना पढगा ? ” उसी समय द्विवेदीजी ने मुस्क्राते हुए कहा देवता 


दणज" ह्गल< 


ट्विवदीजी का व्यक्तित्व और प्रभाव ] [ 


] 


ठहर जाओों, मैं अभी आता हूं ।/ बस घर में जाकर एक हाथ में एक गिलास-जिस पर एक सुर 
तश्तरी में मिठाइयां रखी थीं तथा दूसरे हाथ में एक लोटा पानी लिए हुए बाहर आए । ला 

पाठकणी के सामने रख दिया और उसी कमरे के एक कोने से एक लाठी भी लाकर सामने रख ६ 
फिर मृस्क्राते हुए बोले, “ सुदूर प्रवास से थके-भांदे आ रहे हो, पहले हाथम्‌ ह धोकर जलपा 
करके सबल हो जाओ, तव यहू लाठों और यह मेरा मस्तक है ।” यह सुनकर प्राठकजी पार 
पाती हो गए ।* 


ऐसा नहीं है कि ट्विविदीजी वाठकजी की उम्रता से दब गए । जो व्यक्ति अंग्रेज आफीस” 
की उद्दण्डत" से तनिक भी विचलित नहीं हुआ, वरन्‌ अपने मिर्जापुरी सोंटे से उसकी खूब मरम्मः 
की?-सो भी रेलगाड़ी के द्वितीय श्रेगों के डिब्बे में, जहाँ अंग्रेजी शांसन, अंग्रेजी कानून, अग्नेजी 
भापा और अंग्रेजियत &ा बोलबाला था+तो भला वह किसी अन्य से कब डरने वाले थे । 

द्िविदीजी निरे आादशंवादी नहींथे। वे पूर्णतः: चस्तुवादी थे। सम्पत्तिशात्त नाम की 
उन्होंने एक पुस्तक छिखी थी और स्वयं उसपर अमल करते थे। उनका अठट्ट विश्वास था कि 
आमदनी से खर्च सदा कम रखने में ही कल्याग है। वे अपने मिलने जूछनेबालों को बड़े श्रम से 
बहू इलोक सुनाया करते थे-- 


#इदमेव हि पाण्डित्यमियमेव विद्ग्धता | 
अयमेव परो धर्मो यदायातन्वाधिको व्यय: ।/* 
ट्िवेदीजी की संग्रहवृत्ति वेजोड़ थी । वे पुराने कागज पत्रों, छिफाफों, पत्रिका को डोरी, 

फोते, अखबारों की कतरन आदि को भी बड़ी हिफाजत से रखते थे । आचाय॑ शिवपूजन सहाय ने 
लिखा है, “दण्डलों के अन्दर कागजों का सिरुसिला देखकर आचाय॑ हिबेदी के अपूर्य संग्रहमतुराग 
पर बड़ा आश्चर्य होता है । चिट्टियों के कहिफाफे, रजिस्ट्री कौर तार की रसीदें, अखबारों के 
रैपर और कटिंग सब सुरक्षित रखे है। मुकदमे का खुछासा (जो उन्होंने वि० एस० शर्मा पर 
चलाया था; स्वयं हिंवेदीजी ने लिखकर रखा है। वास्तव में ट्विवेदीजों के समान संग्रही हिन्दी 
जगद्‌ में कोई घजर नहीं आता ।* 


हिवेदीजी कभी कोई बात छिपाना नहीं जानते थे । जो कुछ वे अनुभव करते थे और जो 
उन्हे उचित लगता था, उसे वे अपने भित्रों ले बिना किसी भूमिका के कह देते थे । यह तो सभी 
जानते है कि ट्विवेदीजी हिंग्दी कविता को ब्रजभाषा के कलेवर से खड़ी बोली में लाये और 
शरुगारिकता और नायिका भेद के दलदलछ से निकाह कर उसे जीवन के स्वस्थ ध्रावल पर स्थापित 








१... हिवेदी अधिनतदनत ग्रन्थ, पृष्ठ ॥३०, श्रद्धांजलि 

२. महावीर प्रसाद द्विवेदी और उनका युग, पृष्ठ ४३ ( कमलाकिशोर जिपाठी की विवाह-यात्रा 
के समय द्वितीय श्रंणी के डिब्बे में एक विदायती साहब ने ट्विवेदीजी से क्पमानजनक शब्दों 
में स्थान खाली करने को कहा उस अवनायार का उत्तर उन्होने मिर्जापुरी इण्ड से दिया 


द्विवेदी अभिनन्दन ग्रत्थ ५६४ नमी 


डेप | [ द्रवदा-युग का हिन्दा-काव्य 


किया पर तत्कालीन स्यू गारिक कवियों की किस प्रकार मोठी चटकी भर कर उन्हें अपने पक्ष मे 
करते थे, इसकी जानकारी कय लोगों को है । 
बालकृष्ण शर्मा 'नवीन' की श्ूगारिक स्वच्छत्दतावादी रचनाओं को देखकर ट्विवेदीजी ने 
चुहुल के साथ अपनी ग्रामीण बोली में एक वार नवीनजी से पूछा, “काहे को बालकझृष्ण, ई तुम्हार 
सजनी, सखी, सछोती प्राण को आय | तुम्हार कविता माँ इसका बड़ा जिंकर रहते है। २ 
नवीनजी ज्ञेप गए, भला वे इस सीधी-सादी उक्ति का व्या उत्तर देते | प्विविदीजी खूब जादते थे 
कि जिससे किस प्रकार का व्यवहार करना चाहिए। 
ट्विवेदीजी बड़े सरल एवं भावुक थे | प्रायः संतानहीनता ओर स्थ्रो-वियोग छोगों को नीरस 
बना देते हैं। वे जीवन से विराश हो जाते हैं। उदासीनता और कदुता का वात्त उनके हृदय में 
अवायास ही हो जाता है। फलस्वरूप उतके व्यवहार में एक रूखापन भा जाता है। परस्तु 
डदिवेद्रीजी जीवन के सारे अधावों को पी गए थे, फिर भी शिव की भाँति वे अडिग एवं अप्रभावित 
पे थे। संगीत, गीत और रुदन का उनपर इतना प्रभाव पडता था कि कभी कभी वे उद्सी में खो « 
जाने थे । उनकी भावुकता के सम्बन्ध में केवछ इतना ही सकेत कर देता पर्याप्त होगा कि जब 
ग्रमीष स्त्रियों के मु ह से वे “बिछुड़ गई जोड़ी, जोड़ी मोरे रामा।” आदि पद सुनते थे, तो 
आत्म-विभोर हो जाते थे। उनकी आँखों से भाँसुओं की धारा बह निकलती थी । ऐसा नही है. : 
कि वे अपने जीवन में एक अभाव के नाते इतने प्रभावित होते थे, उनको शाश्वत जीवन में जोड़ी ५ ही, 
के बिछुड़तने का जो दुःख हो सकता है, उसकी सच्ची अनुभूति होने लगती थी, चाहे बह राझ ० / 
सीता के वियोग की हो, चाहे 'क्रॉँच' के वियोग की । समातल रूप से ये विनोग की करूंगा रस ४ 
द्रवीभूत हो जाते थे । वहाँ 'स्व' और 'पर' की भावना कहाँ ? ग्रामीण रा शी गृटिणियों हा 
बात तो जामे दीजिए, जब कभी नतेकी-वेश्याओं के मुख से भी मधुर स्वर शौर मीठी लय में .. 
किसी उत्सव आदि के भवसर पर 'मोसम कौन कुटिल खल कार्मो' ब्षादि भाव भरे पद सुनते थे, हु 
तो वे उसी में खो जाते थे। भला इससे बढ़कर उतकी भावुकता को और कोन-सा प्रमाण 
दूं ढा जाय । 
ट्विवेदीजी पक्षपात रहित व्यवहार रखते थे । इस सम्बन्ध में एक घटना इस प्रकार है-« 
पृष्डित बनारसीदास चतुर्वेदों ने द्विवेदीजी के पट्ट शिष्य मैथलीगरण गुप्त के 'प्ाकेत” की 
अलोचना बिशाल भारत में प्रकाशित कराई | युप्त जी उच्च आलोचना से सहमत न हुए और 
१४ जनवरी सत्‌ १६३२ ई० को उन्होंने पूर्व प्रकाशित आलोचना का उत्तर द्विया। अपनी 
प्रत्यालोचना की प्रतिलिषि द्विवेदीजी के पास॒ भेजी और द्विवेदी जी से उस पर सम्मति माँगी । 
द्विवेदीजी ते अत्यन्त स्पष्टता से उत्तर दिया, “तुलसी को कविता से भाष को अपनी कविता की 
तुलना करना शोभा नहीं देता ।” युप्त जी इस प्रकार के उत्तर के लिए तैयार न थे । उन्होंने ए८ 7 . 
जनवरी को पुनः पत्र लिखा, “आज पत्चीस वर्ष से ऊपर हुए, मैं झ्षपकी छत्नछाया में हो । यह 
बात औरों के कहने के लिए रहने दीजिए । मैने अपनी ध्यान समाधि में जैसा देखा, वैसा छिखा। * , 


> 4० ७. 


२ द्विवेदी मीमासा प्र० २२४ 


ट्विंवेदीजी का व्यक्तित्व और प्रभाव ] [ ४ 


इस पत्र से जाहिर है कि यृप्तजी जँसे भी हो द्विवेदीजी द्वारा अपना पक्ष समर्थत्र कराना चाह 
थे, वह हुआ इसके विपरीत ॥ 

द्विवेदीजी ने रुष्ट होकर उत्तर दिया, “आप विवाद पर उतर आये । ध्यान-समाधि छगा 
कर पुस्तक लिखने वालों को मेरे और बनारसीदास जैसे मनुष्यों की राय की परवा ही क्‍्ये 
करनी चाहिए ? वें अपनी राह जायें आप अपनी । आपकी राय ठीक, मेरी और बनारपीदात क॑ 
गलत सही--तुष्यतु भवान्‌ ॥7? 

भुप्तजी अपनी गलती समझ गये। उन्होंने क्षमा प्रार्थना की और चरणानृचर' मैधिली- 
शरण गुप्त लिखा । बस, ब्राह्मण द्विवेदी का हृदय गदुगद्‌ हो उठा और बे गृप्तजी से प्रसन्न हो 
गए | सारा मनोमालिन्य मिट गया । 

हदिवेदीजी का स्वभाव था खरी कालोचता करना था। वे दूसर्रो की कड़ी टीका करके प्रसन्न 
होते थे ऐसी बात नहीं, वरन वे तो अपने काव्य की कटु आलोचना सुनकर था पढ़कर खुश होते 


थे। द्विवेदीजी ने पा्मसिहु शर्मा को २७-५-१९१० ई० को एक पंच लिखा था, जो उनको 
'शिक्षा' पुस्तक की आलोचना के बाद लिखा गया था। उस पत्र की कुछ पंक्तियां इस प्रकार है-. 


“इस हफ्ते का 'भारतोदय” अवश्य मनोरंजक है। कुछ पढ़ लिया । बाकी को भी पढ़ें गा । 
'शिक्षा' की आलोचना के लिए धन्यवाद | खूब है। पढ़कर चित्त प्रसन्न हुआ । पर भापका माफी 
माँगना अनुचित है।* 

लगे हाथ एक और उदाहरण देख केना समीचीत होगा । पं० कामता प्रसाद गुरु ने 
दिवेदीजी के 'राजे', 'योद्ध, 'जुदा-जुदा नियम”, 'हजारहा' भावि चिन्त्य प्रयोगों की चर्चा की तब 
हविवेदीजी ने खीझने की जगह प्रसन्नतानपुवंक उत्तर दिया, “अप मेरे जिन प्रयोगों को अशुद्ध 
समझते हैं उनकी स्ववस्त्ता से समालोचना कर सकते हैं ।”* 


द्विवेद्दीजी के स्वभाव में मिठास और तिक्तता, कहणा ओर कठोरता, दया और रोष, 
भावुकता और यथार्थ, संग्रह और त्याग का एक अभुतपूर्वे मेल था । हिन्दी भाषा और साहित्य 
की श्रीवद्धि करना ही उन्होंने अपने जीवन का लक्ष्य बना लिया था। व्यक्तिगत जीवन का उसका 
दायरा तो बहुत सीमित था | उसमें ईश्वर ने अपनी झोर से भी संकोच ही किया, पर द्विवेदीजी 
को इसकी शिकायत नहीं थी । आचार नन्ददुलारे बाजपेयी ने ठीक ही कहा है, "जिनके मस्तिप्क 
की भगीरथ-शक्ति संसार में नवीन विचारधारा प्रवाहित करती है, 'वै सर बरु थोरे जग माहीं,' 
किश्तु जो नई बहरें निकाल कर उस धारा का स्वच्छ जल अपने सम्राज के लिए सुगम कर देते 
_ वे भी हमारी अभ्यर्थता के अधिकारी है। बाचाय॑ द्विवेदी मे पिछले पैंतीस-चालीस दर्षों के 
पतत परिश्रम से खड़ी बोली के गद्य और पद्य की एक पक्की व्यवस्था की और दोनों प्रणालियों 


दौलतपुर में रक्षित द्विवेदीजी तथा गुप्त जी के पत्र की फाइल से । 
२ सरस्वती नवम्बर (९४० द्विवेदोथी का पत्र न्‍नी 


|० ] [ द्विवदी-युग का हिन्दी कांब्य 


द्वारा, पूर्व और पश्चिम की, पुरातत और सूतन, स्थायी और अस्थायी ज्ञान सम्पत्ति सम्पूर्ण द्िन्‍्दी 
साषा-भाषी प्रान्यों में मुक्त हस्त से वितरित की जिसके लिए हम उनके ऋणी हैं । 


द्विवेदीजी में प्रतिभा को परखने की विलक्षण शक्ति थी। वे शक्तिशाली लेक्षकों और 
कवियों की प्रारम्भिक रचनाओं को देख कर ही उनके उज्ज्बल भविष्य का अनुमान छगा लेते थे । 
उसको हर सम्भव सहायता तथा प्रोत्साहन देते थे । “द्विवेदीजी के ही उद्योग और प्रोत्साहुत का 
यह परिणाम है कि श्री मैथिलीशरण गुप्त ऐसे भारत प्रसिद्ध कवि, बाबू गोपालशरण सिह जैसे 
सत्कवि भौर पं० रामचरित उपाध्याय ऐसे पंडित-कवि हिन्दी में दिखाई पड़े |” उनके स्वभाव 
की झलक देते हुए आचार्य मिश्र कहते हैं, “ट्विवेदीजी सचमुच 'बजुतददपि कठोराणि मृद्दनिकु- 
सुमादपि' चरित्रवाले लोकोत्तर पुरुष थे । उच्छुखलता म उन्हें साहित्य में पसंद थी न जीवन में । 
वे दुप्टों के कट्टर शत्रु थे, बड़े निर्भीक और प्रभावशाली | कर्मक्षेत्र में वे बराबर बज रहे, पर 
क्षेत्र त्याग के अनन्तर वे बड़े ही कोमल हो गये । 


इस कोमलता और स्वभाव परिवर्तत का कारण पूछते पर द्विवेदीजी ने जो उत्तर दिया था, 
बहु भी कितना मासिक है-- 

“उमा जे राम चरन रत, बिगत-काम-मद-कोध | 

निज प्रभुगय, देखाहि जगत, का सन करहि विरोध ॥॥” 


ट्विबेदीजी की यह संयासबृत्ति भी अनायास ही नहीं थी । उनके जीवन-संघर्ष के पिछले पुहाओँन्र 
इस स्वाभाविक वृत्ति के भतिरिक्त कोई दूसरी बात आ भी कैसे सकती थी ढ्ले पूरे कुर्मंमोगी थे 
उनका सम्पूर्ण जीवन एक खुली हुई पुस्तक था । जहाँ कोई दुरसाव नहीं कोई िपफआं/ के 
धर्वागोण जीवन का एक स्वस्थ, मधुर स्वर मुखर है । ' हु 


चरित्रगत विश्वेषताएँ 


ट्विवेदीजी के चरित्र में दुढ़ता, आत्मगौरव, स्वाभिमान, त्याग, भतुशासन एवं व्यवस्था का 
मणिकांचन संयोग था। वे कटु सत्य के उपासक थे। इसीलिए उनकी आछोचनाएँ आय: कठोर 
होती थीं । वे हृदय से कोभल, किन्तु कर्देव्य के प्रति जागरूक थे। उनकी दुढ़ता को देखकर हम 
उन्हें तारियल के फल की उपभा दे सकते है, जिसकी कठोर जटा के भीतर हमें मीठी गिरी और 
स्वादिष्ट जल पीने को मिलता है। 


अद्वम्य उत्साह, लगन, साहस और विष्ठा उनके चरित्र की विशेषताएँ थीं। अपने 


इन्हीं चारित्रिक गुणों के बछ पर ही वे इतते आगे बढ़ सके। इतनी बाधाओं को झेलकर, .. 


समस्त शिलाओं को मार्ग से हुटा कर उन्होंने अपना मार्ग चौरतस किया। ध्रारम्भिक जौवन से 





हं। 


चुका हि 


बी कक. अड्डा 


१. आचार्य नन्‍्ददुलारे बाजपेयी, हिन्दी साहित्य-बीसवीं शताब्दी, महावीर प्रसाद द्विवेदी, पृ० १, /४- 


नवीन 


९ आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, हिन्दी का सामयिक साहित्य, पृ० २९ हे 


हिवेद/।नां का व्याक्तत्व आर प्रभाव | | हे 
लेकर वरस्वती के सम्पादन तक उह विपरीत परिस्थितियों से जूझना पडा उसमे वे सई: 
विजयी हुए कारण यह था कि जीवन का श्षय और प्रय उहेज्ञात था श्रय के लिए उ हो 
प्रेय को ठूकरा दिया । साधना के ब्रत से ज्ञान का बह आलोक विकीणं किया, जिसमें आने वार्ल 
पीढ़ी युग-युय तक उनसे प्रकाश एवं प्रेरणा पाती रहेगी | उत्तके सम्बन्ध में पण्डित देवीदतत शुबह 
का मत भी पठनीय है-- 

/ट्विवेदीजी असाधारण पुरुष पुगव थे । थे जैसे विद्वान और बहुज् हैं, बसे ही प्रतिभाशाली 
और क्षमतावात भी । उत्तकी विद्वत्ता और बहुज्ञता का १रिचय जहाँ उनकी चार कृृतियाँ देती हैं, 
वहाँ उनकी कृतियों की प्रत्येक पंक्ति से उनकी प्रतिभा और क्षमता का भो ज्ञान होता है और 
यही वे गण है, जिनकी बदौलत उन्होने विश्वासित्र की भाँति लड़कर ब्राह्मणत्व-छूपी हिन्दी के 
आचायेत्व जैसे उच्च पद को प्राप्त किया है। द्विवेदीजी का जीवन ऐसा ही उत्साहपूर्ण भौः 
स्वाभिमान ब्यंजक रहा है।' 

हिन्दी साहित्य में उछल-कृद मचाने बालों के ट्विवेदीजी बिरोधी थे । वे अप्तत्य के मूलो- 
च्छेदकर्ता थे । साहित्य में सस्ती कीति लूटने वालों के लिए उन्होंने जगह ही नहीं रखी । 
द्विवेदीजी ने मेध की भाँति जल बरसा कर हिन्दी प्ाहित्य के उपबन को हरा-भरा कर दिया ।* 
हिवेदीजी वादे के बड़े पक्‍क्रे और समय के पूरे पावन्द थे। संस्कृति की रक्षा तथा विकास का 
साधन भाषा है और ह्विवेदीजी हिन्दी भाषा के सजग प्रहरी थे । भस्तु, वे संस्कृत के सी रक्षक 
थे। आधुनिक साहित्य हिमालय की तरह भवभूतल को भेद कर आकाश की ओर अग्रसर वही 
हो रहा है। वह हरी घास की तरह सारी प्रथ्वी पर फैलकर उसे स्निग्ध बनाना चाहता है।' 
ट्विविदीजी उसे सींचने में जीवनपर्यन्त छगे रहे । 

द्वविदीजी शुद्धता एवं सिर्दधात के पक्षपाती थे। आज के व्यवहार की दुनियाँ में चारो 
ओद मिलावट का बाजार मभर्म है। वे साहित्य, भाषा और जीवन सभी को पवित्र एवं विकास- 
शीलू देखना चाहते थे। जहाँ कहीं उन्हें इसके विपरीत दृश्य दिखाई देता था, वे तत्कार अंगुलि- 
विदेश करते थे। टीका-टिप्पणी करते थे। आलोचना लिखते थे। किन्तु आज जब चारों ओर 
शुद्धता के स्थान पर भृष्टाचार छाता जा रहा है और लोग कार्ये-निष्ठा, परिश्रम और त्याग- 
बलिदान को जगह नवन्तीतीकरण” को रामबाण समझ कर काम निकाहने में जुठे हुए हैं, तब 
डि्रेदीजी का हिन्दी के अनेक विद्वानों से बिगाड़ हो गया हो तो इसमें आइचर्य ही क्या ? 

द्विवेदीजी प्रतिभा के घती थे। उनका संकल्प महान था । इन्हीं मुणों ने उनको जबरदस्त 
ब्यक्तित्व प्रदान किया था । वे अपने भहान कार्य में इतने व्यस्थ थे कि उन्हें कौन क्या कहता है, 
इसकी जरा भी फिक्र नहीं थी। उन्होंने बदरीनाथ गीता वाचश्पति को प्रबोधन देते हुए स्वयं 
लिखा है--“मेरी लोग निन्दा करते हैं या स्तृति, इस पर मैं कभी हर्ष-विषाद नहीं करता । आप 
भी न किया कीजिए । मार्ग भूष्ठ कभी व कभी मार्ग पर आ ही जाते हैं। मेरा किसी से दंय 


१. देवीदत्त शुक्ल, द्विवेदी अभिनन्‍्दन ग्रंथ, पृ० ५४० ॒ हु 
२. पदुमलाछ पुन्नालाल बरूशी, द्विवेदी अभिनन्दन ग्रन्थ/पृ०*३८ 
३ इिवेदी ग्रथ पृ० ५३७ 


५२ ] [ [दववदी-युगं का ।हनदी-काव्य 


नहीं, त लखतऊ के किसी सब्जन से. न और ही किसी से । उम्‌ थोड़ी है वह ४ थ और शत्रु भाव 
प्रदर्शन के लिए नहीं । मैं छिर्फ इतना करता हूं कि जो ''सेरे हृदयगत भाषों को नहीं समझते, 
उनसे दूर रहता हू | 

द्विवेदी जी के चरित्र की एक बहुत बड़ी विशेता यह भी थी कि ते समय नध्ठ नहीं करते 
थे । व्यर्थ बकवास, गप्पें झोकना, बिना प्रयोजन बैठे रहता उन्हें प्रिय नहीं था । वे अपने मिहने 
वालों से भी इसी प्रकार के व्यवहार की अपेक्षा रखते थे । जब कोई उनसे मिलने जाता धब के 
अपनी डिबिया में से दो पान तिकाल कर देते और इस प्रकार आगन्तुक का स्वागत करते थे ] 
परन्तु बात चीत समाप्त होते ही वे पुनः दो पान देते थे । यह बिदाई का सूचक था ॥१ भारतीय 
परम्परा और संस्कृति में अखण्द विश्वास रखते वाले द्विवेदी जी भत्ता यह कैसे कहते कि अब 
आप जाइए | 

द्विवेदी जी विद्वान, आचाये और एक महान प्म्पादक तो थे ही, परन्तु इससे बढ़कथ भी 
वे बत्सल विता थे । तथ्पि उनके कोई अपनी भौरस संतान व थी, पर दूर के रिब्तेदार के परिवार 
का भरण-पोषण जिस ईमानदारी से निभाया, बहु आदर्श था। द्विवेदी अभिनन्दन ग्रंथ के उत्तराष््र 
को पढ़ने से स्पष्ट हो जाता है कि वे शिष्टाचार का भछी भाति पालन करते थे | निश्चय ही यह 
पिता हिवेदी सम्पादक द्विवेदी से अधिक महान था ।* 


प्विवेदीजी ने वाणी की अपेक्षा कम द/रा ही उपदेश दिया । मार्म में आते जाते समय यदि 
उन्हें कही गोबर, कांटा, काँच का दुकड़ा आदि दिखाई पड़ता तो उसे उठाकर ऐसी जगह फेक 
आते, जहां से बहु किसी को हानि ने पहुँचा सके । उनके इस आदर्श से नवयुवकों पर बड़ा प्र भाव 
पड़ता था और वे भी उत्तका अनुकरण करने लगते थे । गांव के छोग जब कभी उत्तके पास मुक- 
दपे के सम्बन्ध में राय लेने आते थे, तो वे उन्हें समझा बुझाकर समझौता करा देते थे । गरीब 
किसानों को रुपये उधार देकर उनकी भदद करते थे। अत्यन्त भसहाय व्यक्ति को दान देकर 
सहायता करते थे । 


वे मान के भूखे नहीं ये । उन्हें काम से मतलब था| जब उनके अ भिनन्दन ग्रंथ का आयोजन 
ही गया तब संयोजकों पर यह जिम्मेदारी आ पड़ी कि द्विवेदी जी से उनके जीवन की बहुत सी' 
बातों का पता लगायें | इस सम्बन्ध में जब द्विवेदी जी से पत्र व्यवहार का सिलसिला चला तो 
वे बड़े छज्जित और खिन्न हो गये । उन्तकी उस समय की दश्शा का वर्णत करते हुए आचार्य 
शिवपृजन सहाय, जो प्र मुख कार्यकर्ता थे, लिखते हैं-- 


'अभिनन्दन ग्रत्य के सभ्वन्ध में उन्हें एकदम विरक्त देखा । जान पड़ा, अभिननन्‍दत ग्रंथ 
उन पर छादा जा रहा है। उन्होंने लिखस्पष्द दिया कि आत्म' विज्ञापन और आत्मइलाथा के काम 


१, सरस्वती, १९४० ई० के मई अंक में प्रकाशित, दिवेदीजी द्वारा २१०११-१९१४ को 
लिखित पत्र । 

हिवेदी मीम्रंसा,पृष्ठ १३ | 

सरस्वती भाग ४०, सं० २ पृष्ठ श्थ 

४ महावीर प्रसाद प्विनेदी ओद उनका युग पृष्ठ ४२ 


न्जा न 


दिवदा जां का व्याक्तत्त यार प्रभाव ] 


में मुझ घोर और मानसिक ग्छानि हो रही है. इस विषय में मुझ जब छोडें ॥/ यह उनकी 
महानता का ही घोतसक है। 

उनका भिष्कपटठ व्यवहार, सरल एवं सरय प्रेस, उनकी सहृदयंता एवं उदारता ईर्ष्या की 
वस्तु थी । कुछ लोग ऐसा सोचते थे कि वे बड़े कड्ढे एवं क्रोधी व्यक्ति रहे, पर यह उतका भूम 
था । उनके लम्बे कद, विशाल रोबदार चेहरा और घनी बड़ी यूछों से एक तेजस्वी व्यक्तित्व की 
झलकी मिलती थी । वे निर्भीक समालोचक थे । सिडर स्वभाव के निदछलछ पुरुष थे । अध्ययन 
कक्ष में द्विवेदी जी को तलवार, बन्दुक और खन्‍्जर आदि रखता पड़ता था, वह स्वाभाविक ही 
है। जिस अशिक्षित, हिसा में सने समाज में हम सांस लेते है, उसमें गौतम, गांधी और ईसा के 
सिद्धान्त अपनाना तिरी सूर्खता है । छ्विविदीजी इस बात को भली भांति जानते थे । यही कारण हैं 
कि वे सदेव सचेत रहे । फिर शक्ति पर विध्वास करने वाला व्यक्ति दुपरों की दया पर भला कैसे 
जीता ! उसे तो एक गुछाम जाति में शक्तिशाली साहित्य और मवोबर के साथ ही पृरुष के 
विह॒बत ग्रुण भी भरते थे । 

बोरता के उपासक होते हुए भी वे अपने प्रतिहन्दी की विकट पाने पर उसके प्रति आत्मी- 
यंता पूर्ण सदृव्यवहार दिखाने में कभी पीछे नहीं रहे ।* 

द्विवेदी जी हाजिर जवाब इतने थे कि कुछ पुछिए मत ! एक बार मीर मु शी बालपुकुन्द 
जी भुप्त ने (हम पंचन के दूवाला मां शीर्षक लेख में द्विवेदी जी पर पूरी शक्ति से कठाक्ष किया। 
भला द्विवेंदीजी कब चुूँकने वाले थे । उन्होंने 'कल्लू अल्हृइत' के नाम से 'सरगौ-तरक ठिकानी 
नाहि? शीर्षक आहहा लिखकर सरस्वती में श्रकाशित कर दिया । उस आल्हे की बड़ी धूम मची । 
अंत में गुप्त जी यह बात कह कर वया खूब, भई क्‍यों व हो, अपनी भाषा में लिख गया है' 
परतोष कर लिया । 


मानव केमजोरियां भी प्राय: प्रत्येक व्यक्ति में होती हैं । द्वविदी जी इसके अपवाद नहीं 
थे। व्यक्तिगत धरावछू पर जब कभी कोई बात आ जाती तो वे विचलित हो जाते थे। एक ऐसी ही 
अश्रिय घटना तब घटी जब श्री वि० एत० शर्मा ने २४ सितम्बर सन्‌ १९०८ई० और १ अक्टूबर 
सन्‌ १९०८ ई० को सरस्वती में आये शीर्षक लेख आये भित्र' में प्रकाशित कराया । यह लेख 
बडी ही तीखी शब्द।बली सें लिखा गया था | द्विवेदी जी इस कआषक्षेप को सहन नहीं कर सके । वे इस 
लेख से इतने विचलित हुए कि उनके धैर्य का बांध टूट गया और उन्होने लेखक प्रकाशक पर २० 
हजार रुपये के दावे की कानूती नोटिस दी । इसे उन्होने व्यक्तिगत मानहानि का विषय समझा । 
राग देवीप्रश्ष|द पूर्ण उनके वकीछ थे। फलस्वरूप उक्त वि० एन० शर्मा ने २४ सितम्बर १६०९ 
ई० के आयेमित्र में जपता क्षमापत्र' प्रकाशित किया । उस क्षमापत्र के नीचे आ्यमित्र के 
प्रिण्टर ( बाबूराम शर्मा भृतपूव सम्पादक और पछ्छिझवर कपूरचन्द्र का दुख प्रकाश बडे 


भ््ड । [ दिवेदी युग का [हन्दान्काय्य 


अध्षरों में छपा था | इससे खीझ कर कई पत्रों ने द्विवेदी जी पर व्यंग्य किए जिनमें बिहार बस्धु 
पटना आदि प्रमुख थे ।* 


द्विवेदी जी मान के भूखे नहीं ये ॥ उन्हें भीड़ की अपेक्षा एकान्‍्त साहित्य-साधना अधिक 
रुचिकर थी | इसका सबसे बड़ा प्रमाण यह है कि 'हिन्दी साहित्य सम्मेलत' के अध्यक्ष पद के 
लिए तत्कालीन पदाधिकारियों ने उतसे कई बार आग्रह किया, पर वे बीमारी का बहाना बनाकर 
उससे सदव अलग ही रहे । ऐसा उन्होंने किच्ची और अन्य कारण से किया हो, यह आज तक कियी 
को ज्ञात नहीं है । ४-९-१९१३ ई० को भागलपुर सम्मेतन की स्वागत समिति ने एक तार द्विवेदी 
जी को अंग्रेजी में भेजा जिपमें लिखा था -'सर्वे सम्मति से हिन्दी साहित्य प्रम्मेलन के चौथे 
अधिवेशन के अध्यक्ष चुने गये हैं, तार द्वारा स्वीकृति भेजिए ।£ द्विवेदीनी को यह तार कानपुर 
होकर देर से ५-९-१९१३ ई० को दौलतपुर में मिला | उन्होंने तुरत्त इसका उत्तर भेजा-स्वास्थ्य 
ठीक भ होने के कारण स्वीकृति नहीं दे सकता ।' इसी प्रकार छठें अधिवेशन छाहोर का भी यही 
हाल हुआ । स्वागत समिति ने तार भेजा और द्विवेदीजी ने बीमारी का बहाना बता दिया। बस 
जब कभी यह प्रसंग आया उन्होंने हीलाहबवाली हो की ! 
द्िवेदीजी का साहित्य-निर्माण-कार्य पर्याप्त विस्तृत हैं। इसमें पद्म और गद्य की अलग- 
अलग छाप है। उनकी समस्त कृतियों को प्रायः दो भागों में विभक्त किया जा सकता है:-- 
१०मौलिक और ३-अनूदित । उनकी अनूदित कृतियों की चर्चा यहाँ इसलिए की जा रही है कि 
उसका एक ऐतिहासिक महत्व है। किचित वे सभी अनुवाद खड़ी बोली में विघय की विविधता, 
भावकी विदग्धता और भाषा की निपुणता प्रदर्शित करने के विचार से प्रस्तृत किए गए है। 
अस्तु, उनका महत्व स्वत्त: सिद्ध है । 
द्विबेदीजी की प्रकाशित क्ृतियों की दो विस्तृत सूचियाँ हमें प्राप्त हुई हैं, जिनमें से प्रथम 
सूची है आचार्य शिवपुजन सहाय की जो उन्होंने पहली बार हंस में प्रकाशित करायी थी ।? और 
दूसरी सूची है डा० उदय भानू सिंह की, जो उनके शोघ-प्रबन्ध “महावीर प्रसाद द्विवेदी और 
उनका युग' में दी गई है ।* 
इस दोनों सूचियों में बहुत कुछ साम्य है। कित्तु दोनों का अन्तर भी कम महत्वपूर्ण नहीं 
है । बह अंतर यदि केवल संख्या की दृष्टि से होता तो बात उतनी नहीं थी, परन्तु उनमें तात्विक 
अन्तर भी है। अस्तु, उनके ग्रुण-दोषों की किसी प्रकार की टीका-टिप्पणी करने से पूर्व हुम उन्हें 
यहाँ अविकल रूप में उद्धृत कर रहे हैं : 
4१. शिवपूजत रचनावली, भाग ४, पृष्ठ, १८० 
2, पृव्द्वाएआप्रडए हाब्टाटव ए7९४छ867 67 # 00570 लागवयो जग ए2 द870]7९]970,. ५॥7"९ 
40089 &762. * 
3. प्म फ्रद्याए फाटएएए8 8०0८एथ]08, 
४... शिवपूजन रचनावली : खंड : पृष्ट १८० ॥ 
(हिवेदीजी की ,आदरणीय ,साहित्य-सेवा की चर्चा तो बहुत हुई है, पर अभी तक कहीं 
उरी लिखी पृच्तकों की पूरी सूची ज्महीं?छपी है । अतएव हंस के पाठकों की सेवा में वह 
पुष्तक सूची उपस्थित फी जाती है ) 


द्विददीजी का व्यक्तित्व और भ्रमाद | 


जायीत अजुक+ >»«५ अप 


न इक पेकिस्सोी 


ने यत्र-तत संशोधन मात्र कर दिया । 
पद्च 


१-देवी स्तुति 

२-विचय विभोद 
+ ३-महिम्नस्तोंत्र 

४-गंगालहरी 

भू -श्नेहमाला 

६-बिहार बॉटिका 


गद्य 
१->भांमिती विलास 
२>बैकत विचार रट्नावली 
३>हिन्दी काछिदास को समराछोचना 
४-हिन्दी शिक्षावली के तृतीय भाग 
की प्रमालोचना 
५-भत्तीत स्मृति 
६-स्वाबीनता 
ः ७४-शिक्षा 
छ-संम्पतिशास्त्र 
ह ९--ताट्य शास्त्र 
१०--हिन्दी भाषा की उत्पत्ति 
११-हिन्दी महाभारत 
१२-रबुवंश 
१३-मेधदूत 
१४०-कुसार संभव 
१४--कि राताजु नीय 








कत्ल 


! डा» उदयमान्‌ सिह महावीरभप्साद द्विवेदी औद उनका युग 


[ #ए 


शिवपूजन बाबू अपनी सूची अस्तुत करने से पूर्व छिखते हैं :-« 

..मैं शुरू से ही ह्िवेदीजी की लिखी हुई सब पृस्तकों की नामावल्ली तैयार कर रहा था । 
दिन-दिन वह नामावली बढ़ती गई | उसके संघ्ोधन में (देवी दत्त शुक्छ)वर्तमान (सन्‌ १९३३ ई० ) 
सरस्वती संपादक ने बड़ी सहायता दी !...प० यज्ञदेत्त शुक्ल ने भो द्विवेंदीजी की पुस्तकों की सूची 
बनाई थी . .वह द्विवेदीजी के सम्बन्धी हैं। इसलिए उनकी बनाई हुईं सूची विशेष प्रामाणिक 
हो स्रकती है। सरस्वती सम्पादक शुक्ल्जी के अनुरोध से उन्होंने अपनी सूची मुझे दे देसे की कृपा 
की । मैंने अपनी और उनकी सूची एक करके हिवेदीजी की सेवा में भेज दी । उसमें द्विवेदीजी 


७-काव्य मंजूषा 
८-कबिता कलाप' (संपादित वंग्रह) 
९-कुमार सम्भव सार 
१०-सुमन (काव्य मंजूषा का संशोधित 
संस्करण ) 
१६“अमृत लहरी 


१६-नैषधच रित-चर्चा ॥ 
१७--विक्रमाँक देवचरित चर्चा 
ई८--कवि कालिदास को निरंकुशता 
१९--भआलोचनां जलि 
२०-आख्यायिका सप्तक 

२१-क्रो विद कीर्त॑न 

४२४२--विदेशी विज्ञान 

२३-जलबचि कित्सा 

२४-घआ्राषीन चिह्क 

२५०-चरितचर्या 

२६-पुरावृत्त 

२७--लोमर ग्राइमरी रोडर 
२८-अपर प्राइमरी रीडर 
२९-शिक्षा सरोज (रीडर, पांच माम ) 
३०--बालबोघ या वर्णबोध (प्राइमर) 
३१ 8289 कानपुर का भूगोल 


५७3 बडे आन १ >क ह. 
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जुछे एक पा 


[ ब्िवेदी-युग का [हन्दों काव्य 


५६ हु 

३२--आएछ्पा मकी ४७ प्राचीन पण्ठित और कवि 
३३--भओऔद्योगिकी डप-संकलन 

३४--र॒सज्ञ रशजन ४९--विचार विमशं 


४०-पघु रातत्व प्रसंग 

३६-चैचिबन्य-चित्रण ५१-साहित्यालय 

३७-विज्ञान वार्ता १२-लेखांजलि 

इं८-खरिवरचित्रण ५३-साहित्य-सीकर 

५४-दृश्य-दर्श न 

५५-अथध के किसानों की बरबादी 

५६-कानपुर के साहित्य सम्मेलन का 
स्वागत भाषण 

४३--आत्मनिवेदन ( काशी के अधि- 
ननन्‍्दनोत्सव में दिया गया भाषण ) 


इ५-कालिदास 


३९-विज्य-विनोद 
४०-सेमालोचना-समृच्चय 
४(-बाग्विलास 
४२--सा हिस्य-सन्दर्भ 
४३-वरिता-विलास 
४४-महिला मोद 
४५०अद्भुत आलाप इत्यादि । 
४६-सुकवि-संकीर्तन 

उपयु क्त पुस्तकों के सम्बन्ध में शिवपूजन सहाय ने संक्षिप्त टिप्पणी भी दी है । उसे भरी 
यहां भूल रूप में उद्धृत कर रहे हैं:-- 

वद्च की पुस्तकों में नं० १ से वं० ६ तक बहुत पुरानी हैं । न॑० १ सन्‌ १८९९ ई० में 
और सं० २ सन्‌ १८८९ ई० छपी थीं । गद्य की पुस्तकों में भो नं० १ से ५ तक बहुत पुरानी है। 
नें० ६ और ७ अंग्र जी से अनुवादित प्रसिद्ध ग्रंथ है। वं० ११ और १२ अनुवादित होने पर भी 
मौलिक के समान आनन्दप्रद हैं। यही बात नं० १३ से १७ तक पु्तकों के बारे में भी कही जा 
सकेतो हैं। द्विवेदीजी की अनुवादित पुस्तकें भी शुद्ध मौलिक प्रतीत होती हैं । 


'नं० ७ से ३२ तक की पुस्तकें सम्भवतः इण्डियन प्रेस प्रयाग से निकली हैं। नं० ६ का 
प्रकाशन हिंन्दी ग्रन्थ र॒त्वोकर कार्यालय (बम्बई) है। नं० ३३, ३४ और ३५ जबलपुर के 
राष्ट्रीय मस्दिर से तथा नं० ३८५ और ३९ हिन्दी प्रेस प्रभाग से प्रकाशित हैं । नं० ४० के प्रकाशक 
हैं-रामतारायण लोक, इलाहाबाद । और नं० ४१ के है-बैदँ दी शरण, हिन्दी पुस्तक-भंडार 
लह्देरियासराय बिहार | नं० ३३ से ४७ तक का प्रकाशन रूखनऊ के गंगा पुश्तक माला कार्यालय 
द्वारा हुवा है | नं० ४५ और ४६ काशी के भारती भण्डार ने प्रकाशित किया है | नें० ४० 
चिरणाव (झाँसी) के साहित्य सदन से, न० ५१ पटना के खंगविछास प्रेस, से, नं० ४९ कलकत्ता 
की हिन्दी पुस्तक-एजेन्सी से, नं० ५३ प्रयाग तरुण-भारत-ग्रथावली-कार्यालय से, नं० ५४ मतवाला 
मण्डल (कलकत्ता) से और नं० १५ काशी के ज्ञान मण्डल कार्यालय से प्रकाशित हैं ।! 


.._त० रे से-२६ और नं» ३२ से ५४ तक की पुस्तकों में अधिकतर सरस्वती में प्रकाशित 
लेखों कौर सम्पादकीय नोटों का ही संग्रष्ट है # कुछ लेख अन्य पत्रिकाओं के भी हैं । फिर भी 
में स्थाल है कि द्विवेदी जी के बहुत छोटे-बड्र लेख बसी तक प्रस्तकाकाद में बग्रहीव नहीं हुए हैं 


पिवेदोजी का प्यक्तित्व और प्रभाव ] [ १४ 


मैंने मोटे तौर पर हिसाब लगाकर देखा हैकि २५-३० वर्षों के अन्दर आचार्य महोदय ने 
२०,००० पृष्ठों से भी अधिक लिखा है ।7 
दूसरी सूची है डा० उदयमानु सिंह की । डा० साहब ने प्रायः पिछली सभी यूचियों की 
पूरी छान-बीन करके अपनी नई सूची बनाई है | उन्होंने स्वयं श्वीकार किया है कि हंस मे 
प्रकाशित सूची, डा० प्रेम नारायण टंडन की साहित्य -मीमांसा में अ्रकाशित सूची तथा सभा आदि 
की सभी सूचियों का उन्होंने परीक्षण किया है। अपने ग्रंथ में उन्होंने वण्डन और शिवपूजव सहाय 
की सूचियों को पाद-टिप्पणी में प्रकाशित भी कराया है । 
डा|० सिंह की सूची की प्रामाणिकवा इसलिए और बढ़ जाती है कि उन्होंने द्विवेदीजी की 
कृतियों का वाम देकर ही संतोष नहीं किया है, वरन्‌ उन्होंने रचना की तिथि और उतका संक्षिप्त 
परिचय भी दिया है। उन्हें एक और घुविधा प्राप्त थी जो पूर्ववर्ती सूचीकारों को तहीं मिली-- 
अ-लगभग सन्‌ १९४५-४६ ई० तक द्विवेदी जी सम्बन्धी प्रकाशित समस्त सामग्री का उपयोग 
करने का उन्हें अवसर मिला। 
ब-द्विवेदीजी की मृत्यु २० दिसम्बर, सन्‌ १९३८ ई० को हो गई और उसके बाद उत्तकी 
समस्त रखी हुई फाइलें वर्गरह प्रकाश में आई । 
स-भअनेक प्रकार से उनके कृतित्व और व्यक्तित्व पर स्वर्गवास के बाद प्रकाश छाला गया । 
अगैक स्मृति अंक निकाले गए । वे सब सिंह साहब को सरलता से उपलब्ध हुए । 
द-द्विवेदीजी के कृतित्व और व्यक्तित्व का सर्वागीण विवेचन ही उपयु क्त प्रबन्ध का उद्देदय 
भी रहा है। अस्तु, डा० सिंह की सूची भी अब हम यहाँ मूल रूप में रख रहे हैं:-- 
पद्य-अनू दित 
(-विनय-विनोद-रचनाकाल सभ्‌ १८८९ ई०, भतत्‌ हरि के वैराग्य शतक' का दोहों में अनुवाद । 
२--विह्यार-बआटिका-प्रन्‌ू १८९० ई०, संस्कृत वृत्तों में जयदेव के गीत ग्ोविन्द' का सक्षिप्त 
भावानुवाद । 
३-स्नेहमाक्ना-सन्‌ १८९० ई०, भतृ हरि 'श् गार शतक' का दोहों में अतुवाद । 
४-श्री महिम्तस्तोत्र-सन्‌ १८८५ में अनूदित, किन्तु सन्‌ १७९० ई० में प्रकाशित, 'संस्कृत 
महिम्नस्तोत्रम्‌' का संस्कृत वृत्तों में सटीक हिन्दी अनुवाद | 
५-गंगालहरी-सन्‌ १८११ ई०, में पण्डितराज जगन्नाथ की “गंग्रा लहरी' का स्वैया अनुवाद । 
६-ऋतुतरंग्रिणी-सनू (८९१ ई०, कालिदास के 'ऋतुसंहार' की छाया लेकर देवनागरी छदो 
में पडऋतु-वर्णन । 
उपयु क्त कृतियों की द्विवेदी लिखित प्रूमिकाओं से सिद्ध है कि उन्होंने मूल संस्कृत रच- 
प्रो की कान्य माघूरी का आस्वाद कराने और हि दी में सरकृत वृत्तों का प्रचार कराने के लिए 
 बनवाद प्रस्तत किए 


] [ द्ववेदा-यग का हन्दी-काठ 


७-सोहाग-रात [अप्रकाशिव)- १९०० ई०, अंग्रेज कधि बाइरनके 'ब्राइडछ माइट' क 
छायानुवाद । 

८-कुमारसम्भवसार- १९०२ ई०, कालिदास के “कुसारसम्भवम्‌' के प्रथम पाँच सर्भो क 
पद्यात्मक सारांश । खड़ीबोली पद्य में कालिदास के भावों की व्यंजवा का आदर्श उपस्थिः 
करने के लिए ही द्विवेदीजी मे इस अनुवाद की रचना की थी । 


लिक (प्रद् ) 

१-देवी-स्तुति-शतक- १८९२ ई०, गणात्मक छन्दों में चडी की स्तुति । 

२-कास्यकुब्जली बतमू> १८९८ ई०, कान्यकुब्ज-सभाज पर तीखा व्यग्य । 

३--पमाचारपत्र सम्पादक स्तव:> १८६८ ६०, सम्पादकों पर आक्षेप । 

४-न्ामरी-> १६०० ई० नागरी विपयक चार कविताओं का संग्रह । 

प--काव्यमंजूघा १९०३ ई०, १८९७ ई० से १९०२ ई० तक रचित संस्कृत और हिन्दी की 
फुटकर रचनाओं का संग्रह । 

६--का न्यकुब्ज-अबछा-विलाप- १९०७ ई०, कान्यकुब्ज-्समाज को विवाह-सम्बन्धी कृप्रथाओं 
पर आशक्षप । 

७-सुमन- १६२३ ई० काव्यमंजूषा का संशोधित संस्करण । 

८-हिवेदी काब्यमाला- १९४० ई०, द्विवेदीजी की उपयुक्त रचनाओं और प्राय: अग्य समस्त 
कविताओं का संग्रह । 

९--कविता-कलाप- १९०९ ६०, हिवेदीजोी द्वारा सम्पादित, महावीर प्रसाद द्विवेदी, राय देवी- 
प्रसाव पूर्ण, वाथूराम 'शंकर' कामता प्रसाद गुरु और मैथिलीशरण गुप्त की कविताओं 
का प्रायः सचित्र संग्रह । 

(अनूदित ) 

१--भामिनी-विलास- १८९३ ई०, संस्क्ृत-कवि, पंडित राज जमन्नाथ की उंस्क्ृत पुस्तक 
'भामिनी-विकास' का सफल अनुवाद । यह ट्विवेदीजी की प्रारम्भिक गद्य भाषा का एक 
सुन्दर उदाहरण है । 

२--अमृत-छहरी १९६९ ई०, उक्त पंडितराज के यथुनास्ञोत' का सफल भावासुवाद ३" 

इ--वेकत-विचा र-रत्नावली- १८९९ ई० में लिखित और १६०१ ई० मे प्रकाशित, अंग्रेणी 
के सुप्रसिद्ध लेखक बेकन' के निबस्धों का अनुवाद । 

४--शिक्षा- (९०६ ई०, प्रसिद्ध तत्ववेत्ता हर्ट स्पेन्सर' को 'एज्यूकेशन' तामक पुस्तक का 
अनुवाद । 

५-स्वाघीवता- १९०७ ई०, 'जान स्टुअर्ट मिल! के 'आन लिबवर्दी' निबन्ध का अनुवाद । 

६-जल चिकित्सा- १९०७ ई०, जरमत छेखक “लुई कोने' की जमंतर पुस्तक के अंग्रेजी 
अनुवाद का अनुवाद । 

3-हिन्दी-महाभारत- १९४८ ई०, संस्कृत महाभारत की कथा का हिन्दी रूपाच्तर। 

5-रघुवंश- १९१२ ई०, 'कालिदासे' 'के 'रघुवश' महाकाव्य का हिन्दी गद्य में भावाथे 
बोधक अनुवाद 
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९-वेणी-संहार- १९१३ ई०, संस्कृत कवि “भद्टनारायण के वेणी संहाद नाटक कः 
आडुयायिका के रूप में अनुवाद | 
१०--कुमार-सम्भव-- १९ ५ ई०, कालिदास के कुमार संभव' का गद्यात्मक अनुवाद । 
११--मेझबून- १९१७ ई०, कालिदास के मेधदूतम्‌” का गद्यात्मक अनुवाद । 
१२-किराताजु तीय- १९१७ ई०, 'भारवि' के 'किराताजु नीयम्‌' का गद्मालुवाद । 
उपयुक्त उत्तम और लोकप्रिय काव्यों के गद्यानुवादों का उद्देश्य था->तिलस्मी, जासुसी 
और ऐग्यारी आदि उपत्यासों के कुप्रभाव को रोकना और भाख्यायिका-हप में सुन्दर पठनीर 
सामग्री देकर हिन्दी पाठकों की पत्तनोस्मुख झथि का परिष्कार करता । ये अनुवाद 
पंस्कृत न जानने वाले हिन्दी पाठकों को कालिदास, भारवि, भद्‌टनारायण आदि महा कवियों की 
रचना, विचार परम्परा और वर्णन बैचित्रय के साथ ही साथ भारत की ग्राचीन सामाजिक, 
धामिक और राजनैतिक व्यवस्था से भी परिचित कराते हैं। ये मनोरंजक भी हैं भोर 
ज्ञामप्रद भी । 
१३--प्राचीन पण्डित और कवि- ६९१८ ई०, अन्य भाषाओं के लेखों के आधार पर भवभूति 
आदि प्रचीत कवियों और पंडितों का परिचय । 
१४-आख्यायिका-प्प्तक-- १९२७ ई०, अन्य भाषाओं की आाह्यायिकाओं की छाया लेकर 
लिखित सात आख्यायिकाओं का संग्रह । 


मौलिक 

१-तरुगणोपदेश-- १८९४ ई०, अप्रकाशित और दौलूतपुर में रक्षित कामशास्त्र पर उप- 
देशात्मक ग्रंथ । 

२-हिन्दी शिक्षावद्वी- तृतीय भाग की समालोचना, १८९९ ई० । 

३-- नैषबचरित चर्चा- १९०० ई०, श्रीहर्ष लिखित 'तैबधीय चरितम्‌' वामक संस्कृत काव्य 
की परिचयात्मक आलोचता | 

४-हिन्दी-कालिदास की आलोचता- १९०१ ई०, लाला सीताराम' कृत कुमार संभव भाषा! 
'मेंघदूत भाषा और 'रघुवंश भाषा की तीखी समालोचता । 

५--वैज्ञानिक कोष- १९०१ ई०' 

६-नाद्यशास्त्र- १९०३ में लिखित किन्तु १९१० में प्रकाशित पुस्तिका । 

४--विक्रमांक देव चरितम्‌ चर्चा- १९०७ ई०, संस्कृत-कवि विल्हुण के 'विक्रमांक देव चरितम्‌' 
की परिचयात्मक आलोचना । 

४-हिन्दी भाषा की उत्पत्ति-- १९०७ ई० । 

९--पम्पत्तिशास्त्र- १९०७ ई० । इस ग्रन्थ में संपत्ति के स्वरूप, वृद्धि विनिमय, वितरण और 
उपयोग एवं व्यावसायिक बातों, खासकर बेकिंग, बीसा, व्यापाय कर तथा देशान्तर 
गन की विस्तृत व्यास्या और समीक्षा की है । 


इसी कोष के सम्पादन के कारण बावू बयामसुरदर दास सर, द्विवेदीजी का बिगोड़ हो गया था ॥, 
द्विवेंदीजी ने इसमें बहुत कार्य किया था, पर बाबू साइब के क्केले ताम से यह छपा- तब 
द्विवेदीजी का कुपित होना ही था। 


६० [ [द्ववदी-युग का ।हइन्दा-कान्य 


१०-कोटिल्य कुठार- १९०७ ई०, क्षप्रकाशित और काशी नागरी अचारिणी सभा के कला 


भवन में रक्षित ॥? 
११--कालिदास को निरंकुशता- ६९११ ई७ में पुस्तकाकार प्रकाशित । 


बालोपयोगी तथा स्कूली रीडरे 

१२-- हिन्दी की पहली किताब- १९६११ ६० 

१३-लोथअर प्रायमरी रीडर 

१४--अपर प्राइमरी रीडर 

१४-शिक्षा सरोज 

१६--बाल बोध या वर्ण बोध 

१७-जिला कानपुर का भूगोरू 

१८--अवधघ के किसानों की बर्बादी 

१६--वनिवा-विज्ञास- (९१८ ई०, सरस्वती मे प्रकाशित विदेशी और भारतीय नारियों के 
जीवन-चरितों का संग्रह | 

२०-ओऔद्योगिकी- १६२० ई० सरस्वती में प्रकाशित साहित्यिक छेखों का संग्रह । 

२१-रसजरजन- १९२० ई०, सरस्वती मे प्रकाशित साहित्यिक लेखों का संग्रह । इस संग्रह 
का दूसरा लेख श्रीयुत विद्याताथ (कामताप्रसाद गुरु) का है । 

२२-कालिवास और उनकी कविता- १९२० ई०, सरस्वती में प्रकाशित लेखों का संग्रह 

२३--सुकवि-संकीतंत- १९२२ सरल्वती में प्रकाशित कवियों और विद्वानों के जीवन चरित । 

२४--तैरहूवें हिन्दी सहित्य सम्मेलन ( कानपुर अधिवेशन ) के स्वागताध्यक्ष का भाषण 


१९२३ ई० | 
२५-अतीत-स्मृति- १६२३-२४ ई०, सरस्वती में प्रकाशित लेखों का संग्रह । 
२६--साहित्य-संदर्भ- १९२४ ई० मर हे १ 
२७--मदुभुत-आलाप- ,, हः 


२८-महिला-मोद> १९२४ ई० स्त्रियोधयोगी लेखों का संभ्रह । 

२९-आध्यात्मिकी-- १६२३ ई० सरस्वती में प्रकाशित लेखों का संग्रह । 

३०-व चित्रुय-चित्रण- ,, न | 

डे १--साहित्यालाप- हे! ॥। मर 

३२-विज्ञ-विनोद- . ,, गा पे 

३३--कोविद-कीतंन- १९२७ ई०, सरस्वती में प्रकाशित विद्वानों के संक्षिप्त जीवन चरितों 
का संग्रह | 

३४--विदैशी विद्वान- १९१७ ई०, सरस्वती में प्रकाशित विदेशी विद्वानों के संक्षिप्त जीवन 
चरितों का संग्रह । हि 


है समा से ब्रिमाड होने पर तथा सं के मत्री द्वारा जवाब तलब किये जाने पर ७५ पष्टो ई 


किया! जाई पार +7*#- कैसक लकी एप] 


कि 
फ 


आए वए ही करें कक, नी 


जि हक 
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३५--प्राचीन चिन्ह सरस्वती में प्रकाशित लेखों का संग्रह । 
३६--चरित उ््चना- १९२७ ई०, सरस्वती में प्रकाशित जीवन चरितों का संग्रह । 


३७--पु रावुत्त- हर का मी 
| ८--देश्य देश त- १९२८ टू 9... ॥9 । 7 
३९ -आलोचना जलि-- पर हर 7 
४००-समालोचता समुच्चच>  + 7 रे 
४१-लेखा जलि- 49 डा 
४२-चरित-चित्रण- १९२९ ई० ,, हर 0 
४३-पू रातत्व प्रस॑ गे 7 हे डर 
४४--साहित्य सीकर- 7 ह। ग़र 
४४५--विज्ञान-वारता- है डे | 

४६--वारिवलास- के | 9 

४७-नसंकलन- ११३१ ई 09 १३ १ /+ 

४८-विचरा र-विभर्श-- के हि डा 


४९ -आत्मनिवेदव- १९१३ ई०, काशो नागरो प्रचारिणी सभा द्वारा किये गये अभिननन्‍्दन के 
अवसर पर दिया गया भाषण | 
५०““भाषण- १९३३ ई०, प्रयाग में आयोजित टिवेदी सेले के अवसर पर | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि द्विवेदीजी की समस्त छोटी-बड़ी रचनाओं ( पश्च-गय )की 
कुल संख्या य१ है। यद्य पे साहित्य में गणना की अपैक्षा गुण का प्रभाव ही अधिक मात्य है, फिर 
भी यह लब्रभग बीस हुजार प्ृष्ठों को काछ। कोई आसान खेल नहीं है। यह किसी महावीरी 
शक्ति द्वारा ही सम्भव था । 
हिविदीजी की कृतियों का विहृगावक्ोकत करने पर हम निम्नलिखित निष्कर्प निकाछ 
सकते हैं :-- 
कअ्-द्विवेदीजी ने पद्चय को अपेक्षा गध-साहित्य ही क्षधिक रचा है । 
ब-सरत्वती में समय समप पर लिखे गये गंभीर लेखों, चरित्रों, निबन्धों, टिप्पणियों आदि का 
संग्रह ही उतके गद्य-साहित्य का अधिकांश कलेवर घेर लेता है । 
स-द्विवेदीजी का ध्यान सर्देव इस बात की ओर लगा रहा है कि हिन्दी पाठकों को सुरुचिपूर्ण 
विविध प्रकाय की सामग्री दी जाये । 
द-खड़ीबोली पद्च और गद्य दोनों में विभिन्न शैलियों का निर्माण हो ! 
य-जीवन का समस्त स्वर हिन्दी खड़ी बोली के मध्यम से सुखरित हो । यह खड़ीबौली न रहकर 
ऐसी गति से चले कि इसमें विश्व साहित्य का सारा ज्ञानविज्ञान समाहित हो जाय । 
जैसा कि हमारे विषय से ही ज्ञात है, हपारे शोध श्रवस्ध की एक बँकी हुईं सीमा है। 
सन १६०० ई० से १९२० ई० तक की कविता का शमफऋआकनन करना ही हमारा अभीष्ट है * 


इसलिए हम द्विवेदीणी की समस्त कृतियों का न अस्तुत करके केवल उन्हों पद विचार _ 


द्र््ब्ज्टादह वसा ड़ प्राशडकट्रत कच्चा 7० कं. 


६२ |] [ द्वविदी-यूग का [हन्दी-काव्य 
करेंगे जो उपयुक्त युग से सम्बद्ध हैं। हां, यह दूसरी बात है कि शैलीकार टिवेदी अथवा 
यूथ निर्माता आवचारय के विवेचन में हम उनकी परवर्ती और पूर्ववर्ती रचनाओं का प्रासंगिक 
उल्लेख करेंगे । 

इस प्रकार आलोच्य काल से ट्विवेदीजी की निम्नछिखित काव्यकृतियां ही सम्बद्ध हैं :-- 
भौछिक १-तागरी-संत्‌ ६१६०० ई० 

२--काव्य मंजूषा-(९०३ ई० 

३-कान्यकुब्ज अबला-विलाप-१९२० ई० 

४-सुमन-१९२३ ई०१ 

ए-कविता कलाप»१९०९ ई० 

६--द्विवेदी काव्य माल[+- १६४० ई० 

ओर 

अनूदित १-सोहागरात-१९०० ई० 
२-क्‌मा रसम्भवस्तार-१९०२ ई० 


यदि सुमत, द्विवेदी काव्य माला और सोहागरात को भी अछग कर दें तो हमारे साभने 
केवल पांच रचतायें रह जाती है। इन्हीं के परीक्षण, विवेचन और अध्ययन से हमें द्विवेदीजी के 
कवि की प्रतिभा, ज्ञान, वध्ययन, अस्यास एवं प्रयास का सहज ही शाभास मिल जायगा | 


सम्यादक के रूप में उनका प्रभाव 


जनवरी सन्‌ १६०३ ई० से द्विवेदीजी सरस्वती के सम्पादक नियुक्त हुए | प्रथम अंक से 
ही पत्रिका पर उतकी छाप दिखाई देने लगी। संपादक द्विवेदी के सामते मुख्यतः निम्नलिखित 
कठिनाइयों थीं-« 
(१) विभिन्न विषयों पर अच्छे ढंग से लिखने वाले हिन्दी लेखकों की कभी । 
(१) हिन्दी पत्रकारिता के क्षेत्र में (तब तक) किसी सुनियोजित आदशे पत्र का न होना तथा 
प्रत्रकारिता में 'कोड' का अभाव ! 
(३) हिन्दी भाषी जनता में पत्र-पत्रिकाओं के प्रति रुचि जागृत करना । 
(४) खड़ीबोली हिन्दी गद्य को व्यावहारिक रूप देना, उसे व्याकरणसम्मत बनाना तथा उसमे 
अभिव्यक्ति की पूर्ण क्षमता मरना । 
(५) अंग्रेजी, संस्कृत, बंगला और मराठो साहित्यिक कृतियों भौर उनके पत्र पत्रिकाओं की 
अच्छी बातों का हिन्दी में सरल अनुवाद प्रस्तुत करना । 
१. सुमत कोई स्वतंत्र नवीन रचना नहीं है बल्कि बहु काव्यमंजूधा का ही संशोधित 
संस्करण है । 
२ द्विवेदी काव्य माला का हकाशन कट ई० है जो हमारे प्रबन्ध के बाहद का समय है, 
पर इस कति की अधिकांश रचनाये द्विवंदी युग की ही हैं 
९ सोहागरात पुस्सक अभी भी अप्रकाशित हो है 


द्विवदाजी फा व्यक्तित्व आर प्रमाव ] [| ४ 
(६ विदेशों में होन वाली वंेश्ञानिक खोजो नये परिवतर्नों ठथा ब्लान विज्ञान के क्षेत्र की गए 
महत्वपूर्ण सामग्री को हिन्दी पाठकों के लिए सुलभ बनाता । 
(७) देश में चलने वाली सांस्कृतिक, राजनीतिक, सामाजिक चेतता तथा हुकूचलों के प्रदि 
जनता को जागरूक रखना । 
(८) हिन्दी में प्रकाशित होने वाले अस्वस्थ साहित्य की कड़ी टीकाहिप्पणी एवं उसकी रोक- 
थाम करना और अच्छी कृतियों को समाछोचता द्वारा प्रोत्साहित करना ! 
(९) खड़ीबोली काव्य को नवीन शैली, नए विचार, प्रांजल भाषा और विभिन्न छंद प्रदार 
करके उसे संक्रमण से बचाना । 
(१०) पाठकों को कला-साहित्य और राजनीतिक भावना से सदा स्पन्दित करना शादि | 


इन कठिनाइयों की 'सुरसा से महावीर किचित विचलित नहीं हुए। उन्होंने इस पर 
वेजय प्राप्त करने के विधार से स्वर्य के लिए चार आदर्श नियत किए, क्योंकि उन्हें यह भली 
भाँति ज्ञात था कि दूसरों को साधने से पूर्व स्वयं को सिद्ध करना अनिवार्य है। अस्तु, उन्होने 
तय किया- 
अ-- सरस्वती में सदैव समय का पालन होगा । अर्थात्‌ वह निद्िचत तिथि को अवश्य प्रकाशित 
होगी, चाहे सम्पादक को इसके लिए किसी भी कठिनाई का सामना क्यों न करना पड़े । 


ब-- जैसे भी होगा, सरस्वती' के प्रकाशक-मालिकों का विश्वास अजित करना होगा क्योकि 
बिना उसके सारी योजना ठप हो जायगी । हिवेदीजी जानते थे कि मालिकों के पूर्ण 
सहयोग के बिचा सरस्वती उनकी इच्छानुसार प्रकाशित नहीं हो सकती । और मालिकों 
का पूर्ण सहयोग तभी प्राप्त होगा, जब उन्हें सम्पादक में सोलह आने विश्वांस हो 


अपने हानि-लाभ की चिन्ता न करके पत्रिका के पाठकों के लाभ को वरीयता देता । उनकी 
रच का विशेष ध्यान रखता । यह इसलिए आवश्यक था कि जब तक पाठकों की संख्या 
नहीं बढ़ेगी तब तक पत्रिका की आमदनी नहीं बढ़ेगी और आमदनी के अभाव में हामि 
उठाकर कोई भालिक अधिक दिन तक उसे नहीं चला सकता | 


चौथी बात थी त्याय और सम्पादक के व्यक्तित्व की दुढ़ता की । उन्होंने निम्मय किया कि 
कभी भी किसी प्रलोभनवश सम्पादक को कूर्सी का अनादर नहीं होते देंगे । अच्छे को 
अच्छा और बुरे को बुय कहये का विवेक नहीं छोड़ेगे। “नौर-क्षीर-विवेक' की भीष्म' 
प्रतिज्ञा लेकर वे आगे बढ़े । ईश्वर ने उन्हें सफलता दी । 

हिवेदोजी ते पत्रिका को समय पर निकालने के छिए कठित परिश्रम एवं अनव॒रत 
शोधन द्वारा छ: महीने की एडवांस सामग्री तैयार की। फिर प्रति माह एक महीने के लिए 
मम्मी तैयार करते रहे। इसलिए पत्रिका के विल्म्ब से निकलने का कभी प्रइन ही नहीं उठा । 
व कभी वे छुटूटी पर गए या बीमार पड़े, तब भी उनकी उसू एडवांस सामग्री से सहायता 
ली । इससे पाठक एवं अकाशझ्षक दोनों खुश हुए। वीबू *चिस्तामणि घोष ने स्वयं कहा था कि 
चुस्तानी सम्पादको में, मैंने केवछ दो हो व्यक्ति ऐसे देखे हैँ जो समय के प्‌ बन्द शौर कर्तव्य 


द्--- 


ध्ड ] | दिवदी-युग का हिन्दा-काझ 
पालन के विषय में दुढ़प्रतिज्ञ हैं ।£ वे दोनों व्यक्ति शे--रामावन्द बाजू और आचार्य भद्दावीर 
प्रसाद हिवेदी । इस प्रकार हम देखते है कि द्विवेदीजी मालिकों के विश्वासपात्र ही नहीं आदर» 
पात्र श्री बन गए। 

सुम्पादक द्विवेदी के चरित्र की दृढ़ता के एक दो उदाहरण यहाँ प्रत्तुत करना समीक्षीन 
होगा । एक बार एक सज्जन ने द्विवेदीजी के पास शक्कर की कुछ थैडियाँ भेजी । वे इस बहाने 
हिवेदीजी से अपने बारे में कूछ लिखाना चाहते थे अथवा अपना चित्र सरस्वती में छपाना चाहते थे । 
द्वविदीजी ने उसकी थैलियाँ उन्हें वापिस कर दीं भर कहा, “परस्वती इस प्रकार किसी के 
व्यपार की साधक नहीं बस सकती । इस प्रकार समय समय पर स्वार्थी लोग द्विवेदीजी के पास 
अनेक पत्र भेजलें, जिसमें तरहन्‍्तरह के प्रलोभत रहते, पर हिवेदीजी बच को तरह दुष्ट रहे । 
लोगों की घड़ियों, रेशमी डुपट्टों, ऊती शालों और सूती घोती जोड़ों को देने की उदारता को 
उन्होंने सहज ही अस्वीकार कर दिया। इससे नाराज होकर कई लोगों ने धमकी भरे पत्र भी 
भी भेजे, पर इनसे सम्पादकजी विचलित ने हुए। उस पर मानों इस व्यंग्य का कोई प्रभाव 
ही व पड़ा । 

अपने सम्पादत में उन्हें इतना दृढ़ विश्वास था कि एक बार एक पी-एच० डी० लेखक 
महोदय ने ठ्विवेदीजी के पस्त अपना एक छेख् भेजा और उमर लेख से संलर्त एक पत्र भी था। 
पन्न में ्ेखक ने लिखा था कि लेख को स्म्पादित करते समय उसमें कोई झदू -शब्द वे जोडा 
जाय | हिवेदीजी ने उस लेख को लौठाते हुए उन्हें उत्तर दिया, “सम्पादन के सम्बन्ध में मैं. 
किसी प्रकार की कोई शर्ते स्वीकार नहीं करता ।' हे 

अपने सम्पादन काछ में वे सदेव व्यवस्था एवं छुद्धता के पश्षपाती रहे । पुस्तक, कलम 
जो वस्तु जहाँ रखते, वे चाहते कि वह वही रहे। कोई उसे वहाँ से न हुटाये । यदि भत्ति 
अावश्यकताबश कोई उसे उठाये ही, तो पुत्र: वहीं उसी तरह रख दे । पुस्तक पर कहीं स्थाही, 
पेधिक्त आदि के निशान लगाने के वे विरुद्ध थे। वे कार्य को समय से पूर्व करने के हिंमायती थे । 
वे पन्न-व्यवहार में भी परम पटु थे। आवश्यक पत्रों के उत्तर तत्काल दे देते थे। रचनाओं के 
सभबन्ध में भी स्वीकृति क्या अस्वीकृति की सूचना लेखकों एवं कवियों को ठीक समय से भेज 
इते थे । अनावश्यक पत्रों एवं रही रचनाओं पर मौन साध लेते थे। हाँ, टिकट पाते ही उसे 
लौठती डाक से भेज देते थे । 

सम्पादक दिवेदी बड़े ही गुणग्राही थे । सरस्वती के माध्यम से उन्होंने अनेक लेखक और 
कवि पैद। किये । जहां कहीं किसी में प्रतिमा की झलक मिली, उसे अपनी ओर खींचा । हिन्दी- 
सेवा के क्षेत्र में वें अकेले नहीं थे । उन्‍होंने एक विशाल सेना खड़ी कर दी, जिसने जागे चलकर 
उन्हीं के गरादर्शों पर हिन्दी का मार्ग प्रशस्त किया । 

खट्टीबोली कविता के विकास और गद्य के उन्नयन में वे दिन रात लगे रहते थे। जहाँ 








१, धरस्वती १९२८ ६०, खंड २, पृ० र८र । 
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ट्विवेदी जौ का व्यक्तित्व और प्रमाव ] [६ 


कहीं उन्हें अव्यवस्था या असंगति नजर बाती थी, तो वे फौरन उस पर तीखे से तोखे शब्दों का 
प्रहार करते थे | कभी-कभी इन कार्यों से उन्हें झंझट में भो फैंसना पड़ता था । उदाहरण के लिए 
नागरी अचारिणी सभा से दिवेदीनी के बिंगाड़ की घटना देखी जा सकती है । ट्विवेदीजी ने सभा 
के विरुद्ध लेख लिखा, यद्यपि उनका उहेश्य सभा के कार्यो में सुधाइ मात्र था, फिए भी 
सभा के तत्कालीन भगत्री मे उन्हें जो पत्र लिखा था, उससे सभा के अधिकारियों के रुख का पता 
चलत। है-“तुमने कई दफे सभा के लिखाफ लेख लिखे हैं | तुम कई दफे पहष्लिक के सामने गए 
हो । यह बात विधि-विरुद्ध है-जाब्ले के खिछाफ है। इस दशा में तुम सभा के मैम्बर वहीं रह सकते 
बतलाभो, क्यों न तुम निकाले जाव ।] 
इसौ प्रकार आये प्रतिनिधि सभा, संयुक्त प्राव्त, वुलन्दशहर' के सम्त्री श्री मदन मोहन 
सेठ एम० ए० ने द्िवेदीजी को एक आलोचना से अग्नसत्न होकर उनके खिक्काफ एक सकू छर 
निकाल! था, जिसका संक्षिप्त रूप यह है--“आरये ग्रंधकारों से सवितय निवेदन है कि वे अपनी 
छिखी हुई पृष्तकों को सरस्वती-सम्पादक पंडित महावीर प्रसाद हद्वविदी के पास समाकोचनाथ 
बदापि न भेजा करें [......अभी हाल में आपने एक पुस्तक की समालोचना करते हुए श्री स्वामी 
दयानन्‍्दजी सरब्वती के गृढ महुषि विरजानन्दजी प्रज्ञाचक्षु के ऊपर गदे शब्दों की बौछाड़ करके 
अपनी महांवीरता का प्रचंड परिचय दे डाला है 
परस्तु ट्विविदीजी इन सबसे अविचलित रहे । उन्हें तो यह संस्कृत श्लोक प्रिय रहा- 
अद्यापि दुनिवारं स्तुतिकन्या बह्ित कौमारम । 
सद्म्यो न रोचते सा सम्तोः्प्यस्थे त' रोचसे ।॥। 


स्वावलम्बत और कार्य-कुशलता द्विवेदीजी की रग-रग में भरे हुए थे । सरल, सुबोध लेखन - 
शैली, निर्भीक सत्यप्रीति बोर तेजस्विता किसी भी सम्पादक के लिए गर्व एवं गौरव की वस्तु है। 
उत्तकी बहुदशिता और मर्मज्ञता कार्यदक्षता के साथ मिलकर एक त्रिवेणी संगम बनाते थे, जिसकी छबि 
न्यारी है । हिन्दी पत्रों एवं पत्रिकाओं में आज जो विविधता, रोचकता व्यवस्थ। भौर निखार है, पह 
द्विविदीजी की देन है। १रूतु हमारे आज के सम्पादक समस्त साधनों एवं सुविधाओं के बावजूद 
सररवती की कोटि की एक भी पत्रिका निकालने में असमर्थ हैं। जिस सुरुचि एवं सावधानी से 
दिवेदीजी ने सरस्वती का प्रवतेन किया था, उसका धाज सर्वेधा अभाव है ।* 


ट्विवेदीजी के सम्पादतकाल में बंगला को छोड़कर सरस्वती तमाम देशी भाषाओं की 
पत्रिकाओं में सर्वश्रेष्ठ थी । सम्पादक द्विवेदी एक जागरूक प्रहरी की भाँति अंग्रेजी, मराठी, उ्दूँ 
और बंगला आदि की अधिक से अधिक पत्रिकाओं को देखा करते थे । उनसे वे परसध्वती की 


तुलता करते थे, जहां कोई, नई बात दिखती, उससे सरस्वत्ती का अगला अंक सुशोभित हो जाता । 
होनहार प्रतिभाशाली लेखकों की खोंज में द्विवेदीजी सदेव लगे रहे । उनके प्रोत्साहन 


एवं सद्व्यवह्ार से प्रभावित होकर श्री सत्यदेव, भोलादस पांडे, पाण्शुरंग खलखोजे भौद राम- 


१. वाग्विलास, भद्दी कविता, पृ० २०१ । ५ है 
२. आये समाज कोप. वाश्विलास, पृष्ठ १४४ | * #» 
३ आचांय विश्वनाथ श्रसाद मिश्र हिन्दी का सामयिक साहित्य पृष्ठ २३ २४ 


६६ ] [ द्ववेदी-युग का हिन्दा-काण्य 
क्मार क्षेबका आदि अमेरिका से, श्री सुन्दर लाल, संत निहाल सिंह, जगद्विहारी सेठ ओर 
कष्णकमार माथर इंगतैड से प्रेम नारायण शर्मा और वीरसेन सिह दक्षिणी अमेरिका से तथा बेनी 


प्रसाद शुक्ल फांस से लेख भेजते रहे । * 


लगभग १८ वर्षों' तक ह्विवेदीजी ने पूरी छगन और निष्ठा के साथ अपना कार्य किया। 
परस्बती की सेवा को उन्होंने अपने जीवन का ध्येय बना लिया । लेखों की काट-छाँट, संशोधन 
के साथ वे स्वयं बहुत अधिक सामग्री जुटाते रहे । जिच विषयों पर लेख नहीं मिलता अथवा उप 
युक्त लेख मही मिलता था, उस पर द्विवेदी जी स्वयं कलम चलाते थे । एक ही ताम को अरूचि 
को पाठक के हुदय पर न पड़ने देसे के विचार से वे कई छद्म नामों से लेख लिखते थे | उद्गहरण 
के छिए कमलाकिशोर त्रिपाठी, कहलू अह्हइत, गजावन गणेश गर्वखंडे, मुजंग भूषण भट्टाचार्य॑ 
आदि कह्पित नामों से सरस्वती के कलेवर भरे पड़े हैं । 


द्िविदीजी की सम्पादत-कला की विशेषता थी सरस्वती की विविध विषयक सामग्री की 
सामंजस्य योजना | द्विवेदीजी के क्षेत्र में आने से पु भी फसक था, तूलिका थी, रंग थे परस्तु 
बिन्‍्तन न था । टिवेदीजी ने अपनी झक्तिशाछ्ती तूलिका से चित्र ही नहीं खींचा, वरनत्‌ उसमें प्राण- 
प्रतिष्ठा भी कर दी । तभी तो हिन्दी के यशस्वी दंनिक पद्य आज के सम्पादक बाबूराव विष्णु 
पराइकर ते उनके बारे में लिखा है-आचार्य प्विविदीजी के समय की सरस्वती का कोई अंक 
निकाल देखिये, मालूम होगा कि प्रत्येक लेख, कविता और चोट का स्थान पहले निश्चित कर 
लिया गया था। बाद में उसी क्रम से मुद्रक के पास भेजे गए । एके भी लेख ऐसा न मिलेगा जो 
बीच में डाल दिया गया सा मालूम हो। सम्पादक की यह करा बहुत ही कठिन है । और एकाघ 
को ही सिद्ध होती है | द्विविदोजी को सिद्ध हुई थी और इसी से सरत्वदी का प्रत्येक अंक अपने 
रचगिता के व्यक्तित्व की घोषणा अपने अंग प्रत्यंग के सामंजस्य से देता है । मैने अन्य भाषाओं के #: 
माधिकों में भी यह विशेषता बहुत कम पाई है और विशेषकर इसी के लिए मैं स्वर्मंवासी पंडित 
भद्दावीर प्रसाद द्विवेदी को सम्पादकाचाय मानता हूँ और उनकी पुण्य स्मृति में यह श्रद्धांजलि 
अपंण करता हु ।*2 


सरस्वती को सर्वागीण बचाने के प्रयत्न के साथ ही साथ द्विवेदीजी की यह अभिलाया भी 
रहती थी कि हिन्दी के अन्य पत्र भी अच्छे निकले । सस्ती पत्रकारिता के वे बड़े विरोधी थे । 
भाषा को छुद्धता पर वे इतना ध्यान देते थे कि उनके सम्पादन काल की सरस्वती को उठाकर 
पढ़ते चले जाइए बीखों प्रृष्ठों तक कहीं प्रूफ सम्बन्धी अग्ुद्धियाँ भी नहीं मिलती । कानपुर में रहकर 
प्रयाग से प्रकाशित होने वाले पत्र के सम्पादक की इतनी पैनी दृष्टि थी कि बहीं से वह सब कुछ 7 


तियच्रित करता रहता था। पर आज पत्र के कार्यालय में मोटी तनख्वाहब्याने वाले सम्पादक अपनों |; 


मस्त में इतने डूबे रहते हैं कि उनकी नाक के नीचे ऐे गलतियाँ ऐसे निकनन जाती हैं जस्ते लछ है 
के पीर ढ़ नि 
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द्विवेदीजी का व्यक्तित्व और प्रभाव ] [५६ 
प्रेस से ही 'माड्न रिव्यूट भौर 'प्रवासी' क्रशः इंगलिश और बंगला में छपते थे। इसलिए सरस्वती 
को ब्लाक वगैरह भी यथा समय प्राप्त हो जाता था। उत चित्रों को सरस्वती के पाठकों की शक्ति 
के अनुसार वे टिप्पणी देकर सजाते ये । 

संक्षप में कहा जा सकता है कि द्विवेदजी ने अपने सम्पूर्ण व्यक्तित्व को सरस्वती में मिल 
दिया था। सरस्वदी की साधना में वे इतने तत्लीन हो गए कि उनका स्वास्थ्य जाता रहा | बेहे 
बलवान विशाल शरीर दिन-रात के परिश्रम से इतना पिस गया कि असमय में ही उन्हें सरस्वती 
से अवकाश ग्रहण करना पड़ा । 

मानव अपूर्ण है और उसकी भावनायें अधूरी । सदैव सचेत एवं पवित्र रहने पर भी उससे 
ऐसे कार्य जान या अवजान में हो णाते हैं, जिनका घब्बा व्यक्ति में कोर कसर रह गई है की 
सूचना देता है | द्वविदीजी भी इसके अपवाद व थे। सारी अच्छाइयों, गुणों जौर विशेषताभों 
के विपरीत उनके जीवन में, विशेषतः सम्पादन काल में दो-तोच ऐसी घटनायें भ्ट गई हैं, जिनकी 
शोर से मुह नहीं फेरा जा सकता । हिवेदी जी दूसरे सम्पादकों, लेखकों और कवियों पर अपनी 
लौह लेखनी की पूरी शक्ति से प्रहार करने में नहीं चूकते थे, यदि उनकी रचनायें ट्विवेदीजी को 
दृष्टि से भस्वस्थ, भट्दो अथवा अव्यवस्थित हीती थीं। पर वही द्विवेदी वि० एस० शर्मा की लेखनी 
को मार से इतने विचलित हो गए कि उन्हें कानूनी नोटिस दे दो। यह सम्पादक द्विवेदी के किए 
अनुचित ही कहा जाएगा जैसा कि ऊपर इसी अध्याय में इ सरझा जिक्र किया जा चुका है । इसी 
प्रकार की एक और बात 'चांद' के तत्कालीन स्रम्पादक 'रामरख सिंह सहगल" के एक पत्र से भी 
विदित होती है । ऐसा लगता है कि द्विवेदीजी ने गये एवं अभिमान में आकर उन्हें कुछ छिखा 
था | सहगल साहब के निम्नलिखित पत्र से इसका आभास सिलता है-दोतों ही पत्र पढ़ कर 
बहुत दुःख हुआ । यदि कोई जाहिल ऐसे पत्र लिखवा तो कोई बात नहीं थी, किन्तु मुझे दुख 
इस बात का है कि आप के पत्र से सदा अनुवित अभिमान और तिरस्कार की बूं आती है जो 
सबंधा अक्षम्य है।'आपका लेख चांद में प्रकाशित होने से पत्र का मान बढ़ जायगा यदि आपका यहें 
ख्याल है तो निशचय ही आपका यह भ्रम है। आप जैसे सुयोग्य विद्वानों के लेख अभय पत्रिकाओं 
की शोभा भ्ठे ही बढ़ा सकें किन्तु भेरे पत्र के छेखक एक दूसरी ही नेणी के हैं और वे बहुत हैं |? 


स्पष्ट है कि द्विवेदीजी ने चाँद में छपने के लिए कोई छेख भेजा था, जो स्थान मे पा 
सका । उससे अपना अ्षपमान समझकर द्विवेदीजी ने दप पूर्ण पत्र चांद के सम्पादक के भाम भेजा 
है, जिप्षके उत्तर में उपयुक्त पत्र लिखा गया है । किन्तु इतने रूम्बे जीवन में इतनी साधना के 
भीतर यह उनके भव्य ललाट पर एक हल्की काजल को रेखा की भांति है, इन्हें तो माता द्वारा 
बालक के मुखमण्डल अथवा ललाट पर लगाये गये दिठौने की संज्ा ही दी जा सकती है। 


सम्पादक हिवेदी ने भाषा के परिष्कार में जैसा काम किया वैसा काम एक भी व्यक्ति ने 
किसी भी भाषा में न किया होगा । जितना युद्ध उत्होंने अकेले शरोर से किया उतना किसी हिन्दी 
के महारथी से न किया होगा । हिन्दी की इतनी अधिक उन्नति (इतमे अल्प समय में ) का सबसे 
घिक श्रेय उसी महावीर को है। जिस समय उन्होंने लेखनी उठाई थी, उप समय हिन्दी 


१ दिवेदी के पत्र अ्रस्या ४३ नागरो प्रचारिणों सभा कार्यालय काशी दे 


ध्द |] [ ह्ववेदी-युग का हिन्दों-कास्य 


स्टुपिड हिन्दी कही जाती थी। क्या आज किसी की हिम्मत है कि वह हिन्दी को इन शब्दों हे 
सम्बोधित कर सके |? 
सरस्वती के भाध्यम से दिवेदीजी ने हिन्दी का सर्वतोमुखी विकास किया। इसको सभी 
प्रकार के विषयों से पुरा करने का मार्ग खोछ दिया। भारतेन्दू जी ने दरवारी संस्कृति से निकल 
कर हिन्दी को जतता के साथ खड़ी किया और उसके साहित्य में सामाजिक स्व॒र भरा, तो द॒विंवेदी 
जी ने उसे विश्वालोक में छा खड़ी किया ।* 
सम्पावक टिवेदी का मातुभाबा-प्र म गौरव का विषय है । उस समय जो भारतीय विंद्वान 
देशी भाषाओों में कुछन लिखकर शान के मारे अंग्रेजी में ही साहित्य रचते थे उन पर द्विवेदीजी 
का कठोर व्यंग्य पठनीय है, अपनी मां को निस्सह्यय, सिखूपाय और सिधेत दशा में छोड़कर जो 
मनुष्य दूसरे की मां की सेवा सुअश्रषा में रत होता है, उत्त अधम की क्ृतघ्नता का क्‍या प्रायश्वित' 
होना चाहिए, इसका निर्णय कोई भनु,याशवक्य था आपस्तम्ब ही कर सकता है ॥5 
सरस्वती के आसन पर बैठकर हिवेदीजी ने भाषा-खड़ी बोली क्रो परिकृत एवं परिमाजित 
करके उसके रूप की प्रतिष्ठा की । अन्य लेखकों और कवियों के दोषों की तीन आलोचना की । 
सम्पादक पद से सरस्वती के लेखकों को रचनाओं का संशोधन किया ओर कराया । अपने 
सम्पादकीय लेखों, पश्नों और भूमिकाओं द्वारा लेखकों को सावधान किया । 
हिवेदीजी की पुस्तक-आलोचना भी द्रष्टव्य है | हिन्दी शिक्षावली तृतीय भ्राग की बालो- 
खेता में भाषा-दोष इंग्रित करते हुए लिखते हैं-- 
हिन्दी शिक्षावल्ी 
तृतीय भाग 
जो 
पश्चिमोत्तर देश के हिन्दी परठशालाओं की दफा 
प्राइमरी २ के लिए बनाई गई 
यह कर्म प्रधान वावय है । इसमे बताई गई क्रिया का कर्म हिन्दी शिक्षावलों माना गया 
है । यह नितान्‍त अशुद्ध है। यदि हिन्दी शिक्षावली की क्रिया बनाई गई है, तो तृतीय भाग का 
अन्वय कहां होगा ? कहीं हो ही नहीं सकता । संशोधक महाशर्यों को समझना चाहिए कि हिन्दी 
शिक्षावली तृतीय भाग यह एक ही सामासिक शब्द है। जलग अलग लिख देने से इसका समासत्व 
नही जा सकता । क्योंकि यहां हिन्दी शिक्षावद्ली का तृतीय भाग इस अर्थ के अतिरिक्त और घ्र्ध 
में आ ही नहीं सकता । भ्वमाम के अच्त में जो शब्द आता है उसी के छिग और वचन के अतुसाद 
काम होता है। 7 हे 








१. आचार्य विव्वनाथ प्रसाद मिश्, हिन्दी का साम्यरिक्त साहित्य, प्रृष्ठ २३ 


२. बह्दी 
है हिन्दी साहित्य प्रम्मैलन के फानपूर अधिवेश्नत कै स्वागताध्यक्ष पद से किया गया माषण 


ालणा गये] ह्ष 


द्विवेदीजी का व्यक्तित्व और प्रभाव ] [ ६९ 


हिन्दी कालिदास की आलोचना का एक अंश भी देखा जा सकता हैं । इससे सम्पादक 
द्विवेदी का भाषा पर प्रभाव प्रकट होगा-- 

“ठंड' के झुन्ड को तो देखिये | शीत भर शीतल को अधेचन्द्र देकर जहां कहीं आवश्यकता 
पड़ी है प्रायः 'ठल्डे' ही का प्रयोग किया गया हैं । 'चंचु' बथवा 'चोंच' शब्द नहीं जाने पाया। जाने 
पाया है 'टोंठ' । 'प्ताश' और 'किशुक का प्रयोग नहीं हुआ, हुआ है 'देसूं' का। 'पाथर ढेरी', 
धुनुडोर,' 'नेवाड़ी' को मधुरता को तो देखिए ।7 

उपयुक्त अंश से द्िवेदी जी की जिन्दादिली जाहिर होती है । कितने विनोदप्रिय ढंग से 
ज्ञापा के परिष्कार का प्रयत्त करते है । उत्तके भाषा और व्याकरण शोौर्षक दो छेखों ने हिन्दी- 
जगत में खलबली पैदा कर दी । यहाँ हिवेदीजी हिन्दी में अति उद पत्र को लक्ष्य करके व्यंग्य कर 
रहे है- "ये अरबी फारसी और उ्् के दास सत्य को सत', 'पत्ि' को पत्ती, 'अनुभूति' को 
अनुभूती', 'ढलक्ष्मी' को 'लक्शमी', स्त्री! को 'इस्त्री, पांच सो को पान धभ्षीं, 'मेष राशि! को 
'मेख (खूटा) राशी! छिखकर अपनी जबांदानी साबित करते हैं। यहाँ तक कि अपना नाम 
जिखने में वे नारायण को 'त्रायत, प्रसाद को 'परसाद' और 'ग्रुप्त' को 'गृप्ता” तक लिखे 
डालते है ।* 

पंडित सुधाकर टदिवेदी को रामकहानी की आलोचवा द्विवेदीजी ने इसरो दुढ़ता से की है 
वे उसके सम्बन्ध में सरस्वती में लिखते हैं-- 

“इस पुस्तक की भाषा न हिन्दी है, न उदू है, व गंवारी है। वह इन सबकी खिचड़ी 
है । किसी की मात्रा कम है, क्रिसी की कधिक। ग्रेहुं, चावल, ठिल, उड़द आदि सात धात्य, 
कोई कम कोई अधिक, सब एक में भडड बडड कर देने से जैसे सतनजा हो जाता है, वैसे ही 
इस पुस्तक की भाषा भी कई बोलियों को खिचड़ी है ।' 


मैधिलीशरण गुप्त ने एक बार क्रीध्राष्टक लिखकर द्विवेदीजी के पास सरस्वती में 
प्रकाशनाथ भेजा । उसमे पर्याप्त सुधार की जरूरत थी | टिवेदीजी ने उसे परिश्रम' के साथ ठोक 
किया । जब उसका उचित परिष्कार हो चुका तब उन्होंने गृप्त जी को पत्र लिखा--/हम लोग 
सिद्ध कवि नहीं | बहुत परिश्रम और विंचारपुर्वक लिखने से ही हमारे पद्म पढ़ने योग्य बन पाते 
हैं। कुछ लिखकर उसे छपा देना ही आपका उद्द श्य जान पड़ता हैं॥ आपने ऋरेधाष्टक थोड़े ही 
समय में किखा होगा, परन्तु उसे ठोक करने में हमारे चार घण्टे छग गए ।/* 


इस प्रकार प्रिवेदीजी ने अपने युग के छेखकों एवं कवियों की भाषा का सूधार किया । 
व्याकरण सम्बन्धी धृटियों, विराम चिन्हों, मुहाविरों, जटिलता, शिथिलता, पंडिताऊपन तथा 
ठठ बौर मति उददू मय भादि दोर्षो का समाहार फिया अनिश्चित प्रयोगों और मनमाने ढग की 


७० ] [ ट्विवेदी-युग का [हुन्दा-काब्य 


लिखावट पर महावीर का एक अकुश लग गया। आगे चल कद साषा की सम्ी शेलियाँ इससे 


लाभान्वित हुईं । 
स्वतन्त्र शैलीकार का व्यक्तित्व 

जहाँ व्यक्तित्व है, वहाँ शैली भी है। शैली भीतर की आत्मा का बाह्य हप है | 
प्रेमचन्दजी के अनुसार व्यक्तित्व बनाया जाता है, स्वयं नहीं बतता । लोकाकांक्षा हो व्यक्ति की 
महिमा प्रतिष्ठापित करती है। हमारे आचाये टिवेदीजी भी इसके प्रत्यक्ष प्रमाण हैं। अपनी 
निःस्वार्थे साहित्यिक साधना से उन्होने जिस वातावरण की सुष्टि को उसके भीतर से छोकाकांक्षा 
का प्रादुर्भाव हुआ और यही हँसारे इतने बड़े आह्वाद का कारण बती 

“गद्यपि भाषा के रूप का विकास भारतेन्दुजी के समय में ही भर्ती भाँति हो चुका था, 
उसकी अभिव्यजनाशक्ति पहले से बहुत बढ़ गई थी, पर उसका शरीर अव्यवस्थित हीं पड़ा रह 
गया । शब्द संघटन और व्याकरण के कनुशासन द्वारा उसे व्यवस्थित करने की आकांशा बनो ही 
रही । यह कार्य ट्िविदीजी ने किया । भाषा की 'क्षनस्थिरता' दूर की गई और व्याकरण के विधान 
द्वारा उसे परिष्कृत किया गया । जिस समय हिवेदीजी हिन्दी-क्षे त्र में अपनी कछम करने वाली 
कलम लेकर उतरे उस समय कितना वितंडावाद उठ खड़ा हुआ था, इसे हिन्दी यध्थ साहित्य का 
थोड़ा सा इतिहास जानने वाले भी जानते हैं । 5 

हम देखते हैं कि ट्विवेदीजी के सामने खड़ीबोली की युन्यवस्थित शैली का अभाव था | 
उस समय सबसे बड़ी उलझन तो यह थी कि सभी अपनो डफली लेकर अपना राग बज! रहे 
थे | कोई किसी की सुतते वाला नहीं था। ऐसी परिस्थिति में एक ऐसे स्वतन्त्र व्यक्तित्व की 
आवश्यकता! थी जो किसी के झूठे बच्रेस्व को स्वीकार न करें, तथा अपने स्वतम्न्न बिधारों से 
भाषा के क्षेत्र में मार्मदर्शन करे । किन्तु उस अराजकता में ऐसा करना कोई हँगी बेल न था । 
यह वही कर सकता था जिसमें प्रतिभा का सम्बल हो, विवेक की गहरी दृष्टि हो, जीवन की 
अर्खंड ज्योति हो, कार्य के प्रति निष्ठा हो और हो किसी से भी न डरने वाला साहस । संयोग से 
उस समय महावीर जी मिल गये । इससे प्राय: वे सभी गुण मौजूद थे | इनका व्यक्तित्व प्रारम्भ 
से ही इतना भोजस्वी था कि जो सामने पड़ा, नतमस्तक हुआ णौर जो भअड़ गया वह या तो दूट 
कर खंड-खंड हो गया अन्यथा बाद में पुन: शरण में आया और अपना अपराध स्वीकार किया । 


हाँ, यह सही है कि द्विवेदीजी ने भाषा पर जैसा प्रभाव सिद्ध किया बैसा साहित्य पर नहीं, 
प्र साथ ही आक्षेप करने वालों की सह देखता चाहिए कि उस्त समय भापा अपना स्वरूप ही 
स्थिर करते और सुव्यवस्थित करने में लगी थी, साहित्य की ओर बढ़ने का उतवा अवकाश ही 
नहीं था । हिवेदीजी तो उस समय हिन्दी-जगत को यह दिखा देता चाहते थे कि हिन्दी की 
अभिव्यंजना शक्ति कम नहीं है, उससे काम लेने का ढंग आना चाहिए।।* 





३, प्रेमचन्द, मुल्यांकव (१) पृ०ठ १९८। 
२. वही, पुृ० १७८ ॥ > 
“३ आचाय विहवनाथ प्रसाद मिश्र, हिन्दों का सामयिक झाहित्य प्र० २६ 
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ट्विवदाजा का व्याक्तत्त माद प्रभाव ] [ ०9' 

शायर, सिंह, सपुत्त लीक पर नहीं चलते । वे दो अपनी राह स्वयं बताते है। ह्विवेदीजी रे 
तीनों प्रकार के गुण थे । इन्हीं गुणों से समन्वित उनका व्यक्तित्व भी विशाल बच गया। उन्होरे 
स्वयं नई शैली को जन्म दिया। भाषा की जिस सररूता का आग्रह आज शासन की आर 
से उठाया जा रहा है, उसको युग विर्माता ह्िविदीजी ने आज से लगभग ६० वर्ष पूर्व ही 
समझ लिया था। भाषा में सरलता का उचका अर्थ था स्वाभाविकता, आड्म्बर विहीनता और 
प्रवाहमयता । 

आचारय॑ शुक्ल ने अपने इतिहास में इस प्रकार स्पष्ठ किया है-“पर उसका जोर बराबर 
इस बात पर रहता था कि कबिता बोलचाल की भाषा में होनी बाहिए। बोलचाल से उनका 
सतलब ठेठ या हिन्दुस्तावी का नही था। गद्य की व्यावहारिक भाषा बहुत अधिक गद्यवत्‌ हो 
गई । पर जैसा कि गोस्वामी तुलसीदास ने कहा है--'गिरा अथे जल बीचि सम कहियत भिन्न व 
भिन्न । -भापा से विचार अलग नहीं किया जा सकता [7 


प्िवेदी जी का व्यक्तित्व इतना आकर्षक एवं सशक्त था कि लगभग २० वर्षो” तक वे खड़ी 
बोली के प्रस्कर्ता रहे । एक जगह बैठकर वे हिन्दी की सारी गतिविधियों को इस प्रकार नियंत्रित 
एवं मर्यादित करते रहे, जैसे बम्बई में क्षण-क्षण १९ बिजली से चलने वाह्यी छोकल दूं तों को 
कण्ट्रोलर नियत्रित करता रहता है। इस सम्बन्ध में आचार्य वंददुलारे बाजपेयी का मत भी 
पठतीय हैं--उन लेखों पर द्विवेदी कलम की मुहर है और उनके द्वारा २० बर्षो' की सम्पादित 
सरस्वती पर द्विवेदी कारू का लेबुल' है। हिवेदीनी के सरस्वती-सम्पादन का इतिहास ऐसे 
अनेक आभ्दोलनों का इतिहास है | वह उनके विकास का इतिहास भी कहा जा सकता है ।* 


हिवेदीजी के काव्य में तवीन शैली, नई भाषा औौर चए वेश का आकर्षण अधिक है । 
उनकी प्रूमिकाए खूछे शब्दों में घोषित करती हैं कि वे छल्दों के प्रयोग के लिए या भाषा के 
नमूने दिखाने के लिए किसी संस्कृत काव्य का झूपानतर कर रहे हैं, या मौलिक पुस्तक लिख 
रहे हैं ।? 

बफू्' ने शेली को लेखक का व्यक्तित्व माता है। और 'वाल्टर छ्विट्म॑त' ने उसका समर्थन 
किया है। किचित इसी परिभाषा को हमारे यहाँ भी मान्यता प्राप्त है । परत्तु व्यक्तित्व शब्द स्वय 
बडा भागक है। इस पर पर्याप्त मतभेद है फिर भी लेखक के बाह्य एवं भीतरी सभी गुण दोपों 
का समिन्वत रूप और उसके संस्कार मिलकर व्यक्तित्व का निर्माण करते हैं। ट्िवेदी जी के 
व्यक्तित्व का निर्माण भी कुछ इसी प्रकार का हुआ था। उनके जीवन की गतिविधियाँ सरल 
थी, समतल भूमि पर ही चलना उन्हें अभीष्ट था। जीवन को गति देने के विचार से उन्होंने परि- 
हाए और ध्यंग्य शैली काल प्रचछन किया । 

द्विवेदीजी यह जानते थे कि शैली कोई हो, वाक्य रचना की व्यवस्था, भाषा की शुद्धता 
आचार शुक्ल, हिन्दी खाहित्य का इतिहास, पृ० ६८२ । वि हे 
द्विवेदी अभिनन्दन ग्रंथ, पृष्ठ १०३ | ०. 
पश्डित उमेशचद्गध मिश्र द्विवेदी ज्ञा मूमिका पृष्ठ ९ १० 
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छर [ द्विवदी यृण का हिन्दों कास्ट 


और प्रयोगों की समीचीनता सर्वत्र आवश्यक है । अज्ञता या कचाई थे कोई विशि"टता कही जा 
सकती है, व दोष या अशुद्धि कोई तवीद शैली । उनका पवका विश्वास था कि भाषा जब विचार 
की गति के रूप में चछ॒ती है तब पाठक नए-नए तथ्यों तक पहुचते हैं और दब बह भाव-संचरण 
के रूप में चलती है, तब शरस्तुत तथ्यों के प्रति उतके हृदय में आनन्द, कशणा, हास, कोष, इत्यादि 
जागरित होते हैं । ये दोनों विधाद अन्तःकरण के विकास के लिए आवश्यक हैं और भाषा की 
शवित सूचित करते हैं।' 


द्विवेदी जी साधारणत; हिन्दी, उद्ग, भंग्र जी आदि सभी भाषाओं के शब्दों का व्यवहार 
करते ये, परन्तु स्थान की उपयुक्तता का विचार रखते थे । इसके अतिरिक्त उतका शब्द संग्रह 
भावानुकूल और व्यवस्थित होता था । उनकी वाक्य रचना भी सीधी और हिन्दी की प्रकृति के 
अनुरूप होती थी | छोटे वाक्यों में बल तथा चमत्कार लाते हुए गूढ़ विषयों तक की स्पष्ट अधि 
व्यंज़ना ह्िविदीजीं के बाये हाथ का खेल था ।2 यहां द्विवेदीजी के गद्य से एक उदाहरण लौजिए ! 

शरत्काल हैं। घरातल पर घूल का नाम नहीं । मार्ग रजोरहित है । सदियों का औद्धत्य 
जाता रहा, वे कृश हो गई है । सरोवर और सरलतायें में निमंछ जल से परिपूर्ण है। जलाशयों वे 
कमल खिल रहे हैं । भूमि भाग कारसाँशुकों से शोमित हैं। वतोपवन हरे-हरे लोल पल्लवों से 
आच्छादित हैं। आकाश स्वच्छ है, कहीं बादल का लेश नहीं । प्रकृति को इस' प्रकार प्रफुल्छवदन 
देखकर एक दफे, रात के समय श्रीकृष्ण को एक दिल्‍्लगी सूझी ।” 


इस प्रकार अनेक उदाहरण लिए जा सकते हैं । विभिन्‍त विषयों एवं प्रसंगों के अनुसार 
उनकी शैली बदल गई है। द्विवेदी जी की देन के सम्बन्ध में आचाये सस्ददुलारे जी ते बड़े मार्क 
शब्दों में लिखा है-परन्तु इन प्रदेशों के निश्सम्पन्न कर्म ब्राह्मण की भांति डिवेदीजी का शुष्क, 
सात्विक आचार साहित्य पर भी अपनी छाप छोड़ गया है, जिसमें न कल्पन्ना की उच्च उद्भावना 
है, न साहित्य की सूक्ष्म दृष्टि, केवल एक शुद्ध प्रे रणा है जो भाषा का भी मार्जन करती है और 
समय पर उदात्त भावों का भी सरकार करतो है। यही द्विवेदी जी की देन हैं। शुष्कता में व्यंग्य 
है, सात्विकता में विनोद है । द्विवेदी जी में ये दोनों ही हैं। स्वभाव की रुखाई, कपास को भाँति 
नीरस होती हुई भी, गुणप्रद फल देती है । द्विवेदीजी ने हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में कपास की ही 
खेती की, निरस विश्वद गुणमय फछ जासू।*£ 


संक्ष प में द्विवेदी जी के व्यक्तित्व का यही स्वरूप है। उन्तको किसी एक स्चना विशेष के 
साथ न तो बाबा जा सकता हैं, त किसी चमत्कारपूर्ण व्याख्या में उनके शैल्ोकार के व्यर्कितित्व 
को उलझाया जा सकता है । भाव-प्रकाशन के तीन प्रकार-व्यंगात्मक, आलोचनात्मक और 
विचारात्मक उतकी शैली में पाये जाते हैं। कभी-कभी एक कृति में तोनों के सुन्दर मेल मिलताहै। 
हिवेदी जी की भाषा मे न तो संस्कृत का सामासिक जंगल है और ने उर्दँ की कल्ा- 





१. आचाये शुर्केक् हिन्दी गद्य घैली का विकात्त कौ भमिका, तृष्ठ १४ । 
२. डा० जगस्ताथ प्रसाद शर्मा, हिन्दी गद्य शैली का विकास पृष्ठ ९८ ! 

३. भह्दावीर प्रसाद दिवेदी, समालीचना समुच्चय, प्रथम निबन्ध, गोपियों की भगवदभक्ति ) 
४ द्विवेदी अमिनन्वन ग्रध, पृष्ठ ६ 


द्विवेदीजी का व्यक्तित्व और प्रन्नाव ] [8 


बाजियाँ | उनकी भाषा हित्दी का ठेंठ प्रकृति रूप लिए हुए हैं । केवल शब्दों का ध्योग ही भाष 
नहीं है । वाक्यों की बचावट ही भाषा का असली रूप है | हिन्दी में नई-तई उद्भावनायें करते 
दिवेदीजी ने हिन्दी की व्यापकता को सावंमान्य बसा दिया है | जो लोग हिन्दी की स्बच्छन्दता वे 
कायल नहीं हैं, उन्हें ठंडे दिल से ह्िवेदीजी और पंडित रामचर्र शुक्त् की भाषा का मसन 
करना चाहिए ॥7* 

हिन्दों समालोचना की शैली पहले से बहुत बदल गई है । पर इसे आगे बढ़ाने वले टिवेदी 
जी हैं । उनके सामने आकार मुख्य नहीं था, प्रभाव मुख्य था । अपने महान उद्देश्य के सामरे 
उन्होंने बड़े -बड़े सम्प्रदायों, बड़ी-बड़ी संस्थाओं, बड़े-बड़े अधिकारियों और बड़े-बड़े व्यक्तियों की 
परवाह नहीं की ! आधात करने और सहते में वे सचमुच महावीर थे। 


साहित्य की महुत्ता के सम्बन्ध में द्विवेदी जी के जो विचार हैं, उनसे उनके प्रखर व्यत्तित्व 
एवं उत्त जक शैली का सहज ही अनुमान छगाया जा सकता है-'समर्थ होकर भी जो मनुष्य इतने 
महत्वशाली साहित्य की सेवा और अभिवृद्धि नहीं करता अथवा उससे अतुराय नहीं रखता, घंह 
समाजद्रोही है, बह देश द्रोही है, बह जाति द्ोही है, किबहुता वह आत्मद्रोही और अत्म-हु ता भी है ।* 
ऊपर की पतक्षितयों में द्विवेदी जी का जोवन मन्त्र छिपा हुआ है। यह उनके हृदय की भाषा 
है । इसे पढ़कर ऐसा लगता है कि कोई हमारे कंधे पर सिर रखकर बोल रहा है । 
दे घ्ें 
गद्य दो लोकार के निर्माता के रूष में 
शैली समीक्षा के मूछतः दो रूप होते हैं--सैद्धान्तिक एवं व्यावहारिक | शैली के सिद्धान्त 
पक्ष का विचार करते समय हमें ऋमशः इन विषयों की विवेचला करनी आवश्यक है-« 
(१) शैली के अवयव-शब्द-विस्यास, वाक्य-रचना, प्रधदूटक, भुदहावरा और लौकोक्ति, 
अलंकार-योजना । 
(२) शैलीगत गृूण--प्रखाद, ओज, माधुय॑, लाक्षेणिकता, प्रभावात्पादकता, विषयाग्रह-पालन । 
(३) शैलीगत अव-भुण-व्याकरण, च्यूति, कऋ्रमदोष, भ्रस्पष्टता, दुरूहवा, अवैध प्रयोग 
प्रदेशिकता । 
(४) राचना शैली--आरम्भ और अंत, क्म-योजना, विचार-गुम्फन, इति वत्त कथम, वर्णत 
पद्धति, भावोद के, परिह्स और व्यंग | 
शैल्ली के व्यावहारिक पक्ष पर विचार करते समय हमें विषय एवं व्यक्तित्व पर विचार 
रना होगा । शेली समीक्षा के उक्त विधान पर विभिन्‍न लेखकों की रचता-प्रणाली में प्राप्त 
बविधतारतमिक एवं व्यक्तिगत विशेषताओं की छानबीन हो उसका व्यावहारिक पक्ष होगा । 
गैन लेखक किस प्रकार के शब्दों को अधिक भपनाता है, उसकी वाक्यरचता में क्या अपनापन 


आचार्य विश्वनाथ असाद मिश्र, हिस्दी का समयकि साहित्य-पृष्ठ॑ ए८ । 


ग्राचाय बिश्वनाथ प्रसाद मिश्र हिन्दों का सामयिक्त साहित्य पृष्ठ २८ 
किंदों सा० सम्भे० के कानपर के अधिवेण्न के छा पट से शिया गर्ग " वष्धात ००७ व। 


ज्ड ] [ द्विगदी-युग का हिन्दी काठ 


दिखाई पड़ता है, वह युहावरों और लीकोक्तियों का प्रयोग करता है अबवा नहीं और करता है 
तो किस अभिष्राय से, उसके अलंकार-योग में क्या वैचिश्य मिलता है, उसमें शैद्ली के गुणावगुण 
क्रिस रूप में प्रशरित हैं अथता उसकी रचना-शली विचार-पक्ष अबल है या भावपक्ष, परिहात 
अथवा व्यंग्य-इत्यादि बातों का विश्लेषण ही शैली का व्यावह्यारिक चिन्तन है ॥४ 

सारठर रेसारट्स' के अनुसार लेखक की शैंढी उसके विचारों का परिधान हैं। पर 
कार्लाइल' ने इस परिभाषा की जालोचना करते हुए छिखा है कि लेखक शैली को उसके विचारो से 
पृथक तहीं किया जा सकता--बह उसी का अंग है / अपने परिधाव को जब एक लेखक अपनी 
सुरुचि के अनुसार बदल सकता है तो वह केवल बाह्य उपकरण है-अभिन्‍त अंग नहीं ।' कुछ लेखकों 
में शैली को लेख# की त्वचा कहा है । पेठन' ने इस व्याख्या के दोषों की ओर ध्याव भाकित 
करते हुए कहा है कि किसी व्यक्ति की त्वचा से उसके विच्चरों की जानकारों नहीं प्राप्त हो 
सकती । उसके इस तके में पर्याप्त बल है । 

बावू श्यामसुन्दर दास ने अपने ग्रंथ साहित्यालोचन में शैली को रचना-चमत्कार का पर्याष्य 
माना है। उनका कहना है--कवि ये। लेखक की शब्द-योजता, वाक्‍्यांशों का प्रयोग, वाक्यों की 


१4 


बनावट और उतकी ध्वनि आदि का नाम ही शैली हैं ।5 


शैल्ली के इसी परिवेश में हमें द्विविदीजी के समस्त गद्य साहित्य को रखकर उस पर विचार 
करना होगा । जैसा कि सभी जानते हैं, द्विवेदी जी सम्पादक थे और उनका प्रादुर्भाव ऐसे समय 
में हुआ था जब इतिहास पुरातत्व, विज्ञान, अध्यात्म विद्या' सम्पत्तिशास्त्र, शासन पद्धति आदि 
विषय न तो साहित्य के अंतर्गत ही समझे जाते थे और न इन विषयों के लेख ही प्रकाशित होते 
थे । जब उन्होंने ऐसे ही कुछ विषयों पर लेख लिखे और छिखवाये तब उनकी विभिन्‍न शैलियो 
का प्रचलित हो जाता कोई आइचर्य की बात नहीं है । 


द्विवेदीजी ने एक विशिष्ठ शैली--आलोचचात्मक को जन्म दिया । वही उनकी मिजी शैली 
हैं। उनकी आडोचतात्मक शैली के हम तीन भेद कर सकते हैं (१) आदेश पूर्ण (२) ओजपुर्ण 
(३) भावपूर्ण । भाषा की सरलता, मुहावरे दानी और सजोीवता की दृष्टि से यही प्रधान पैली 
मानी जा सकती है| इसमें उदू और संस्क्ृत-दोनों के ही तत्सम एवं तद्भव छाब्दों के प्रथोग किए 
गए हैं| वाक्यों में ओज का पुठ है । पर गस्भीरता को झलक भी स्पष्ट है, क्योंकि भाव प्रकाशन 
के साथ ही साथ शैली विषयानुकूल बनती जाती है । उनकी यह शैली संयत्त भों है और सजीव 
भी । इस शैली को अधात शैली मानते में कोई आपत्ति नहीं होगी । इस शैली के ही दो अन्य 
रूप विपरीत दिल्वाओं में प्रवाहित होते हुए नजर आते हैं। वे दोनों रूप हैं--( ६ ) व्यंगाध्मक (२) 
गवेषणात्मक या वर्णनात्मक ।5 


डा० जगल्वाथप्रसाद शर्मा, हिन्दी मद्य-शैक्ती का विकास, पृष्ठ ४-६ 
प्रो० कपिल, मृल्योंकत (१), पृष्ठ १६४। 

मूल्यांकन, शैली विन्यास और द्विवेदी, पृ १६५॥। 

डा« प्रमतारायण टंडन, ट्विबेदी मीमांधा, पृष्ठ १७३ । 

प्रो० कपिलदेव सिंह शोक्ती वियास ब्रौर द्विवेदी पृ० १४६ 


रत हल कण टुएं ०७ 


द्यंदीजी का व्यांक्तत्व आर प्रमाव ] 


आचार्य नम्ददुलारे बाजपेयी द्विवेदीजी की शैली के सम्बन्ध में छिखते हैं-'द्विवेदीजी की 
शैली का व्यक्तित्व यही है कि वह हृस्व अनलंकृत और रक्ष है। उन्तकी भाषा में कोई संगीत सही 
केबल उच्चारण का भोज है जो भाषण कला से उधार लिया गया है। विषय का स्पष्टीकरण 
करने के आशय से ट्विवेदीजी जो पुनरक्तियाँ करते हैं, वे कभी-कभी खोखली चछी जाती हैं--अस'र 
नहीं करतीं, परन्तु वे फिर आती है और असर करती हैं। लघुता उत्तकी विभृत्ति है। वाक्य पर 
वाक्य बाते हैं, और विचारों को पृष्ट करते है। जैसे इस प्रदेश की छोटी लाखोरी ईटे दुढ़ता भे 
तामी हैं, वैसे ही ट्विवेदीजी के छोटे-छोटे वाक्य भी ।” जैसे “स्वागत ! स्वागत ! खूब बाई ' 
कहिये क्या हुआ ? कुशल तो है ? ज्रज पर कोई विपत्ति तो नहीं आईं ? किसलिए रात को यहाँ 
आगमन हुआ ? 


हिवेदीजी के गद्य से उनकी स्वाभाविक शैल्ली का नमूना देखने के लिए एक अंश छीजिए- 
“जो मनुष्य समाज के भय की परवाह व करके अपने मन की बाल कहू डालने से नहीं हिचकता 
उप्तके मानसिक बहू और वीरत्व' की जितनी प्रशंसा की जाय, कम है । जिस समाज में विचार- 
स्वातंत्रय नहीं वह चिरकारू तक जीवित तहीं रह सकता और जिस साहित्य में स्वतस्त्र विंचारपूर्ण 
पुस्तकें नहीं वहु कभी उच्चत नहीं हो सकता । हिन्दी के सौभाग्य से इस पुस्तक के लेखकों में 
विघार स्वातंत्र॒य है । यह लेखकों के खिए कंम गौरव की बात नहीं ।* 


ऊपर के उदाहरण में भाषा संवारते अथवा उसे अलंकृत करने का कहो कोई प्रयास नही 
है, किसी प्रकार का आइंबर नहीं है। भाषा स्वतः बहती चली जा रही है इसमें न तो पहाड़ी 
नदी का उद्यम वेग है,ल तालाब की स्थिरता । यह तो मानों शरद ऋतु में गंगा की धारा बन 
बह रही है। ध्यक्तित्वत का सच्चा रूप इसी में देखा जा सकता है। यहाँ न कोई दुराव है न 
छिपाव । इसमें कामिनी की रंगीनी भले त हो, पर पत्नी की शालीनता अवश्य है। यही उनकी 
अध्षली शैली है । इसमें न तो अलंकारों का भोह है, त उक्ति-चमत्कारों का आकर्षण | 


हिन्दी भाषा की रीति-नीति के कायल शब्द उनकी भाषा में बरावर प्रयुक्त हुए है, स्वदेशी 
साचे में ढले हुए विदेशी शब्दों को सभी ने अपनाया है । कुछ छोगों ते विदेशी के बहिष्कार और 
स्वदेशी के अत्यधिक प्रयोग को ही हिन्दी भाषा का वास्तविक स्वरूप समझा, परन्तु द्विवेदीजी 
इस मोह जाल में तहीं फेस । यही कारण है कि उनकी सी सरल भाषा लिखने में हिन्दी के अन्य 
शैद्ीकार आज तक सफल नहीं हुए। भाषा का सरल स्वरूप सामने रखने के लिए शब्दों का 
चुनाव और शब्द संघटच का सरल होना तो अवश्यक है ही, विचार-परम्परा को भी सुलझे हुए 
रूप में सामने रखना पड़ता है। द्विवेदीजी ने कहीं भी विलष्टक ओर उलझी हुई विचार-परम्परा 
में अपने छेखों की सरकृता नहीं नष्ट की ।४ 


उनकी व्यंगात्मक शेली की भाषा एकदम व्यावहारिक होती थी । जिस भाषा मैं कुछ पढ़ी 


द्विवेदी अभिनंदन ग्रत्थ, पृ० ८ ! 
समालोचना समुच्च॒य, हिस्दी तवरत्न, पृ० १९९--२०० ) है 
महावीर प्रद्माद ट्विवेदी- समाकोचना समुच्य गोफियों दी भगवदभक्ति ॥ 
वि प्रसाद मिश्र हिन्दी का सामयिक साहिप्य प० २८ 


श्र. नया _अचचा नन्‍च्छ 
हो ् 


७६ | [ हवेदी युग का हिन्दी-काठ्र 
छिखी, भंग्रे जी का थोड़ा बहुंत ज्ञान रखने बाली, साधारण जनता बातचीत करती है, उसी क, 
प्रयोग इस शैली के अन्तर्गत किया गया । इसकी भाषा मानों चिकोटी काटती चछती थी । इस 
एक प्रकार का मसलरापन भरा रहता था और व्यंग्य भाव भी स्पष्ट समझ में जा जाता था। 
ऐसे स्थलों पर मुहावरों का व्यवहार कथन को बलिष्टि कौर व्यंग्य को तीक्ष्ण बनाने में सहायक 
सिद्ध हुआ है । ह्विवेदीजी की इस शैली का एक नसूना देखिये- 

।इस म्थुनिसपैलिटी के वेयरमैन (जिसे कुछ छोग कुर्सीमिन भी कहने लगे है) श्रीमान्‌ 
वूचाशाह हैं ! बाप-दादे की कमाई का लाखो रुपया आपके घर भरा है । पढ़े-लिखे क्षाप राम का 
नाम ही हैं। चैयरमेस आप सिर्फ इसलिए हुए है कि अपत्ती कारगुजारी गवर्भमेंट को दिखा कर 
आप रायवहादुर बन जायें गौर खुशामदियों से आठ पहर चौसठ घड़ी घिरे रहें । भ्युनिसपैछिटी 
का काम चाहे चले चाहे न चले, आपकी बला से । इसके एक भेम्बर है बावू बख्शिश राव । 
अपके साले साहब ने फी रुपये तीन-चार पसेरी का भूसा (म्थुनिस्॒पैल्लिटी को) देते का ठीका छिया 
है । आपका पिछला बिल १० हजार रुपये का था। पर कूड़ा-गाड़ी के बैलों और मैंसों के बदत 
पर सिवा हड्डी के मांस तजर नहीं थाता । सफाई के इंसपेक्टर है छाला सतग्ुरे दास | आपकी 
इसपेक्टरी के जमाने में, हिसाब से कम तनख्वाह पाने के कारण, मेहतर लोग तीन दर्फे हुडताछ 
कर चुके है। फजूछ जमीन के एक टुकड़े का नीछाम था। सेठ सर्वसुख उसके तीन हजार देते थे। 
परन्तु उन्हें वह टुकड़ा नही मिला। उसके ६ महीने बाद म्युनिसपैलिटी के मेम्बर पं० सत्यदेव 
सर्बस्व के ससुर के साले के हाथ वही जमीन एक हजार पर बेंच दी गई ।* 


इस वाक्य समूह से शब्द-शब्द में ध्यंग क्री झलक पाई जाती है। शब्दावली के संचय मे 
भी कुशलता है क्योंकि उसमें यहाँ विशेष चमत्कार दिखाई पड़ता है। अधिकारियों की पोल इस 
प्रकार खोली गई है कि कुछ भत पृछिए । यहू थी उनकी पत्रकारिता की शक्ति और आज हमारे 
पत्रकार भुष्टाचार, भाई भतीजावाद के विरुद्ध इतनी दृढ़ता से लिखने का साहस नहीं करते । 
ब्यो ? यहू एक ऐसा प्रश्न है, जिसका जवान नहीं । 


इसके उपरात जब हम उनकी आलोचनात्मक शैली पर विचार करते है तो हमें ज्ञात 

होता है कि इसी भाषा को कुछ और गम्भोर तथा संयत करके, उसमें से मश्तखरापव लिकाल कर 

नहोंगे एक सर्वाग लवीत रूप का तिर्माण कर लिया था। भाषा का वही स्वरूप और वही 

भहावरेदाती है, परन्तु कथन की प्रणाली आलोचनात्मक त्तथा तथ्यातथ्य-निरूपक होने के कारण 
गाभीर्थ और भोज से पृष्ट हो गई ।* जैसे-- 


“किल्री-किसी का ख्याल था कि यह भाषा देहली के बाजार ही की बदौलत बनी है। प३ 
यह ख्याल ठोक नहीं ! भाषा पहुले से ही विधमान थी और उसका विशुद्ध रूप कब भी मेरठ 
प्रांत में बोला जाता है। बात लिफे यह हुई कि मुसलमान जब यह बोली बोलने लगे तब उन्होने 
उसमे अरबी-फा रसी के शब्द सिलाने शुरू कर दिये, जैसे कि आजकल संस्कृत जानमे वाले हिन्दी शोलते 


१, डा७ जगन्नाथप्रसाद शर्मा हिन्दी, गद्य-शैली का विकास, पृ० १०० । 
२ 'म्पुनिसपैलिटियों के कारनामे, धिचार विभशं पृ० ३४७ 
३ डा० जग द शार्मा हिन्दी गद्य शैली का विकास पृ० १०१ 


द्विवेदीजी का व्यक्तित्व कौर प्रभाव ] [ ७! 


में आवश्यकता से क्षघिक शब्द काम में छाते हैं। उदू पश्चिमी हिन्दुस्तान के शहरों को बोली है ! 
जिन मुसलमानों या हिन्दुओं पर फारसी सभ्यता की छाप पड़ गई है, वे अन्यत्र भी, उ्ू है 
बोलते हैं। बस और कोई यह भाषा नहीं बोलता । इसमें कोई संदेह नहीं कि बहुत से फारसी 
भर धरबी के शब्द हिन्दुस्तानी भाषा की सभी शाखाओं में भा गए है। अपढ़ वेहातियों ही की 
बोली में नहीं कित्तु हिन्दी के प्रसिद्ध-असिद्ध लेखकों की परिभाजित भाषा में अरबी-फारसी के 
शब्द झाते हैं। पर ऐसे शब्दों को अब विदेशी भापा के शब्द त समझना चाहिए। वे अब 
हिन्दुस्तानी, हो गए है और उन्हें छोटे छोटे बच्चे और स्त्रियाँ तक बोलती है | उनसे घुणा करना 
या उन्हें निकालने की कोशिश करना वैसी ही उपहास्यास्पद बात है जैसी कि हिन्दी से संस्कृत के 
घव, बन, हार और संसार आदि शब्दों को निकालने की कोशिश करना है अंग्रेजी में हजारों शब्द 
ऐसे है जो लैटित से आए हैं। यदि कोई उन्हें निकाल डालने की कोशिश करे तो कैसे कामयाब 


हो सकता है । 


अधिकांश रूप में ह्वविदीजी की यही शैली है। उनकी अधिक रचनाओं एवं आलोचनात्मक 
लेखों में इसी भाषा का व्यवहार हुआ है। इसमें उदू और सस्कृत दोनों के तत्सम शब्द हैं। 
इसमें गंभीरता बढ़ गई है । इसमें पहले उदाहरण ऐसी चुलबुलाहुट एवं मसख'रापन नहीं है । इसी 
शंली में जब वे उदू शब्दों की जगह केवल संस्कृत शब्दों से काम लेते है तब हमें उनकी भवेषणा- 
त्मक शैली का आभास मिल्ता है।* परत्तु गवेषणात्मक शैली मे धीरे-धीरे दुहूहता भी काने 
छाती है | जैसे--- 

“हपस्मार और विक्षिप्तता मानसिक विकार या रोग है। उनका सम्बन्ध केवल भन 
और मस्तिष्क से है । प्रतिभा भी एक प्रकार का मसोबिकार ही है। इन विकारों की परस्पर 
इतनी संलग्नता है कि अतिभा को अपस्थार और विक्षिप्तता ऐै अलग करना और प्रत्येक का 
पा णास समझ लेना बहुत ही कठिन है। इसीलिए प्रतिभावान पृरुषों मे कभी-कभी विक्षिप्तता 
के कोई-कोई कृक्षण मिलने पर भी मनुष्य उनकी गणना बावलों मे नहीं करते। अतिभा मे 
मनोविकार बहुत ही प्रबल हो उठते है । विक्षिप्तता में भी यही दशा होती है ।/! 

उपय्‌ क्त परिचय से स्पष्ट है कि द्विवेदीजी ने विषय के अनुसार शैलियाँ अपनाई है। 
सरस्वतों में मए विषयों की जानकारी के लिए जो लेख या टिप्पणी लिखी जाती थी उसकी भाषा 
सरल, दोधगम्य, व्यावहारिक ओर क्षात्मोयतापृर्ण होती थी। कभी कभी विरोध, प्रशंसा, मंतथ्य 
अथवा समर्थन सम्बन्धी नोटों में उग्रता, संवेदनशील, आक्षेप निर्भीकता आदि भाव स्पष्ट हो जाते 
थे जिश्वम् शैली में बोश्॒ता, आवेश और वक्ता के भी दर्शन हो जाते थे । 

उनकी व्यगात्मक शैली का रूप कभी-कभी बड़ा ही उद्र एवं आक्रमणकारी हो जाता था | 
उन्ही की लिखी बाग्विक्ास' पुस्तक में अनुमोदन का अंत' शौर 'अनस्थिरता' शौर्षक निबंधों को 
पढ़कर कटुता और प्रहार देखे जा सकते हैं-'नायिका का नाम यरुप्ता सना गया था, पर अब 
गुप्ता नायक भी पँंदा हो गए हैं। गुप्ता शब्द संसक्षत, हिन्दी, उदू आदि सब भाषाओं के व्याकरण 


१. हिंग्दी बद्य-शैली का विकाश्न, पूृ० १०२।॥ 
र्‌ बह्ी पु० १०३ । मी] 
३ महावीर भ्रधाद द्विवेदी शीषक निबन्ष सेन 


छ्प । [ दिववी-युग का हिन्दी-कार्स 
से सही है, पर पनस्थिरता नहीं क्यों ? जुढादानों का हुवमआ ओर हुक्म मी फंसा ? स्थिर २ 
अन जंग जाय, पर 'स्थिरता में न लगते पाने । * 

यह सब वे खुले दिल और दिमाग़ से कहते थे ! दो सुन लेते थे, चार सुना देते थे । भाषा 
को इससे बल मिलता था । विचार-विमर्श होते थे | चर्चाए चलती थीं | इसी बहाने बहुत से 
लेखक प्रकाश में आते थे। उन्नके दिल में कहीं चोर नही था | खोट का व्यापार तो जानते ही न 
थे । पासखंड और प्रवंचना से वे कोसों दूर रहे। इसलिए उनकी आलोचनात्मक शैली के व्यंग!त्मक 
पट को मानवों चित हृदय की विवोदग्रियता ही मानना समीचोस होगा । दूसरे शब्दों में यह व्यग्य 
इफ्ेष तथा विरोधाभासों से समन्वित होकर, उनकी शैली का विशिष्ठ अंग बल गया था | उनकी 
कटुतः ऋभश: मिटती गई । उठ भाषा की कलाबाजियां और चुलबुलाहट तथा छेडछाड़ से आक्रान्त 
इसकी शैली शर्ने: शर्ने: मुक्त होती गई ।' 

द्िवेदीजी की शैली पर कंतिपय अन्य विद्वानों के मत भी द्रष्टव्य' हैं-- 


(६) क्षत्याधुनिक काछ की आर्काक्षाओं की जानकारी के लिए द्विनेदीजी की शैली का 
मनन हो एक माच सहारा है ।' आगे बढ़कर पुत्र वे संकेत करते है--किसी ने विषय को कैसे 
लिखा है अर्थात्‌ उसकी शैली क्या है जानने से पहले यह जानता जहरी है कि उपने क्या 
लिखा है ।* 

(२)०”उस शैली में कितता सयम है, कितना प्रसाद है, कितवा भोज है, कितता सुलुझाव 
है। उसमें रसिकों का बांकपन नहीं, पंडितों का गराम्भीय नहीं, ज्ञानियों की शुष्कता नहीं-एक 
सीषे-प्तादे उदार व्यक्ति की संजीवता है ।* 


(३) 'ह्विवेदीजी की शैली अनुयभ थी । उनके पन्नों मे ही उसके दर्शन होते हैं |” 
काव्य शैली में अन्य लोगों को प्रेरणा देने दाले 


हिवेदीजी साहित्य-जगत के एक नेता थे, युगद्ग॒ष्ठा थे । समय की भांग का उन्हें ज्ञान था । 
जनता की ताड़ी भी वे पकदना जानते थे। मध्यकाल से चछी आई हुईं काव्य-परंपरा से भलत्री 
भाति परिचित थे । भग्रेजी, संस्कृत, मराठी और बंगला के सशक्त काव्यों का उन्होंने जमकर 
आलोड़न किया था । इस बात को वे अच्छो तरह जातते थे कि केलि, कछार, कूल, कन्हाई और 
नवेलित वाला काव्य अब समाज को उद्बोधन नहीं दे सकता । बीसवीं शत्ताब्दी के बदले हुए 
जीवन को नए विधान, नई टेकनिक, ओज पूर्ण भाषा, नई शैली, नये छंद, तबीस विषय, नूतन 
भाव और शक्तिशाली स्वर की अपेक्षा है । 





न्क 


१. मद्दावीर प्रस्ताद द्विवेदी, वाग्विभृति, 'अनस्थिरता' शीर्षक लेख से । 
२. प्रो> कपिलदेव सिंह, मूल्यांकन (१) प्र॒ष्ठ १८२ । 

हे. डा० हुजारीप्रसाद दिवेदी, मुल्यांकत से उद्धृत (पृष्ठ १६८) । 

४ स्व० अं मंचन्द बही 

भू. पृ७ चतुर्वेदी वही 


दिवेदीजी का व्यक्तित्व ओर प्रभाव ] [७ 

बस उन्होंने दृढ़ता से एक झटका दिया | जर्जर परम्परा छिन्न-भिन्न हो गई । काव्य के 
विषय और स्वरूप-भाषा शैली और छंद दोनों बदल गये । अदम्य उत्साह से उन्होंने खड़ीबोली मे 
काव्य रचता प्रारंभ को, किस्तु उन्हें अपनी कवि-शक्ति के सम्बन्ध से अम वहीं था। वे जावते थे 
कि उसकी कविता मात्र बातगी का काम देंगी-कदर्श प्रस्तुत करेंगी, समाज की भूख मिटाने के 
लिए तो नए नए प्रतिभा-सम्पन्न कवियों को खड़ी बोजी-काव्य क्षेत्र में लाता होगा । अस्तु, उन्होंने 
एक भोर अपनी लेखती से नए विषय-नवीन छंद और नूतन भाषा का उदाहरण प्रस्तुत किया गौर 
दूसरी ओर कवियों का आह वान किया-- 


'कविता का विषय मनोरंजन एवं उपदेश-गनक होता चाहिए। यमतां के किनारे के छि- 
कोतू हुल का बद्भुत-अद्भुव वर्णन बहुत हो चुका । न परकीयाओं पर प्रबंध लिखने की अब कोई 
आवश्यकता है और न स्वीकयाओं के गतागत” की पहेली बुझाने की । चीटी से छेकर हाथी पर्यस्त, 
भिक्षुक से लेकर राजा पर्यन्त मनुष्य, बिन्दु से लेकर समुद्र प्यन्त जरू, अनंत भाकाश, बनत 
पृथ्वी, अनन्त पर्ब॑त--सभी पर कविता हो सकती है । सभी से उपदेश मिछ सकता है ! और सभी 
के वर्णव से मनोरंजन मिल सकता है। यदि 'मेघनाद बंध अथवा 'यशवंत्राय महाकाव्य वे 
नहीं लिख सकते तो उनको ईश्वर की निस्‍्सीम सृष्टि में से छोटे-छोटे सजीव अथवा निर्जीव पदार्थों 
को चुनकर उन्ही पर छोटी-छोटी कवितायें करनी चाहिए। कवि को यवि बड़ी न हो सके तो 
छोटी ही छोटी स्वतन्त्र कविता करनी चाहिए क्योकि इस प्रकार को कविताओं का हिन्दी में 
अभाव है ।'' 

सन्‌ १९०० के १९ अव्टूबर के “श्री वेंकटेश्वर समाचार, अम्बई के अंक में ट्विवेदीजी की 
प्रथम मौलिक खड़ीबोली की कविता प्रकाशित हुई | यह भविष्य की सूचक थी--. 


बली बर्द, तुम पशु होने से अविवेकी कहलाते हो, 
सद पर भो त्तिज उन्सदता से विजय-बड़ाई पाते हो । 
साभिमान घतवान पास भी नहीं विवेक फटकता है, 
अहकार-घद में वह अपने चूर सवंदा रहता है ।* 
इस प्रथम रचना में ही भाषा और विषय तो बदल गए, पर छंद और रचता-विधान में 
वह मनोरजकता नही आई, जो ट्विवेदीजी चाहते थे । उस्ी समय बालू बालमुकुन्द गुप्त ने 'उद्े” 
को उत्तर देते हुए उर्दू पद्धति पर निम्नलिखित कविता लिखी-- 


नबीबी ढहुत जी में घबराइए, 
समकिए अरा होल में जाइए 


[ द्विवदा-यंग का हन्दौ-काऊझ 


कट्टी क्या पड़ी तुम पै उफ्ताद है 
सुनाओं मुझ कैसी फरियाद है। 
यह रखना भी उदू के हिमायतियों की बीखछाहुट के उत्तर स्वरूप लिखी गई थी। यद्यपि 
इसकी भाषा खड़ीबोली है और इसका भाव स्पष्ट है, किन्‍तू इसमें विनोद की चुलबुलाहट अधिक 
है, 'कात्ता सम्मति उपदेश” का अभाव हैं। 
ट्िवेदीजी हिन्दी खड़ीबोली को प्रशस्त चौराहे पर रखना चाहते थे। इसलिए उसे उद्दू 
बहरों से भागे बढ़ाना अनिवार्य था। उन्होने संस्कृत वृत्तों को स्वयं अपनाया और अन्य कवियों 
को भी बसा करने के लिए प्ररणा। दी | वे जानते थे कि संस्कृत-साहित्यः अपनी अपार ज्ञान-राशि 
के लिए जगविख्यात है । संस्कृत-काव्य में प्रयुक्त विभिन्न छत्दों का माधुयं बौर ओज उन्हें प्रिय 
लगा । इस अभिप्राय की सिद्धि के छिए उन्होंवे कवि कालिदास की सुप्रसिद्ध कृति 'कुमार सम्भव! 
का 'कुमारसभवसार' तामक रूपास्तर भ्रस्तुत किया । उसकी कुछ पत्तियां देखिए-- 


बिना याचना के जो कोई स्वयं सलिल ले आता था। 

सरस शणशी का किरण-जारलू जो यथा समय मिल जाता था || 
उसे छोड़कर शैल सुता ने और न कुछ मुख में डाला । 

वृक्षों के समान, आकाशी-वचृत्ति-ब्रत उसने पाछा ॥!! 


इस परम्परा को हरिओऔध ने ग्रहण किया । उन्होंने अपना सुप्रसिद्ध महाकाव्य 'प्रिय प्रवास' 
सस्कृत वचों में ही लिखा । हां, यह दूसरी बात है कि हरिशऔौधजी की भाषा भागे चछकर कठिन 
हो गई और ट्विवेदीका यह आग्रह "कवि को ऐसी भाषा लिखती चाहिए जिससे सब कोई सहज में 
समझ लें और भर्थ को हुंदयंग्रसम कर सकें ।* पूरा होता नहीं विखा। इसके लिए उन्होने बाबू 
मैथिकीशरण गुप्त की पीठ ठोंकी और उनसे अपनी इच्छा पूर्ति का सफरू प्रयत्त किया। इसका 
उल्लेख हम आगे करेंगे, पहले हरिभोध की संस्कृत-वृत्त-कबिता का उदाहरण देख ले-- 
हपोद्यान प्रफुल्ल-प्रायकलिका राकेन्द-विम्वानना । 
फूले कंज-समान मंजु-द्रगता थी मतता-कारिणी | 
नं 2. नंद 
'सदुवस्तरा-धदलंकृता-गुणयुता सर्वत्र म्रम्मानिता । 
रोगो बृद्धजवोपकार निरता, सच्छास्त्र-चिन्ता-परा | 
सदृभावातिरता अनस्य-हुदया स्प्रे म-सम्योधिका । 
राधा थीं सुभना अ्रसन्ननबंदता स्त्री जाति रत्नोपमा ॥ 
उपयु क्त प्रथम दो पंक्तियों में राधा के रूप वर्णन को तीज्नता प्रदान करने की दृष्टि से 
कृति को आऑलकारिक ढग से प्रस्तुत कराया गया है नीचे को चांद पंक्तियों में रूपवती राघा 


द्विवेदी जो का व्यक्तित्व और प्रमाव ] [८ 


को सर्वगृण सम्पन्न लोकहितकारिणी के रूप में चित्रित किया है। यह तए युग के अतुकूछ भावना 
है । वारी अब केवल भोग्या नहीं रही--वह पुरुष के कंधे से कंचा मिलाकर जीवन के दुख-सुख, 
निर्माण और प्रगति में सहभागिनी बन गई है । 

द्वविदीजी मे तत्कालीन कबियों को एक और "नुस्खा दिया--'दोहा, चौपाई, सोरठा, 
घनाक्ष री, छप्पय, सवैया आदि का प्रयोग हिन्दी में बहुत हो चुका । कवियों को चाहिए कि यदि वे 
लिख सके तो इनके अतिरिक्त और भी छंद लिखा करे ।" सस्कृत-काब्यों में प्रयोग किए गए वृत्ते 
में मे द्र तविलबित, वंशस्थ, बसन्ततिलका आदि वृत्त ऐसे हैं जिनका प्रचार हिन्दी में होते से हिन्दी- 
काव्य की विशेष शोभा बढ़ेगी | पादान्त में अनुप्राप्-हीन छंद भी हिन्दी में लिखे जाने चाहिए । 
सम्कृत ही हिन्दी की माता है। सं'क्ृत का सारा कविता-साहित्य इस तुकास्ववाद के बख्ेड़े से मृक्त 
सा है। अतएवं इस विषय में यदि हम संस्कृत का अनुकरण करें तो सफकछता की पूरीनूरी 
आशा है।। 

अनुप्रास हीन अतुकान्त छन्‍्दों की रचना हरिौध जी ने की । उनके द्वुतविलंबित' छन्द 
का एक उदाहरण देखिए-- 


“दिवस का क्षवान समीप था, 
गगन था कुछ लोहित हो चला ।॥ 
तर शिखा पर थी अब राजती, 
कमलिनी कूल-वल्रभ की प्रभा ॥? 
कालान्वर में हरिओऔध जी ने बंशस्थ, भनन्‍्दाकान्ता, शादू लविक्रीडित, शिखरिणी और बसंत 
तिछका आदि का घडलले से प्रयोग किया | इसी परियाटी पर पं ० रामचरित उपाध्याथ भी चले' 
और अपना प्रसिद्ध ग्रन्थ रामचरित चिन्तामणि रचा | रामचरित जी की भाषा हरि्औध से सरल 
और अलकारों के बोझ से मुक्त है। जैसे- 
कुशल से रहना यदि है तुम्हें, 
दनुज तो फिर गयबे न कीजिए। 
शरण में गिरिए रघुताथ के, 
निबल्‍ के बल केवल राम हैं 3 
काव्य में इस समय दो प्रवृत्तियाँ प्रचछित हुई । प्रथम वो संस्कृत बुत्तों के आधार पर 
रचना करने की परम्परा और दूसरी उद्‌ छत्तों के प्रयोग जो भारतेच्दुकाल से चल पड़े थे । उदूँ 
गैली में प्रमुख लिखने वाले थे 'सनेही', छाल जी, भारतीय आत्मा और हरिभौध । संस्कृत शैली 
में हरिऔध, श्रीधर पाठक, रामचरित उपाध्याय, मैथिलीशरण गुप्त आदि । 
ऊपर हम देख चुके हैं कि हरिऔध और रामचरित ने छन्द और भाषा के क्षेत्र में परि- 
वर्तव स्वीकार कर लिया है परन्तु उनका वेर्णन-विषय वहीं ऋ्रमशः राधा-कृष्ण और सीौता-राम ही' 


»- आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी, रसज्ञ-रंजन, कविकरतेव्य । , 
२. महाकवि हरिओध, प्रियप्रवास, प्रथम सर्ग, प्रभ्न छतद | 
३१ पण्ठित रामचरित » रोमचरित प्र 


घर | [ [द्विवंदो-यूग का हल्दी कांड 
रहा । यध्रपि युग-प्रवर्तक द्विवेदी जी ने बलीवर्द में सर्वथा नत्रा विषय लिया था, पर उच्त प 
कृषियों का ध्यान वहीं गया । छिवेदी जी ते सन्‌ १६०४ ई० के सरस्वती के फरवरी अंक * 
पुत्र: निवेदव किया-- 

इगलिश का ग्रय-समह बहुत भारी है। 

भति विस्तृत-जलधि समान देह धारी है ।। 

संस्कृत भी सबके लिए सौख्यकारी है। 

उसका भी ज्ञानागार हुदय हारी है।॥। 

इन दोनों में से अर्थ-रत्न ले लोजे । 

हिरदी के अर्पेंष उन्हें प्रेम युत कीजे।॥ 

वह माता-सम सब भाँति स्नेह अधिकारी । 

इतनी ही विनती आज विनम्र हमारी ॥* 

हिवेदी जी इस प्रकार सम्रय-समंय पर सरस्वती के माध्यम से अपनी रचनाओं द्वारा 

कवियों को इग्रित करते रहे । श्ावश्यकता पड़ने पर कंबिता के उदाहरण भी भ्रत्तुत करते रहे । 
भागे चछकर फल यह निकला कि इस युग में कवियों की एक अच्छी टोली तैयार हो गई । उद्ध 
कवि वर्ग ने जीवन के विभिन्‍न स्रोतो से काव्य की प्रेरणा ली । उस युग की सारी काव्य-राशि 
को हम मोदे तौर पर चार धाराओं में विभक्त पाते है-(१) मानवीय अयवा आख्यान प्रधान (२) 
सामाजिक (३) राष्ट्रीय और (४) प्र/कृतिक' आदि । 
युग-निर्माता द्विवेदी जी 


आचार्य द्विवेदी वस्तुतः आचाये थे .। आचाये का कार्य मार्ग प्रदर्शन होता है। साहित्य मे 
जितने आचाय॑ होते हैं, वे शुद्ध साहित्य का अधिक निर्माण नहीं कररे-रीति की प्रतिप्ठा करते हैं 
सस्कृत के अभिनव गुप्त पादाचार्य, मम्मठाचाय, आदि ने रीति की स्थापना में जितना श्रम किया, 
काव्य निर्माण में उतना नहीं । द्विवेदीजी ने हिन्दी में भी रीति की प्रस्थापना का ही कार्य क्या, 
साहित्य विर्माण करने वाले तो दूसरे थे; जिन्हें उन्होंने लेखक और कबि बना दिया ! इसलिए या 
द्विवेदी की मौलिक रचनाओं की खोज में कोई हैरान होकर यह मालूम करना चाहे कि उन्होने 
क्या लिखा तो वह बड़े धोखे में रहेगा ।” 

हिवेदीजी जन्मजात नेता थे । मत-वाणी और कर्म से वे सर॑व हिन्दी के विकास में दत्तत्रितत 
रहे | नवीन परिवर्तत लाने की प्रवृत्ति उनमें पग-पग पर पाथो जाती है । कविता के 'रूप' ओर 
“रा दोनों में उन्होंने ग्रुगान्तर उपस्यित किया । जैसा कि ऊपर संकेत किया जा चुका है, 
उन्होंने लिखा कम (कविता), किन्तु छिखाया अधिक । इसे भी हम उनकी सफरूता मानते हैं, 
7र कवि की नहीं नेता की।* 





सरसखती, १९०४ ई० फरवरी अंक । 

झामचर्द मिश्र, श्रोधर पाठक तथा हिन्दी का पूर्व-स्वच्छन्दतावादी, काव्य १५७ ॥ 
क्राचायं विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, हिन्दी का सामयिक साहिय पृष्ठ र्‌ड | 

प० उमेश्चन्द्र मिश्र द्विवेदी काव्य माला पृष्ठ ७ मूमिका ॥ 


का, नी जे नस 
हो ध् 


द्विवेदोद्ती का व्यक्तित्व और प्रमाव ]] [ एरे 

बीसवी शताब्दी के दो दशक, जिन पर आचायें श्री की विशेष छाप है, भारतीय इतिहास 
मे पर्याप्त महत्व रखते है। '“बंगरभंग” कौ सुप्रसिद्ध घटना इसी काल में घटित हुई थी, जिसने 
राष्ट्रीय आस्दोलन में अपूर्व एकता एवं उत्साह का संचार किया। इसी काल में लोकमान्य 
तिलक ने स्वातंत्रुय आस्दोछन के संचालव का भार पृज्य बापू के कंधों पर डाला और इसी समय 
सयोग से विश्व का प्रथम महायुद्ध छिड़ा। इन समस्त परिस्थितियों का हिवेदीजी की गति- 
विधिप्रों पर प्रभाव पड़ा । राष्ट्रीयवा की प्रबल भावना ने राष्ट्र भाषा की उपयोगिता को बढ़ा 
दिया । हिन्दी मध्य देश के बहुमत की भाषा होने के कारण निविवाद इस पद की अधिकारिणी 
हुई । तब इसके कर्णवारों को इसकी चतदुभ्‌ जी उन्नति को चिस्ता क्यों न हो ? साहित्य की विभिन्न 
विधाओं की श्रीवृद्धि की महतती जिम्मेदारी हिग्दी साहित्यकों पर आा पड़ी । सरस्वती उस समय 
समस्त राष्ट्रीय चेतना की दूती थी । ह्िवेदीजी उसके कर्णघार रहे । धर्तु, उन्हें साहित्यिक नेता 
का भार उठाना ही पड़ा ! कर्त्तव्यपालन में उन्होंने पुरी योग्यता एवं सम्पूर्ण क्षमता का परिचय 
दिया | समय-समय पर अपने निवेदत, प्रार्थना, फटकार तथा भादेश युक्त वाणी से उन्होंने कार्य 
लिया । साहित्यिक पैतरेबाजी मौर तिकड़म के वे घोर विरोधी थे | इसीलिए नागरी प्रबारिणी 
सभा के अनुमोदव का अन्त हुआ और बाबू श्यामसुन्दरदास से इनका बिगाड़ हुआ ) 


नेता का नेतृत्द तभी कायम रह सकता है, जब वहु॒ स्वयं पर नियंत्रण रखे और अवसय 
पडने पर दूसरों के रिए त्याग करे। द्विवेदीजी में ये दोनों गुण प्रचुर मात्रा में विद्यमान थे । 
उन्‍होंने उज्ज्बल चरित्र का आदर्श रखा और बुढापे में अपनी सारी चकछू और अचल सम्पत्ति दान 
कर दी । भारतीय परम्परा के अनुप्तार उन्होने चौथे पतन में प्रवेश करते ही पद, पैसा और प्रपच 
सै मुक्ति ले ली। यहाँ उनका नेतृत्व पुत: विजयी हुआ | 


सम्‌ १३३३ ई० में द्विवेदी-अभिनन्दन ग्रन्थ के प्रकाशन के समय ही आचार्य नच्ददुल्ारे 
बाजपेवी ने अत्यन्त विम्वास के साथ कहां था--“जो कुछ का द्विविदीजी मे किया, बह अनुवाद 
का हो, काग्य रचना का हो, अथवा भाषा संस्कार का हो या केबल साहित्यिक नेतृत्व का ही हो, 
वह स्थायी महत्व का हो या अस्थाई; हिन्दी में बुग-विशेष के परिवर्तत और निर्माण में सहायक 


हुआ है। उसका ऐतिहासिक महत्व है। उसी के आधार पर नवीन युग का साहित्यिक प्रासाद 


खड़ा किया जा सकता है । 


दिवेदी जी ने सरस्वती का सम्पादत बसे तो दिसम्बर सन्‌ १९२० तक किया, किन्तु जुलाई 
सन्‌ १९२० से ट्िवेदीजी के ताम के साथ ठीक उनके नीचे श्री पदुमलाछ पुन्नालाल बहुशी का नाम 
भी सम्पादक के रूप में छपता रहा और जनवरी सन्‌ १९२१ से बख्शीजी सरस्वती के सम्पादक 
नयुक्त हुए | इस दृष्ट्धि से वे प्विवेदीजी के सहायक एवं उत्तराधिकारों दोनों रहे । उत्हें द्विवेदीजी 
के कृतित्व एवं व्यक्तित्व की जितनी जावकारी होगी, उतती बहुत कम लोगों को होगी । अस्तु, 
बस्शीजी की राय भी पठनीय है-- 


यदि कोई मुझसे पूछे कि द्विवेदीजी ने क्या किया तो मैं उसे समग्र आधुनिक हिन्दो 


झड़ ] | द्विंवंदी युग का हिन्दा काठ 
साहित्य दिखलाकर कह घकता हो कि यह सब उन्ही की सेवा का फल है। हिन्दों-साहित्य मगर 
में सूर्ये, चन्द्रमा और तारा गणों का असाव नहीं है। घूरदास, तुलसीदास, पह्माकर आदि कवि 
साहित्यकाश के देदीप्यमान नक्षत्र हैं, परन्तु मेघ को तरह ज्ञान की जल-राशि देकर साहित्य वे 
उपवन को हरा भरा करने वालों में द्विवेदी जी की ही गणना होगी। * 


युग निर्माता हिवेदीजी के सम्बन्ध में भछा इससे अधिक प्रशंसा क्या हो सकती है। प्रकृति 
का एक मियम है-अच्छे को अच्छा और बुरे को बुरा कहने वालों की संझया आज भी अधिक है 
यत्र-तत्र इसके अपवाद भी हो सकते हैं, पर ह्िवेदीजी के युग निर्माता पद को, उनके अखड़ 
तेतृत्व को, उनके आचार्यत्व को हिन्दी के किसी कोने से अब तक चुनौती नहीं मिली है, आगे की 


शम जानें । 


हिवेदीजी प्राचीतता और नवीयता के केन्द्र बिदु थे। एक ओर -उन्हें सं'कृत भाषा, 
उसके विभिन्न छंव और भारतीय संस्कृति के गौरवपूर्ण इतिहास की बातें प्रिय थी तो दूधरी ओर 
उन्होंने काव्य में खड़ीबोली की प्रतिष्ठा, नवीत विषय, राष्ट्रीयवा और अग्नेजी साहित्य के रत्नों 
को ग्रहण करने की प्रेरणादायक जपील की है। छाबावादी कवियों की प्रारम्भिक उछछ-कूद को 
उन्होने स्वीकार वही किया और उनके विरुद्ध जो विषवमन किया उसका एक राष्ट्रीय पक्ष है। 
आचारय॑ बाजपेयी के शब्दों में उन्हें गीत गावे की फूरसत नही थी। जिस खझ्युंगारिक-भति, ए+द्वक 
भावनाओं को उभाड़ने वाले काज्य से वे हिन्दी को मुक्त किये थे, पुनः उसे उन्हीं भावों के प्रच्छन्न 
रूपों से बचाना चाहते थे । दूसरी भोर जातीय उत्थान एवं राष्ट्रीय जागरण में उस प्रकार के 
काव्य को वे बाधक मानते थे । एक बात और ध्यान देने की है-ट्विवेदीजी रवीद्धनाथ टैगोर के 
रहस्यवादी गूढ़ गीतों को स्वीकार कर चुके थे झौर उनकी मान्यता थी कि उन गीतों के पीछे 
टेगोर की एक लम्बी साधना है। हिन्दी मे भी उस प्रकार की साधना-पद्धति को वे प्रोत्साहित 
करता चाहते थे, किन्तु दुर्भाग्य तो यह था कि स्कूल कालेज से निकलते ही लोग कवि वेश 
बता कर ऊट-पर्टांग लिखते लगते थे और प्रकाशित कराने का प्रयास करते थे और जब उन्हें 
अवसर नहीं मिलता था तो चिल्लाते थे । जिस तरह आज के तथा कथित 'तए कवि' इधर-उधर 
हाथ पैर मारने पर भी जब अपनी कबिता की पृस्तकों के लिए प्रकाशक नहीं पाते, तो बौखलाहुठ 
प्रकट करते हैं और कहीं-कहीं पर वो उन्होंने अपने पैसों से अथवा अपने मित्रों के निजी पैसों से 
पुस्तक-प्रकाशन किया है। स्वयं कुछ प्रतियोँ बेंची और शेष रही की ढेर हो गई । 


छावावादी कवियों पर कटाक्ष करते हुए द्विवेदीजी ने व्यंगात्मक शैली में स्वयं कहा है-- 

#४.»”'““पर रवि बाबू की गोपनशीछरू कविता ने हिन्दी के कुछ युवक्त कवियों के दिमाग 
में कुछ ऐसी हरकत पैदा कर दी है कि वे असम्भव को संभव कर दिखाने की चेष्टा में श्रम, 
समय जोर शक्ति का व्यर्थ अपव्यय कर रहे हैं। रबीरद्र ने जो काम ४०-५० वर्षों के सतत 
षम्यास ओर निदिध्यास को कृपा से कर दिखाया उसे वे स्कूछ छोड़ते ही कर दिखाने के किए 
कृमसर कस कद उतापले ट्रो रहे हैं वे कमल विभल यम ओर अरविद, मिलिव 


कफक हुँ है& ४ पज 


द्विवदीजी का व्यक्तित्व और प्रभाव ] [ ८५४ 


मकरनद आदि उपनाम धारण करके अखबारों और साम्यिक पृस्तकों का कलेवर भरना शुरू 


कर देते है ।77 

दिवेदीजी युग-प्रवर्तंक ही नही महान युग-अ्रवर्तक पुरुष तथा नायक थे | सरस्वती में राजा 
रवि वर्मा और ब्रज भूषण राय चौघरी आदि के चित्रों को रंगीन ब्छाकों में प्रकाशित कर, युवक 
कवियों से उनपर कवितायें लिखाते थे । उन्हे नए-वए विषय देते थे। खड़ीबोलो चित्रों पर काव्य 
रचना का यह वया प्रयोग काफी सफल सिद्ध हुआ । जिस प्रकार स्थूल से सूक्म की ओर जाना 
सरह् होता है, सूरत पूजा के बाद निगुण ब्रह्म की कल्पना अपेक्षाक्ष। आसान लगती है, थोड़ी 
बहुत भक्ति एवं अध्ययन के बाद गीता का ज्ञान भी पचने लगता है, ठीक इसी प्रकार इत स्थल 
चित्रों को सामने रखकर काव्य रचना के बाद उन्हें कल्पना-चित्रों के निर्माण में सफलता मिल्की । 
आगे चलकर छायावादी काव्यों में जो विम्ब-विधान और सूर्तविधात की बहुलता दिखाई पड़ी 
उसके पीछे द्विवेदीजी का हाथ था। हाँ, यह अप्रत्यक्ष अवष्य रहा | इस प्रकार हम देखते हैं कि 
बीसबीं शताब्दी के प्रथण पच्चीस वर्षो के साहित्यिक विकास भौर प्रगति के मंत्र-दाता और 


पुरोहित द्विवेदीजी ही थे । यह युग वास्तव में द्विवेदी-युग था ।* 


सरस्वती के कवि 
ई 


१६००से १६१० ई० तक 'सरस्वती' में लिखने चाले कवि 


'सरस्वती” एक महान संकल्प के साथ प्रकाशित की गई थी | उसके प्रारम्भ में विद्वानों 
का जो सम्पादक मण्डल था, वह उस सकहुप को सूरत झप देने में सक्षम तो था, पर उसके पास समय 
की कभी थी, उनमे आपस में मत विभिन्‍नता के लिए भी पर्याप्त अध्र था| जिस छगन, 
तत्परता, निष्ठा और विश्वास के साथ आच'र्य महावीर प्रश्नाद द्विवेदी उस कार्य को कर सकते 
थे, बैसा अन्य कोई नहीं । इसलिए प्रबन्धकों के आग्रह पर ्विवेदी जी ने उस्त महान उहश्य की 
पूत्ति के लिए सरस्वती का सम्पादत सन्‌ १९०३ ई० में अपने हाथ में ले लिया । 

यद्यपि सन्‌ ९०० ई० से ही वे प्तरच्वती में अपनी रचनायें भेजने लगे थे और उनकी - 
सुप्रसिद्ध कविता हि कविते' जून सन्‌ १९०१ ई० में प्रकाशित हो चुकी थी और सत्‌ १९०२ ई० 
भी उनकी कई रचमाये छप चुकीं थीं, जिनका उत्लेख हम आगे करेगे, परन्तु सम्पादक की 
आसतनी पर बैठते ही उन्होने बहुत से नियम बनाये। अब सरस्थती मे छपने के लिए भो रचनायें 
आातीं, उन्‍हें द्विविदी जी भली-भांति पढ़कर उसकी परख करते कि वह सरस्वती की नीति, स्तर 
और गौरव के अतुकूल है कि हीं ? पुनः आवक्यक परिवतेन एवं परिवर्धन के साथ उसे प्रकाशित 
किया जाता । यद्ि किसी लेखक को यह पथ्वितंन ओर व्यवस्था स्वीकार न होती तो उसकी कृति 
उसके पास छोटा दी जाती ! 

इस प्रकार हम देखते हैं कि सरस्वती में प्रकाशित प्रत्येक रचवा पर सम्पादक जी का 
नियन्त्रण और छाप पड़ने लगी | धोरे-धीरे अधिक्रांग लेखक और कषि हिवेदी जी के सुझागे हुए 
मार्ग का अवलस्बन करने लगे। जो उससे दूर रहे, उनके लिए सरस्वती में कोई स्थाव नथा। 
प्रारम्भ में इससे थोड़ी कठिनाई भी हुईं, पर कालान्‍्तर में वह दूर हो थई । हि 

जनवरी सन्‌ १९०३ ई० को 'सरस्वती' में केवल एक ही कविता छपी, जिसका शीर्षक 
है 'सरस्वती की विनय और वह भी द्विवेदी जो को थी । इससे स्पष्ट ज्ञात हो जाता है कि प्रथम 
क्षक से ही उन्होंने अपना पृष्टिकोण कवियों के सामने स्पष्ट कर दिया था | फरवरी और भार्च 
दोनों महीनों के लिये एक ही अंक निकला, उप्त अक में भी मात्र दो कवितायें निकलीं, जिनमें 
एफ थी जम भूमि जिसके लेखक का नाम नो छापा गया है पर वह "मी द्विवीदी महाराण झह्ौ' 
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पतरस्वतों के कंधि | [ ४४ 


कविता है । उस अ के की दूसरी कविता श्री काशी असाद की कवि कीति है? जिसमे कवियों की 
प्रशंधा की गई हैं । 

इस वर्ष अप्रौल से दिसगशर तक अनेक कवितायें प्रकाशित हुई, किन्तु उनमें श्रीवर पाठक 
के (ऋतु संद्वार का हिन्दी अनुवाद), 'वर्षा-वर्णव', रामचम्द्र शुकुछ की 'राती दुर्गावती! राय देवी 
प्रसाद पूर्ण की रचना भरत वाक्य और लोकसणि के 'शरदागमन' के अतिरिक्त कोई 
कविता उल्लेखनीय तही है । अन्य सभी तुकबन्दियां है। इनमें नीरस, उपदेशाप्मक आख्यान भरे 
पड़े हैं। स्वयं द्विवेदी जी की सरस्वती की विनय, 'कवि कौति' 'स्वदेशी वस्त्र का स्वीकार श्री 
हृबेली-पंचक' (अग्रेजी से अनूदित ) आदि कवितायें भी खड़ो बोली की प्रारम्भिक स्थिति की 
धोतक हैं। तभी सप्रवासत एवं सोई श्य लिखी गई है | काव्य की उत्फुत्लतता, सरसता और भआनत्द 
उनमें नहीं है। 

सन्‌ १९०४ ई० तक पहुंचते पहुँचते सरस्वती में प्रकाशित होने वाली कविताओं की सख्या 
मे वृद्धि तो हुई, किन्तु इस वर्ष भी काव्य-कछा की दृष्टि से रामचन्द्र शुकछ की 'वर्संत, सत्यशरण 
रतूड़ी की बुलबुरू' और कन्हैयालाल पोहार की 'कोकिल' कद्िताये ही कविता की श्रेणी में आती 
है और सब बही सप्रयास लिखित तुकबन्दियाँ है । 

सन्‌ १६९०५ ई० की सरस्वती मे प्रकाशित कविताओं में मैथिलीशरण गुप्त की 'हेमत्त', द्विवेदी 

जी की 'ग्रंथकारों से विवय, जनादंन झा की 'द्वारिका-वर्णव, रामचन्द्र शुक्ल की 'शिक्वर पथिक' 
३५ पदों की लम्बी निवन्‍्ब-कविता, सनातन शर्मा सकझाती की सरस्वती अष्टक' वर्सत', 'ग्रीष्म', 
(निद्रा, मेरी चम्पा' और 'पावसराज' ट्विवेदी जी की 'रम्भा,' कुम्ुद सुन्दरी' 'महाब्वेता! तथा 
सत्यशरण रतूड़ी की 'प्रम-पताका' और प्रभात प्रभा' धादि ध्यात देने योग्य हैं। 

सन्‌ १९०६ ई० में द्विवेदी जी की प्यारे वतन, हरिभऔध की 'बालक-विनोद,' पार्वती देवी 
की काव्य-कुसुमाजलि' नाथूराम शर्मा शंकर को 'हमारा अधः पतन, सेयद अमीर अछी “मीर' की 
काल की आत्म कहाती' आदि रचतायें उल्लेखनीय हैं । 


सन्‌ १९०७ ई० में इस वर्ष की सरप्वती में प्रकाशित रचताओं में सबसे सुख्दर, प्रवाहमय 
बाल-काव्य, 'कर्मवीर' है, जिसके रचयिता अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओऔध' हैं । इसी वर्ष कामता- 
प्रसाद गुर की 'शिवा जी कविता भी प्रकाश में आईं। यह कविता लम्बी वर्णनात्मक होते हुए 
भी शौरय॑पूर्ण तथा रसमय है ॥ अन्य रचनाओं में कोई खास दम नहीं है, यद्यपि कवि हैं-श्री गुप्प 
जी, शंकर, पूर्ण, गिरिघर दर्मा, लोचन प्रसाद पाण्डेय और जनादन झा तथा गोविन्ददास आदि | 


संत्‌ १९०८ ई० कविता की दृष्टि से कुछ महत्वपूर्ण है । इसी वर्ष गृप्त जी की 'उत्तरा 
से अभिमन्यु की विदा, 'ऋजु स और सुभद्रा', उ्वशी' और केशों की कथा' आदि प्रसिद्ध कवितायें 
काश में आयी । श्री गिरिघर शर्मा की 'मुरली' और 'चसंत' तथा कामता प्रसाद की ओष्म- 
विलाप' एवं 'परशुराम' कवितायें भी पठतीय हैं। यहाँ तक आते-आते गुप्त जी सरस्वत्ती के सब से 
छोक प्रिय और शक्तिशाली कवि का स्थान ले लेते हैं। अब उनके गुरु महाराज सम्भवत: अपने 
उहं श्य की सिद्धि इन्ही में देखकर स्वयं कविता लिखने का क्रम कम'करने लग जाते हैं । 
सी 


« सरस्वती फरवरी-माच पृष्ठ ५२, सनू १९०३ ई० 


प्प ]] [ द्विवदां युग का हन्दी-काम्य 
सत्‌ १९०९ में तोष कुमारी (युग की प्रथम स्त्री कवयित्री ) की “प्रार्थना, गुप्त जी की 
लागरी विलाप औौर हिन्दी भाषा, नकली किला, 'सीता जी का पृथ्वी प्रवेश', 'मक्लीचूस', 
“रणनिमंत्रण', 'कीचक की तीचत!”, 'शकुस्तला को दुर्वासा का अभिशाप, उत्तरा का उत्ताप' और 
'कारुष्य भारती' आदि रचनायें सुन्दर, सुष्दु एवं प्रवाहमय हैं। इनमें 'तकली किला' 'रण-निमस्त्रणा 
और 'उत्तरा का उत्ताप' तो अत्यन्त शक्तिशाली, भाव प्रधातव कवितायें हैं। गुप्त जी के प्रथम दो 
खण्ड काव्यों की ये भूमिकायें है । रंग में भंग और जयद्रथ बंध में इनका समावेश है, जिसका विस्तृत 
मूल्याँकिव यथा-स्थान पर किया जायग्रा | इसी वर्ष ड्िवेदी जी की 'शकुन्वला-जन्म', कापता प्रसाद 
गुरु की दासी रानी कवितायें भी निकलीं जो भावनात्मक दृष्टि से सुन्दर काव्य-निवन्ध हैं। 

सन्‌ १९१० ई० तक आकर प्रमूख कवियों ने अपना ढर्रा पकड़ लिया है, और उनके 
वर्णन की शैली भो निश्चित-सी हो गई है। भाषा भी पूवपिक्षा परिमाजित तथा व्यवस्थित हो घुकी 
है | बहुत से जोड़ तोड़ करने वाले कवि पीछे छठ गये । अब्र गुप्त, अरिओऔध, पूर्ण, शंकर और कामता 
प्रसाद गुरु ही प्रमुख रूप से सरस्वती पर छा गए हैं । भ्ब तक गृरु मदर राज ट्विवेदी जी छाये हुए 
थे, किस्तु अब ने कविता के क्षेत्र में गृप्त जी में ही अपनी वाणी की सिद्धि नए स्वर में देखकर 
सन्तुष्ट जान पड़ते हैं । उनके काव्य का स्वर मद जात पड़ गया है | यहाँ यह कहना भी अनुचित 
ने होगा कि आचार श्री अतिभासम्पन्न छेखक, मार्ग-दर्शक, अभुवादक, आचार्य और पत्रकार थे । 
उनकी प्रतिभा और पाण्डित्य को स्वीकार करते हुए हमें कहने की स्वतन्त्रता मिलनी चाहिए कि 


वे मूलतः कवि नहीं थे | उन पर युग की कविता के उद्धार की भावना इतती प्रबछ थी कि उसी ; 
जोश में उन्होंने बहुत सी लग्बी लम्बी कवितायें लिख डालीं, बरता बे तो प्रौढ़ गद्य-लेखक, भाषा- । 
सुधारक, युग निर्माता, आचार्य थे । 'नागरी गद्य भाषा को पुष्ट, व्यककरण सिद्ध और अपिव्यंजन- है 
शौल बन ते का सबसे अधिक श्रेय आचार्य पण्डित महावीर प्रसाद द्विपेदी को ही है ग रे 

सोह श्य काव्य रचना में उनका विश्वास था। वे भाषा की शुद्धता के साथ ही साथ नए रु 
छदों, बेंदों, तुकों, आख्यानों और विषयों को रसात्मक बोध में बदलने के छिये भूमिका तैयार ४ 
करने में सतत्‌ प्रयत्तशील रहे । उन्होंने कविता कामिनी को नया चोला तो पहनाया, पर बह । 


पविन्न सन्‍्यासिनी की तरह आकषंणहीन रही । उसकी शक्ति और विशेषता आन्तरिक भाव-बोध में 
समायी हुई थी, ऊपरी काव्य-कछा में नहीं। 

जिन कवियों की कवितायें सरस्वती में सन्‌ १९१० ई० तक प्रकाशित हुईं हैं, उनकी एक. * 
सूची हम यहाँ दे रहे हैं और इसी प्रक्रार की एक सूती भाग दो में भी देंगे । इस दोनों भृत्तियों को टू 
मिलाने पर युग के प्रायः सभी कत्रि जो सरस्वती से सम्बद्ध रहे, आ जाएगे । भाग एक की वामा | 
वली देखिए-- 

(१) सर्वेश्री महावीरप्रशाद द्विवेदी, (२) काशीप्रसाद, (१) राधाकृष्ण दास, (४) * 
वागीश्वर सिश्र, (५) उमाशकर ट्विवेदी, (६) श्रीघर पाठक, (७) महेन्द्र छान गये, (५) राम- रॉ 
चन्द्र शुवल, (९) शिवचल्द बलदेव भरतिया, (१०) गौरी दत्त वाजपेयी, (११) राय देवीप्रखाद 
(पूर्ण (१२) ल्ोकमणि, (१३) जवादंन झा, (१४) कम्रलाकास्त्तिह, (१५) सत्यनारायण, « 
(१६) जैनेन्द्र किशोर, (१७) नानकृचंद, (१८) यमृनाप्रसाद पॉडे, (१९) गौरीदत बाजपेग्री, रे 


ह_ जे चाय सीताराम चतुर्वेदी, आ्लाचाय द्विवेदी, पृष्ठ २९ हि 
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(२०) अन तराम पाण्डेय, (२१) सत्यशरण रतूड़ी, (२२) लक्ष्मीनारायण पुरोहित, (२३, 
कन्हैयालाल पोहार, (२४) गंगासहाब, (३४) गंगाप्रसाद अग्लिहोत्री, (२६) सेथिलीशरण गुप्त 
(२७) कालीशंकर व्यास, (२८) समातत झर्मा 'सकलानी' (२९) क्रृष्ण जी सहाव, (३०) 
सयामताथ शर्मा, (३१) गोविन्द शरण तिपाठी, (३२) गिरिधण शर्मा, (३३) घंडिकाप्रसात 
अवह्थी, (३४) रामरणविजय भिह, (३५) कदोधष्यासिह उपाध्याय 'हरिोध' (३६) पादंती 
देवी, (३७) वाथूराम शर्मा शंकर, (३८) रामवरित उपाध्याय (३९) बालचन्द शास्त्री, 
(४०) सेयद अमीर अली “मीर', (४१) मुरारी वाजपेयी, (४२) गोविन्ददास, (४३) कमला 
नंद सिंह, (४४) मुन्नीलाल, (४५) पाण्डेय लोचनप्रसाद, (४६) श्यामछाल सारंग गगे, (४७) 
भगवानदास, (४५) कामता प्रसाद युरु, (४९) शिवप्रताद कवीश्वर, (५०) 'बी० ए०, (५१) 
लक्ष्मोषर वाजपेयी, (५२) पद्मर्सिह शर्मा, (५३) तोपकुभारी, (५४) विद्यानाथ शर्मा, (५५) 
इयामबिहारी मिश्र तथा शुकदेव बिहारी मिश्र, (५६) मज्ञीलाछ, (५७) अमरसिह आदि। 


उपयु क्त कवियों की समस्त रचनाओं, उतके विविध शीपेकों आदि का सम्पूर्ण अध्ययन 
प्रस्तुत शोध प्रबन्ध के एक अध्याय के आधे भाग में सम्भव नहीं है | अस्तु, युग के कततिपथ्न प्रति- 
निधि कवियों को यहां लेकर उनकी रचनाओं के आधार पर इस काछ की समग्न काब्य-धारा का 
मिष्कर्ष निकाला जाथगा । इस बात का हम अपनी ओर से भरसक प्रयस्त करेंगे कि द्विवेदी-यग 
की प्रवृत्तियों का विवेवत हो जाए, कवि छुट जाँए तो कोई बात नहीं, पर घुग की मूल धारा ते 
छूटे । इस विचार से उपयु क्त कवियों में से निम्नलिखित व्यक्तियों को चुना जा सकता है-- 


अ--. (१) पं० महावीरप्रसाद ढिवेदी, (३) पं० रामचस्द्र शुक्ल, (३) बावू मैथिलीशरण गुप्त, 
(४) पं० कामताप्रसाद गृह, (५) पाण्डेय लोचबप्रसाद, (६) सैयद अमीर अली मीर, 
(७] पं० गिरिधर शर्मा | 


ब-  (() पं७ श्रीधर पाठक, (२) राय देवीप्रसाद पूर्ण, (३) यं० ताथूराम शर्मा शंकर, 

(४) १० अयोध्याश्षिद् 'हरिओऔध' । 

उपयु क्त एकादश कंब्रियों के अतिरिक्त जनाईन झा, कन्हैयालाल पोहार, समातत शर्मा 
सकलानी, लोकम्णि और दो कवयित्रियाँ क्रमशः पाव॑ती देवी और 'तोष कुमारी' को भी हम 
इस काल के अप्रभुख कवियों में महत्वपूर्ण मानते हैं। इनके जीवन तथा काव्य का अधिक विवरण 
यहाँ नहीं दिया जा सकता, फिर भी हम इनकी सरस्वती में प्रकाशित रचनाओं से कुछ पंक्तियाँ 
यथा स्थान देकर उनका संक्षिप्तवम' सुल्यांकन करेंगे । इन कवियों के सम्पूर्ण अध्यपत के बिता 
छ्विवेदी-युग को कविता का आकलन अधूरा ही रहेगा। (सुत्रा है इस युग के अप्रमुख कवियों पर 
इसी विश्व विद्यालय द्वारा शोध कार्य हो रहा है । 


प० महावीरप्रसाद द्विवेदी 
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(१) नागरी -नागरी विषय पर चार कविताओं का एक सग्रह है। इसका प्रकाशन जयपुर से 
वेद विद्या-प्रचारिणी समा हारा सनू १६९०० ई० में हुआ हैं । 

(२) 'काव्य-मंजुबा (प्रथम-भाग)-«यह पुस्तक भी सन्‌ १६०३ ई० में जैन वैद्य, जयपुर से ही 
प्रकाणित है | इसका मुद्रण दृरिप्रकाश और तारा यंत्रालय, बनारस से हुआ है । 

(३१) सन्‌ ६९२३ ई७० में पुनः काव्य-मंजूपा को ही ध्ंशोधित करके 'सुमन' नाम से प्रकाशित 
किया गया है । 

(४) कविता-कलाप' तासक् एक सचित्र कविताओं का संग्रह इलाहाबाद, इंडियन प्रेस से प्रक्ा- 
शित किया गया है, जिसके सम्पादक हदिवेदी जी है, पर उस संग्रह में श्री महावीरप्रसाद 
द्विवेदी, राय देवीप्रसाद पूर्ण, नाथूराम शर्मा शंकर, काम्ताप्रसाद गुरु और मैंग्रिली- 
शरण गुप्त की कवितायें संत्रहत है । 

(३) फुटकलू खड़ीबोली की रचनायें जो समय-समय पर टिवेदी जीने क्रमशः 'भारतमित्र' 
वेकटेश्वर समाचार, बम्बई और 'परस्वती' इलाहाबाद में प्रकाशित कराया । 


प्रत्येक व्यक्ति की तीन प्रमुख इच्छायें होती हैं--धन, यश, और पृत्र-प्राप्ति की । हिवेदीजी 
के पास जीवम-यापन के लिए पर्याप्त घन था, गाँव में खेती योग्य जमीन, मकात, बाग सब कुछ 
था ओर यश की बात तो पूछनी नहीं थी, उनके जीवन काल में ही उन्हें युग-निर्माता, आचार्य, 
सम्पादक प्रवर मान्य कर लिया गया था । परल्तु वे सन्‍्तात विह्वीन थे । पत्र का अभाव उन्हें और 
उनकी पत्नी को बहुत खटकता था | इस सम्बन्ध में उन्हीं के विचार देखिए--« 


गत बचे कौन जो हय न कीतव ? ग्रह दान कौत जो हम ने दीन । 
उपदेश कौन जो हम व लीन ? हा हन्त ! तऊ हम सुत-विहीन ॥॥ * 
इसमें पत्रहीन पिता अपनी विवज्ञता प्रकट करता है। यह कविता सामान्य व्यक्ति पर भो लागू 
होती है । इसकी भ्रापा पर ब्रज भाषा का प्रभाव है । 
द्विविदी जी की खड़ीबोली की प्रथम रचवा 'बली बढ बम्बई के वेंकटेइबर सम।चार से 
प्रकाशित हुई। उसकी कुछ पंक्तियां देखिए 
तुम्हीं अन्चदाता भारत के सचमुच बैलराज महराज ! 
थित्रा तुम्हारे हो जाते हम दाना-दाना को मृहताज ) 
तुम्हें खंड कर देते हैं जो भहा निर्देयी जन-सिरताज, 
घिक उतको, उनपर हंखता है, बुरी तरह यहू सकछ समाज ६ 
नाबार्य दिवेदी दी दृष्टि वाले विचारक थे । उन्होंने आज से ६५ वर्ष पहले वैल की उपयोगिता, 
धर्म के नाम पर नही शुद्ध खेती के नाम पर, अन्य और भोजन के सन्दर्भ में भली भांति आंकी 
प्र ३ उस समय अंग्रेज शासकों के समय में इस हिन्दी लेखक की बात पर गौर करने वाका भला 


१, भारत-मित्र,८ जनवरी, १६०० ई० 
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कौन था ? उन्हें तो बारत को जाधिक दृष्टि से एलाम बनाकर इस पर राज्य करना था, किट 
दुख तो इस बात का है कि ाज वांग्रेंस की राष्ट्रीय सरकार भी वेलों की रक्षा के सम्बन्ध 
कुछ न कर सक्की, यद्यपि देश में लोग दाने-दाने के लिए मुहताज हैं और विदेशों से हमारे नेत 
बार-बार अपमानित हो रहे हैं । 
नवम्बर सन ११५०० ई० की सरस्वती में 'द्रोषदी बचने वाणावली' शीर्षक रचना प्रका: 
शित हुईं। वह है तो खड़ीबोली की, किन्तु उत्त पर भी बज भाषा का कुछ प्रभाव शेष है । देखि। 
कुछ पंक्तियां-- 
धर्मराज से दुर्योधन की इस प्रकार सुत सिद्धि विशाल | 
चिन्तद कर अपकार शत्रु-कृत, कृष्णा कोप न की संभाल |) 
सम १९०१ ई० से द्विवेदी जी पूर्णतः हिन्दी खड़ीबोली में कवितायें लिखने लगे | सरस्वती 
के मई अंक में विधि विडम्बना' प्रकाशित हुई । उसकी कूछ पंक्तियां यहां द्रष्टव्य हैं-« 
'भली बुरी बातें सुत की सब पितः सदा सुत्त लेता है । 
अनुचित सुन लेवें तो भी वह उसप्ते क्षमा कर देता है ।* 


उक्त उदाहरणों से ऐसा लगता है कि कवि पैरों पर खड़ा हो रहा है, उसमें शक्ति या सम्पस्तता, 
सुरुचि या सुन्दरता का अंश बहुत कमर है । इस बात को कवि समझता है, अपनी श्ोमाओं का 
उसे ज्ञात है, फिर भी उसके हृदय' में खड़ीबोली हिन्दी कविता को व्यवस्थित, रस सिक्त, भावा- 
त्मक और आदर्श रूप में देखने की एक अदम्य लालसा छिपी है । प्रयत्व से कार्य की सिद्धि की 
राह खुलती है, इसे मानकर वह निरन्तर गतिशील है! है कविते' शीर्षक रखता में वह कहता है- 
'सुरम्यता ही कमनीय कान्ति है, 
अमृ्य भात्मा, रत है भनोहरे । 
शरीर तेरा, सब शब्द मात्र है, 
नितास्त निष्कर्ष यही, यही, यही ॥॥ 
इसी प्रकार 'ग्रन्थकार लक्षण” जो अगस्त सन्‌ १६०१ ई० में सरस्वती में छपी, बड़ी व्यंग्यपूर्ण 
कविता है। उसी वर्ष सितम्बर में 'कोडफिल कदिता प्रकाशित हुई । यहु सरल, सुबोध तथा बाल- 
कोपयोगी है । इसकी शब्दावली उपयु क्त कविताओं से भिन्‍न है :-- 
“कोकित्ञ अति सुन्दर चिड़िया है, सच कहते हैं अति बढ़िया है । 
जिस रंगत के कुंवर करहाई, उससे रंगत पाई है ॥ 
बसंत और ईश्वर की महिमा आदि कवितायें भी वर्णन प्रधान हैं और उसी वर्ष की 
सरस्वती में छपी हैं। सन्‌ १९०४ ई० में भारत की परमेश्वर से प्रार्थवा' तथा 'सेवा वृत्ति की 
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विगहंणा' प्रकाश्षित हुई. द्िवेदीजी गुलामी को कितनी घणास्पद मानते थे, उसका पता निम्न 
छिखित पक्तियों से चल जाता है- 
“वाह कूटी क्षति पने वन में बनाके; 
चाहे बिना नमक कुत्पधित अन्न खावे। 
धाह्टे कम्मो बश घए पट भी न पावे; 
सेवा प्रभो ! पर व तु पर की करावे ।॥/! 
पशवीन धुख तपनेहुं नाहीं । तुलसीदास के इस भाव-विचार का उनके ऊपर पृरा-पूरा भसर 
जान पड़ता है । 
जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है द्ववेदीजी ते सन्‌ ६९०३ ई० में सरस्वती का सम्पादन 
सभाहा । प्रथम अंक में उन्होंने 'सरस्वती' की वितय शीर्षक कविता लिखी। इस कविता में 
ईदवबर से प्रार्थना की गई है कि वहु सरस्वती रूपी बालिका के मार्ग की सारी बाधाओं को 
दूर करे-- 
विश्वाधार !| विशाल-विश्व-बाधा-संह।रक । 
प्रेम-मूत्ति ! परभेश ! अबल-गबल।-हितकारक ॥ 
सरस्वती बालिका विनय करती है, सुनिए; 
सकल मंगलढागार ! अमंगल सारे हरिए।॥” 
यह कविता अपेक्षाकृत नैसगिक ढंय. पर चली है। शब्दावली और भाव दोनों स्पष्ट हैं। कथ्य' 
समझने के लिए तनिक भी परिक्षम नहीं करना पड़ेगा। सन्‌ ६९०३ ई० में पुतः फरवरी मार्च 
अक में बिता नाम दिए उन्होने जन्मभूभि कविता प्रकाशित की। इस कविता में जन्मभूमि की 
महिमा वर्णित है । कॉबि परस्वती के हिंतकारी को सम्बोधित करके कहता है-« 
“देखी वस्तु विश्व की सारी, 
जन्म भूमि सभे एक न स्यारी । 
है सरस्वती” के हितकारी | 
सुनिए, चुनिए बात हमारी ।* 
इसी बर्ष स्वदेशी वस्त्र का स्वीकार! और 'हानेली-पंचका' कवितायें भी प्रकाश में आयीं। प्रथम 
काव्य-संग्रह 'काव्य-मंजूपा' भी जयपुर से इसी बर्ष तिकछा। इस संग्रह में सन्‌ १६९७ ई० से 
सन्‌ १६९०२ ई० तक की हिन्दी और संस्कृत की मौलिक रचतायें संग्रहीत हैं । इसमें कुछ ३३ 
कवितायें है जौर पुस्तक का मुद्रण वाराणसी में हुआ। सन्‌ १९०५ ई० जाकर सरस्वती के 
माध्यम से कवि अ्न्धकारों से निवेदन करता है कि वे अपनी भाषा मे ग्रन्थ लिखें । 


राजा रवि वर्मा के चित्रों के बाघार पर कधिता रचने का कायक्रम मी सन १९०४ ई० 


सरस्बतों के कवि | | ९ 
पे ही प्रारम्भ होता है । मार्च, अगस्त और सितम्बर में ऋ्रशः रम्मा' कुमुद सुन्दरी' ओऔ' 
'महाश्वेत।' के दर्शन होते हैं। इनके पुल्दर रंगीन चित्र प्रकाशित करके फिर उन्हीं पर कविता: 
लिखी गई हैं। निःसन्देहु काव्य में चित्रमयता और सरसता लाने का यह एक लूतत ढंग था 
विचारों की दुनिर्याँ में एक क्रान्ति थी । उत्तर कविताओं की कुछ पंक्तियाँ द्रष्टव्य हैं- 


“वेश विचित्र बनाया इसने, 

मुखमयंकः दिखलाया इससे । 

मुकुटी घनुषाकाद मनोहर, 

अरुण दुकूल बहुत ही सुन्दर । (रम्भा) 
#इसके अबय देख जब पाते, 

शुष्क गुलाब फूल हो जाते । 

कोमल इसकी देह लवा है, 

मूर्ति भती यह सुन्दरता हैं । (कुमुद सुन्दरी ) 


इन कविताओं में कवि सौन्दर्य-वर्णन करने तो चला, पर नैतिकता के बंधन और कह्पन 
के अभाव ने रास्ता रोक लिया । कवि की स्थिति यहाँ ठोक देसी ही जँचती है जैसे कीई गगा 
समान के लिए एक लम्बी यात्रा करके आये, परस्तु घाट पर पहुंच कर चुल्लू भर पानी मस्तक 
पर घढ़ा ले भौर सीढ़ियों पर बैठकर स्ताव की क्रिया पूरी कर ले, किन्तु धारा में कूद कर तैरने 
का धाहुस न॑ करे | 
सन्‌ १९०६ ई० में 'बन्दे मातरम्‌” का सुन्दर अनुवाद, 'ऊषा स्वप्त” और 'कहलू अल्हुइत' 
के नाम से 'सरगो नरक ठेकाना नाहि शीर्षक बाल्हा भी प्रकाशित हुआ । उस वर्ष की कबिता 
प्यारे बतन' गीत भावपूर्ण है और इसकी भाषा भी प्रवाहमय है । बच्चों के लिए विशेषकर यह्‌ 
कविता लिखी गई है । कुछ पंक्तियाँ इस प्रकार हैं-- 
“४यारे. वतन हमारे प्यारे, 
आजा, आजा, पास हमारे ॥ 
या तू अपने पास्तन बुलाकर, 
रख छाती से हमें लगा करा ॥। 


जम्बुकी व्याय' भौर गौरी शीरषक कवितायें भी परस्वतो में इसी बर्ष प्रकाशित हुई । 
ये सभी सरल एवं बालकोपयोगी हैं। शहर और गांव का सम्वाद भी इसो वर्ष प्रकाश में 
आया। 'शरीर-रक्षा', गंगा भीष्म, 'कान्य कुब्ज अबला विछाप', 'कवि और स्वतन्त्रत?', 'कर्तंव्य 
पंचदशी', टेंसू को टांग, 'ठहूरौनी' भौद “प्रियंबदा' आदि सब उसी समय की कवितायें हैं। इन 
कविताओं में विभिन्न प्रकार के विचार, व्यंग्य-विनोद उपदेश, चेतावनी, उदबोधन और आदर 
सभी समाहित हैं। संस्कृत और अंग्रेजी से सुन्दर अनुवाद भी इसी काल में हुए । 


सन्‌ १९०७ ई० में सिलित कविता कोटिल्य कुंठार थो है और काप्ली नागरी 
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प्रचारिणी सभा द्वारा सुरक्षित है, उसका भी एक विशेष सन्दर्भ है। इन्दिरा भी उस्ी वा 
प्रकाश भें ज्ञायी । 

सन्‌ १९०९ ई० में 'कविता कलाप' तामक सचिन काज्य-संग्रह प्रकाशित हुआ | इसमे 
ट्िविदीजी के साथ राय देवी प्रप्ताद पूर्ण, ताथूराम शर्मा शंकर कामताप्रसाद गृद और 
मैथिलीशरण गृप्त की रचनायें संग्रहीत हैं। इसके अतिरिक्त भी उन्होंने अनेक मौछिक रचनाओं 
का अणगयन किया । 

'दिवेदीजी के सम्पूर्ण साहित्य को देखने से विदिव होता है कि उनके साहित्यिक जीवन 
का प्रारम्भ संस्कृत ग्रन्थों के अनुवादों से हुआ । उन्होंने लगभग ७ ग्रन्थों का पद्मानुवाद, ८ का 
गद्यानुवाद किया । अंग्रेजी की ४ पृस्तकों का गद्य में भावानुवाद किया | मौलिक काव्य पुस्तकों 
की संख्या लगभग ७ भौर गद्य की छग॒भग ४० पुस्तकें हैं! |” 


पं० रामचन्द्र शुक्ल 


जम : आाश्िित पूणिमा सं० १९४६१ वि०, मृत्यू: २ फरवरी से १९४१ ई० 
संक्षिप्त जीवन 

पं० रामचन्द्र शुक्ल गगे गोत्र के सरयूपारी ब्राह्मण थे। इनके पूर्वज जिला गोरखपुर 
के 'मेड़ी' गाँव के रहने वाले थे, किन्तु इनकी दादी बस्ती जिले की एक बूढ़ी रानी साहिबा के 
साथ रहने लगी थी। वहीं 'अगोना' गाँव मे रानी साहिबा से इनके परिवार के लिए एक मकान 
बनवा दिया था । इसी अगोवा' ग्राम जिल्ला बस्ती, उत्तर प्रदेश में आदिवन पूर्णिमा के दिन 
स० १९४१ विक्रमी को शुक्ल जी का जन्म हुआ | इनके पिता सरकारी नौकरी में थे । उनकी 
बदली होती रहती थी । जब वे मिर्जापुर में 'सदर कानूनगो' नियुक्त हुए तो पूरा परिवार सिर्जापुर 
आ गया | मिर्जापुर के रमई पदटी मुहल्ले में ये लोग बस गए। वहाँ का वातावरण शाहित्यिक 
था। मैद्क पास होने के बाद शुक्ल जी उच्च शिक्षा प्राप्त करने इलाहाबाद गए। पहले एफ०ए० 
में एक वर्ष फिर कानून की शिक्षा में दो वर्ष लगाये, किन्तु उसमें उन्‍हें सफछता नहीं मिली । 
पारिवारिक झंक्षटों से उनके भीतर बड़ा संघर्ष मचा रहता था। वास्तव में उनकी माता जी 
बचपन में ही सर गई और विमाता से शुक्ल जी की पटती नहीं थी, उधर शुक्कू जी की शादी 
भी छोटी उम्र में हो गई थो | विवश होकर उन्हें स्कूल में शिक्षक के रूप में कार्य करता पड़ा | 

शुक्द्व जी का स्वभाव सरल, श्रक्ृति प्रेमी और उदार था। ऊपर से मम्भीर किन्तु भीतर 
से नारियल की तरह उनका हृदय कोमछ और सरकृू था। माधुये उसको विशेषता थी। इनकी 
पहली खड़ीबोली-स्चना 'मनोहर छटा” सरस्वती भाग २, संख्या १० में छपी । अनस्तर 'शिक्िर- 
पथिक,' बतन्त पंथिक', 'भारत और वसन्त', तथा 'दुर्गावती आदि रचनायें प्रकाशित हुई । उधर 
प्रेमघन' जी की भआावन्द कादम्बिनी' में बराबर इसकी कवितायें निकलने लगीं । 

शुक्ल जी प्रकृति प्रेमी और तिसर्गेतः कवि थे। उनके भीतर उच्च कोटि का रचतात्मक 
लेखक बैठा हुआ था । धीरे-घोरे ख्याति बढ़ जाने के बाद वे धागरी प्रचारिणी सभा काशी 


है. श्री शिवनारायण छज्ना द्विवेदी साहित्य, आचाय द्विवेदी पृ० छरे 
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द्वारा निमत्रित हुए और हि दी कोश के सहायक सम्पादक नियुक्त हुए। उही दिनों नागर 
प्रचारिणी प जनक का भी उदहोत ८-६ वर्षों तक सम्पादन किया इसके उपरात्त काशी हि दू 
विश्वविद्यालय में हिन्दी के प्राध्यापक नियुक्त हुए | बाबू ध्याभयुन्दरदास के निधन के बाद हिन्दी- 
विभाग के अध्यक्ष पद पर आसीन हुए और जीवनपर्यन्त वहीं रहे । 


शुक्ल जी मूलतः: कबि थे, उनके गद्य पर भी उनके कवि का प्रभाव है। उनकी गहव 
आलोचना में जो सरलता और रमणीयता है, उनके निबन्धों में जो भावात्मक अभिव्यक्ति और 
कल्पताशील बिम्ब है, वे सब भीतर के कवि को ही करामात है । इतकी मौलिक अनूदित अनेक 
कृतियाँ हैं और हिन्दी के अतिरिक्त अंग्रेजी में भी इन्होंने कई निबन्ध लिखे हैं, पर इनकी 
साहित्यिक ख्याति के मूलाधार हैं-हिन्दी सहित्य का इतिहास, चिन्तामणि भाग १, २ निबन्ध 
सप्नह, तुलसी, यूर और जायसी सम्बन्धी आलोचनायें तथा रसों का विवेचन । शुक्ल जी ब्तिभा 
के धनी, सशक्त कवि, प्रौढ़ निब्रन्धकार, अप्रतिम आछोचक और महान इतिहासकार थे। उनके 
काव्य का विकास उत्तरोत्तर होता गया । 
सरस्वती में प्रकाशित इनकी प्रारम्भिक रचनाओं में से “रानी दुर्गाबती' से कृछ पंक्तियाँ 
देखिए. 
“अरे अधम ! रे नीच ![! भहा अभिमानी | 
दुर्गावती के जियत चहुत गढ़ मंडल निजकर |॥ 
स्लेच्छ ! यवत्त की हुरम केर हम अबला नाहीं। 
आये नारि नहि कबहूँ शब्त्र धारत सकुचाहींर | 
दक्त कबिता में दुर्गावती के शौर्य और निर्भवता की सुन्दर क्षाँकी है। भारतीय आये 
स्त्रियों में दुर्गावती का स्थल ऊँचा है। वह आये नारी है। उसकी लककार स्वाभाविक है। उस 
काल के कवियों की कविता में इस प्रकार के उदाहरण बहुत कम हैं । 
शुक्क जी प्रकृति प्रेमी कवि थे, जीवन में उन्हें प्रकृत्ति सर्वत्र प्रेरणादायक रूप में दिखी 
है । 'वसन्‍्त' शीर्ष & कविता द्वारा कवि अपने देशवासियों को सावधाव कर रहा है। शुक्ल जी की 
इस कविता में मानवीकरण का प्रभास प्रथम' बर देखा जा सकता है-- 


/करि सिर उच्च कदम्ब रह्यों तू व्यर्थ निह्ारी, 
नहीं गोपिका कृष्ण कहीं तुब छाँह बिहारी | 

रे रे तिलज सरोज ! अजहूँ निकसत लखि भानाहिं । 
देश-दुर्देशा जतित दुख चित नेकु न आर्नाहिं।” 


भारत में रहने वाले तथाकथित बड़े लोगों पर जो कंदम्व के वृक्ष की तरह महत्वपूर्ण हैं, 
उन पर भी इस कविता में व्यंग किया गया है । 





१ सरस्वती जून (९०३ ई०- १० २१६ ४7 ४ 
२ बहो स० ३, भाग | प० ८१ एप 
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प्रकृति के विविध रूपों को शुक्ल छ्वी ते बड़ो सहदयतापूर्वक ग्रहण किया है। हरो मर्ई 
छठा और बसन्ती दृश्य को साकार करने वाली ये पंक्तियाँ लीजिए-- 

“भरी हरी घास आस पास फूली सरसों है, 

पीछी-पीली बिन्दियों की चारों ओर है प्रसार । 

कुछ दूर विरल सघन फिर और आागे, 

एक रग मिला चला गया पीत पाराबाण 

गाढ़ी हरी श्यामता की तुग राशि देखा घनी, 

बाँधती है दक्षिण की ओर उसे घेर धार। 

जोड़ती है जिसे खुले नीले वभ मण्डल से, 

धुधली-सी नीली नगमाला उठी धुआधार 


प्रकृति सम्बन्धी 'शिशिर पथिक्रः ३५ पदों को एक लम्बी वर्णनात्मक कविता है 

इसकी भाषा पृवपिक्षा प्रौ़ और प्रवाहमय है । इस कविता की बहुत प्रभावपूर्ण ढंग से तियोजना 
की गई है | एक अन्य कविता में गाँवों की “श्री' का कवि रोचक चित्र खींचता है । उसकी दृष्टि 
फूली हुई मटर पर जाती है, वह उसे विह्वारकर ब्ात्मविभोर हो उठता है। नील, रक्त एवं 
श्वेताभ मटर के फूलों का हृदयस्पर्शी वर्णन दष्टव्य है-- 

“अंकित तीराभ रक्त और श्वेत सुमनों से 

भटर के फैले हुए घने हसे जाल में । 

करती हैं फलियाँ संकेत जहाँ मुदड़ते हैं 

और अधिकार कान ज्ञाबच इस काल में । 

बैठते हैं प्रीतिभोज हेतु आस पास सब 

पश्चियों के साथ इस भरों हुई थाल में । 

हुकि पर एक साथ पंखों के सरादे भरे 

हम' मेंड पार हुए एक हो उछार में? ॥/” 

उपयुक्त वर्णन में एक साथ खेतों की शस्यश्री, पक्षियों की सशंक प्रकृति और सानव- 

उमंग का एक रमणीय दुष्य अंकित है | मटर में फलियां लग रही हैं, उधर विविध प्रकार के 
फूत्न फूल्ले हुए हैं, गांठ-गांठ और पोर-पोर नई छीमियों से अलेकृत है, पक्षी झुण्ड के शुण्ड प्रीत्ति* 
भोज की तरह प्रम॑ से आकर उस पर बेठ जाते हैं, रखवाला या खेत का मालिक अथवा कोई भी 
व्यक्ति उन्हें उड़ाने के लिए जरा-सी हांक मार देता है, बस सारे पक्षी एक साथ ही पंख फड़फड़ा- 
कर सरसराते हुए उड़ जाते हैं । उधर उड़ाने बाला एक ही उमंग में ल्लेत को मेंड उछलकर पार 
कर लेता है | वैसे तो प्रकृति के झ्ारोपित कल्पवाशील चित्र अनेक मिलेंगे, पर ऐसे मिट्टी की 
गंध और जीवन का यथार्थ वैभव लिए विरल ही । 


गांव में छोटी तलेया, गड्ढे, और पोखरियां जाड़े में सूख जाती हैं और उनके किनारे 


१. सरस्वती, भाग ६, संख्या ३, ठ्र० ८९-९१ । 
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सरस्वती के कवि ] [९ 


गाव में छोटी तलथा गड़ढ और पोखरिया जाड में सुख जाती है भर उन 

किनारे लाल-लान काई जम जाती है । वहां की गीली मिट्टी पर चलने से गायों के खुर के 
निशान धरती पर पड़ जाते हैं | सूखते पर वे कड़े हो जाते हैं। कितारे की नम जमीन पर हरी- 
हरी घास उग आती है, उन थासों में छोठे-छोटे कीड़े फुदकते हैं और उन कौड़ो को खाते रे 
लिए बगुले उसी धास पर आकर वेठते हैं । उम्हें देखकर शुक्ल जी ने कहा है--- 

'यूखती तलेया के चारों ओर चिपको हुई 

लाल-लाल काइयों की भुम्रि पार करते । 

गहरे पड़े गोपद के चिन्हों से अंकित जो 

इवेत बक जहां हरी इूुब में बिचरते || 

बेंठ कुछ काल एक पास के मधूक तले 

मत में सच्चाटे का निराक्ा सुर भरते। 

आए 'शरपत्र' के कितारे जहाँ रुखे खुले 

ठीले कंटीले हैं हेमनत में सिखरते ! 
उक्त चित्र में हेमन्त ऋतु साकार खड़ी है | जिसने गांव में विशेषतया उत्तर श्रदेश के पूर्वी जिलों 
के गांवों में कुछ समय बिताया है, उसे यह समझने में सरलता होगी कि शुक्ल जी मिर्जापुर के 
खेतों, दीलों और झाड़ियों में पम-पण घूमे थे । उन्होंने प्रत्येक ऋतु में होने वाले परिवतेत को 
ध्यान से देखा था। भाषा, भाव और शैली सभी प्रकार से तत्कालीन सरस्वती में प्रकाशित 
कविताओं में शुक्छ जी की ये कवितायें श्रेष्ठ एवं काब्य-्गुण सम्पन्न है । 


बाबू मेथिलीशरण गुध्त 

जन्म ; सलू १८८६ ई० हे अगस्त मृत्यु : सन्‌ १९६६४ ई० ९ दिसम्बर 
जीवनी 

गुप्त जी का जन्म चिरगांव, जिला झांसी में वेश्य परिवार के एक संल्कारयुक्त कुल में ३ 
बगस्त सम्‌ १८८६ ई० को हुआ । इनके पिता श्री रामचरण जी मध्य-वित्त गृहस्थ थे। उनकी 
प्रकृति उदार और राजस थी । वे वेष्णव भक्त थे ओर उनका अधिकांश समय भजन-पूजन और 
पाठ में ही व्यवीत होता था । वे एक सत्कवि भी थे, जो भक्ति सम्बन्धो पद लिखते और गाते थे । 

ग्रुष्ष जी एक समृद्ध, गुणज्न, विद्याव्ययवी और मंगवद्भक्त परिवार में लालित-पालित 
हुए । पिता जी का अगाघ वात्सल्य उन्हें मिछा । भ्ारंभिक शिक्षा चिरगांव में हुई। प्रायमरी 
शिक्षा पूरी करके वे झांसी पढ़ने के लिए गए । पढ़ते समय ही गुप्त जी कौ मैँत्री मुंशी अजमेरी 
से हुई । झाँसी में गुप्त जी का मन पढ़ने छिखने में न रमा । वहां वे रामलीला, रासलीला, और 
खेल तम्ताशों में रुचि रखने छगे । उन्होंने स्वयं अपने संबंध में लिखा है--मेरे भविष्य के हाथ मैं' 
तो धरतों पर था गेंद-बल्ला, पानी में था ताल-चौपड़ों का तैरना मौर थाकाश में थी उड़ती हुई 
पतंग की डोर ।! अपने बारे में एक जगह इन्होंते कहा है कि जब मैं कुछ मन॑ बंन सका तो कवि 
बनने की ठानी । ४ +] 


है सप्तजी अपने विषय में हस्तलिखित निबन्ध 


र्प ] [ बिंवदा-युग का हिं दी काव्य 


ज्ञाँसी मे इसकी दिनचर्या बदल गई । स्कूल ते जाकर मित्रों के साथ खेल कूद में व्यस्त 
रहने लगे | खचे बढ़ गया | रुपयों की पूति के लिए घर से चोरी चोरी रुपये उड़ाये | परीक्षा के 
समय रामलोला मण्डली के साथ ओरछा गए | कवि के पिता को यह सब देखकर भय हुआ और 
इस्हें पृत: बिरगांव बुद्ा लिया गया। इन्होंने पढ़ने, विशेषकर अंग्रं जी पढ़ने में अछचि दिखाई और 
कहा, मै पढ़ने के लिए नही जम्मा हूं । मैंने इसीलिए जन्म लिया है कि लोग मुझे ही पढ़ें ॥ 


घर पर अब इन्होंने स्वाध्याय करता शुरू किया और धीरे-धीरे हिन्दी, संस्कृत, छू, 
बंगला और थोड़ा बहुत अंग्रे जी का ज्ञान अजित किया | सन्‌ १९०० ई० के पश्चात्‌ पारिवारिक 
बभव नष्ठप्राय हो यया | लगभग ४० वर्षों तक इन्हें आर्थिक संकठ से जझना पड़ा । राष्ट्रीय 
आन्वोढन में १७ अप्रेल सन्‌ १६४१ ई० को कैद करके झांसी जेल में इन्हें बन्द कर दिया गया । 
१० जून को आगरा सेन्टरल जेल भेजा गया । वहां से १४ वदम्बर सन्‌ १९४१ ई० को ये भुक्त 
कर दिए गए । 
काव्य 
गुप्तजी की प्रथम कविता 'हेमस्त सन्‌ १९०५ ई० में सरस्वती में प्रकाशित हुई जिसकी 
कुछ पंक्तियां मे हैं-- 
'हेमन्त में महिष-अश्व-बराह-जाति, 
होती प्रसन्न अति ही गज-काक-पाँति । 
पुन्नाग, लोध तझ ये नित फूलते है, 
भौरे सदैव इन ऊपर झूलते है।* 
डा० कंसलाकात्त पाठक ने कवि की विकांस-स्थितियों को इस प्रकार रखा है-- 
(१) प्रथम विकास-स्थिति, सन्‌ १६९०१ से १६१० ई० तक 'काव्याम्यास-काल । 
(२) हिनीय विक्वास स्थिति, सन्‌ १९१० ई० से १९२४५ ई० तक 'निर्माण-काल', वर्ण- 
नात्मक तथा अनेक रूपात्मक काव्य । 
(३) तृतीय विकास-स्थिति, सन्‌ १९२५ से १६९३७ ई० तक 'उत्कर्ष काल, महाकाव्य 
तथा चरित्र प्रधान काव्य, वस्तु व्यंजक शिल्प । 
(४) चतुर्थ विकास-स्थिति, सन्‌ १९३७ से ६९४७ ई० तक परिपक्व काल, जीवन-दर्शत 
की प्रोड़ि, स्वच्छन्द प्रबंध-काल ।* 
वक्त वर्गीकरण के अनुसार सरस्वती भाग ! के कवि के रूप भेश्युप्त जी की निर्माण काल 
की कविताओं का अध्ययन ही हमारे प्रबन्ध के इस अध्याय के इस अंश का विषय है। विकास- 
स्थिति का अध्ययन इस अध्याय के द्वितीय खण्ड में हम करेंगे। 


१. डा» केमलाकान्त पाठक) मैथिलीशरण गुप्त : व्यक्ति और काव्य, पृष्ठ २१ । 
२ सरस्वतों माय ६ संख्या ! पृष्ठ १५ ६ सन १६०४ ई० 
३ मंथिलोशरण गुप्त ष्यक्ति और काव्य पृष्ठ १२९ 


सर पा फू काव | ६ + 


सरस्वत्ती का सम्पादन द्विवेदी जी के हार्थों में माने के घोहे दिनों बाद सन्‌ १९०४ ई० 
से बाबू मंथिलीशरण गप्त की स्रद्वीवोली की कविताय वक्त पत्षिका मे निकलने लगीं मौर उठ रे 
पम्पादत क'ल तक बराबर निकलती रहों ।* 

गुप्त जी द्विवेदी-य्रुग के सबसे महत्वपूर्ण कवि है। इन्हें ह्विवेदी-युग की सिद्धि कहना ही 
उचित है । आप राष्ट्र कवि के रूप में भारतीय संसद के सदस्य भी रहे हैं । ७० वीं वर्ष गाँठ के 
अवमर पर इन्हें अभिनन्‍्दन अन्य भेट जिया गया था । इनके सम्बध में एक और यहत्वपूर्ण मत 
है साहित्यिक मुझ्य मन्त्री श्री द्वारिक्राप्रसाद मिश्र का--गुन्च जी भारतीय संस्कृति और भारतीय 
राष्ट्रीय जीवन के एक प्रधान गायक रहे है। उनकी कविता ने हिन्दी के आगामी काव्य विकास 
को मईं गति प्रदान को है 


गृ-त जी की काव्य परम्परा विविध एवं विस्तृत है | इसमें मारतीय संस्कृति धर्म, दर्शन, 
राष्ट्र प्रेम, एकता और आधुनिक युग बोध तक की बातों का सुरुचिपूर्ण सामवस्य है। संवाद 
लेखन के क्षेत्र में, विशेषक्र कविता में शायद हो कोई कवि ऐसा सफल हुआ हो । इतके काव्य 
की सबसे बड़ी विशेषता सरलता और स्वाभाविकता है | प्राचीन और नवीव के समन्वय का गप्त 
जी ने अच्छा प्रयत्न किया है। उपेक्षित नारी के उद्धारक के रूप में इस महाकवि को भारतीय 
समाज कभी भूल नहीं सकता । पिछले ६० वर्षो के लम्बे कवि-कर्म में उम्होंने ४० मौलिक, ६ 
अनूदित ग्रन्थ रचे और अनेके फुटकल कत्तियाँ दी । 

सभ्‌ १९०९ ई० में इतहा 'रग में भंग! नामक छोटा-सा प्रबन्ध काव्य प्रकाशित हुआ 
जिसकी रचता चित्तौड़् ओर वूदी के राजघरानों से संबंध रखने वाली राजपूतती अध्त की एक 
कथा को लेकर हुई थी | तब से गुप्त जी का ध्यान बराबर प्रबन्ध काग्यों की ओर रहा है। वे 
बीच-बीच में छोटे या बड़े प्रबन्ध काव्य लिखते रहे | सन्‌ १९०८ ई० को सरस्वती के विभिन्न 
अकों में इनकी क्रमश: ४उत्तरा से अभिमन्यु की विदा, 'अजु न और सुभद्वा,, अजुनत्र और उर्वशी, 
'कैशों की कथा आदि रचनायें प्रकाशित हुईं । केशों की कथा को कुछ पक्तियां देखिए - 


'घत और भस्म-विमुक्त भानु-हशानु सम शोभित नए | 
अज्ञात-बास समाप्त कर जब प्रक्रट पाण्डब हो गए। 
तब कौरवों से शान्ति-पूर्वक और समुचित रीति से, 
मांगा उन्होंने राज्य अपना प्राप्य था जो नीति से | * 


सन्‌ १९०६ ई० में सरखवती में "रण निमंत्रण, 'कीचक की नीचता', 'शकु-तका को दुर्वासा का 
अभिशाप, उत्तरा का उत्ताप', "नकली किला, और हिन्दी को वरतम.न दशा' आदि रचतायें 
प्रकाशित हुई । गुप्त जी के मन में मातु भाषा को सम्पन्न, सम्भानित और व्यापक रूप में देखने 
की भिक्ताषा थी । इसलिए उसके विपज्न रूप को देखकर वे कितने दुखी होते थे-- 


१. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ६१३ । 
२. पें० द्वारिकाप्रसाद मित्र, मेंथिलीमरण गुप्त व्यक्ति और काव्य» प्रव्कथन, पृष्ठ ज॑ । 
रे 


सरस्वती माग ९ सस्या १२ प्ृ० डे कर 


१०० है| [ [द्ववेदी-पृग का हिन्दो-काब्य 
छट्ठो मातृ मा्षं दक्षा देख तेरी 
ते होती मिशाशा कमी दूर मेरी, 
बड़ा कष्ट है ! तू अभी दीन ही है, 
धभी भाँति से हो रही हीन ही है ।** 
रंग में भंग 


गुप्त जी की प्रथम भौलिक पुस्तक 'रंग में भंग! एक ऐतिहासिक खण्डकाव्य है। इसमें 
शाजपूर्तों का पावन शौय॑ प्रदर्शित हुआ है । इसकी कथा-वस्तु मुख्यतः दो घटनाओं से सम्बन्ध 
रखती है । प्रथम घटना का विषय है चित्तौड़ के महाराणा का विवाहोपरान्त अपने इवसुर बू दी 
नरेश से विभ्रह और हवितीय घटना है चित्तौड़ में नकली बुदी के किले की रक्षा करते हुए हाड़ा 
कुम्मा जी की मृत्यु । यहु एक वर्णनात्मक लम्बी कविता है, जिसमें कथानक का अचुबन्ध बीच से 
ही शिथिल हो गया है । 

वर-वरधू पक्ष में व्याह के बाद युद्ध होता है! बर राणा खेतल लड़ाई के मैदान में मारा 
जाता है। बेचारी दुल्हन जो ताम-मात्र को विवाहित है, पति के शव के साथ सती होने को 
तैयार होती है । नारी की निष्ठा और त्याग पर गुप्त जी के विचार देखिए-- 


“बात भी अब तक न जिससे थी हुई अनुराग में, 
थों उसी के साथ जीघित जल गई वह आंग्र में, 
आये कन्या मान लेती स्वप्न में भी पति जिसे, 
भिन्न उससे फिर जगत में और भज सकती किसे । 
एक दूसरा मार्भिक प्रसंग मातृ-भूमि की सम्मान-रक्षा का है। हाड़ा कृम्मा बूंदी के नकली 
किले का तोड़ा जाता बर्दाइत नहीं कर सकता, वह उसकी रक्षा के लि. डट जाता है । उसकी 
भावना देखिए-« 
/पुष्ठ हो जिसके अलौकिक अन्न, नीर, समीर से, 
मैं समर्थ हुआ सभी विधि रह निरोग द्ारीरसे। 
यद्यपि कृत्रिम रूप में वह मातृ-भूमि समक्ष है, 
किन्तु लेना योग्य क्या उसका न मुझको पक्ष है। 
गुप्त जी मे इस आख्यान को मनोबेघक कहा है। यह एक आंदरशंवादी रचेवा है। इसमे 
जीवन के नैतिक पक्ष की प्रबल वकालत हुई है। सद्गुणों को बढ़ावा देता ही इसका उद्दश्य है । 
भाषा सामान्य है और अलंकारयुक्त पदावली या रसात्मक चित्रण का विधान नहीं है । 
जयद्रथ बंध 
गुप्त जी की द्वितीय काव्य रचना 'जयद्रथ वध है। यह सन्‌ १९१० ई० में प्रकाश में 


सरस्वती, भाग १०, संख्या ७, पृ० २९२ । 
मेथिलोशरण गुप्त, व्यक्ति और काव्य, पृ० २९२ । 
रंग में भंग प्र०« १३१ 

वही पृ० २१ 


बा छ 0 न 


सरस्वती के कबि | ६ ६९ 
आयी इसकी भाषा अपेक्षाक्ृत प्रोढ प्रवाहमय और व्यजक है. यह एक पौराणिक खण्डका* 
है। कथा का आधार महाभारत का युद्ध है. प्राचीन कथा मे आधुनिक युग की ववीचता का पु 
देकर अभिमन्यू और उत्तरा का सम्वाद मनोहारी ढंग से अस्तुत है। इसकी शैली कथात्मक 
है, पर भाषा में रवानी और ओज के मिश्रण से काव्य में सरसता आ गई है । 


काव्य की दृष्टि से ओर रुयाति के विचार से “जयद्रथ वध राष्ट्र कवि की प्रारम्भिः 
रचनाओं में सर्वेश्षेष्ठ है। अभिमन्यु की असामयिक मृत्यु पर 'सुभवा' और “उत्तरा--क्मशः म| 
झौर पत्नी दोतों के करुण-विलाप में भारतीय नारी के हृदय की विकलता द्रष्टव्य है। चित्रण 
कला, च्रित्र-निर्माण और घटनाओं के चयत में कवि को सफलता मिली है । जहाँ कहीं अप्रचुलिः 
संस्क्षत शब्दों का प्रयोग हुआ है, वहाँ विचार-प्रवाह्‌ और भाव-बोध में भड़ चन खड़ी हुई है । 


अभिमत्य की मृत्यु का बदला लेने की भावना से छड़ते हुए बीर अजुन का प्रभावपूणं 
स्वरूप निरूपित है-- 
“टंकार ही निर्षोष था, शर-बुष्टि ही जल-बष्टि थी, 
जलती हुईं रोषारिन ही उद्दीप्त विद्युत दृष्टि थी। 
गांडीव रोहित रूप था, रथ ही सशक्त समीर था, 
उस काल अजु न वीर-वर अद्भुत जलद गम्भीर था।” 


जयद्रथ वध की वर्णन शैली रसात्मक है। इसमें श्व गार, करुण, वीद और शान्त रस की 
नियोजना की गई है । कवि ने न्याय, सत्य, शीरू और आदर्श की स्थापना की हैं। हरिगीतिका 
छद में युद्ध की मार्मिक, प्रसंगोदृभावना, ख्यातवृत्त, भावनाशोल आख्यान और प्रवाहमय भाषा के 
कारण यह काब्य जनप्रिय हुआ । 


जयद्रथ बध' के सम्बन्ध में आचायें वाजपेयी का मत भी पठनोय है--जयद्रथ वध में 
उनको जाभा अच्छी * खरी है पीर-पूजा की लिविकल्प म.वना अभिमन्यु के चब्त्रि में खिल पड़ी 
है। जयद्रथ वध के भूल में राष्ट्रीय चेतवा का उत्कर्ष भारत-भारती से किसी कदर कम नहीं है, 
अधिक ही है । नवयुवक़ वीर अभिमन्यु राष्ट्रीय यज्ञ में अपने श्राणो की भाहुति चढ़ा देता है । 
मत्ता और पत्नी का अनुराग उसके मांगे में बाधक नहीं होता । वहू दृढ़ता से किन्तु संयम से 
उसकी अवद्देलना करता हुआ आगे बढ़ता हैं।'? 


गुप्त जी के पात्र संस्कृत परिपाटी के भले हों पर उनके क्रिया-कल्ताप सर्वेथा मानवीय है। 
गृप्त जी दीन-दरित्र भारत के विनीत, विनयी झौर नवशिर कवि हैं। कल्पना की ऊँची उड़ान 
भरने की उनमे शक्ति नहीं है, किन्तु राष्ट्र की और यग की नवीन स्फर्ति, लवीन जागति के 
स्मृति चिन्ह हमे हिन्दी में सर्वप्रथम गुप्त जी के काव्य में ही मिलते हैं।”? 





१. जथद्रथ वध, सर्ग षष्ठ, पृ० ८०। मी 
आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी, हिन्दी साहित्य बीसवी शताब्दी, पु० ३५। 
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१०३ ! छप मु का प्र जे 
संयव अमीर झलो 'मोर' 
भौर' जी हिवेदी यग के प्रसिद्ध कवि' थे । इनका जन्म सन्‌ १८७३ ई० में मध्य प्रदेश के 
सागर जिले के 'देवरी' नामक गाँव में हुआ था! इनके पिता का नाम मौर रुस्तम अछो था। 
वाल्यावस्था में पिता का स्वर्गवास हो गया । इसलिए सैयद अमीर अलों मीर का पालन-पोषण 
इनके चाचा के यहाँ हुआ । ये पहले पुलिस विभाग में कर्मचारी थे और उदू में कविता करते 
रहे | एक घटना ने इमकै जीवन में बड़ा परिवर्तन ला दिया । एक बार “भानु कवि समाज' की 
शोर से 'लोभ ते अभी के भहि चढयों जात चन्द पे समस्या पत्र में प्रकाशित हुई | मोर कक्ि ते 
उसकी पूत्ति इस प्रकार की--- 
“सीता-राम व्याहु को उछाह अवलोक सब, 
जनक समाज बलि जात सूख कद पे | 
वेद कूछ रीति जैसी जाज्ा वश्चिष्ठ दीनी, 
भांवरी के सुन्दर सम्रय निरद्वन्द पे। 
ता समे दलही मांग भरवे चलायों हाथ, 
दुल्हा ने सिन्हूर ही अंगूठा में अमन्द पे । 
उपसा तह ऐसी मन भाई कवि मोर मनो 
, लोभ ते अभी के अहि चढ़यो जात चंद पे ॥ 
|" इस समस्या पूर्ति पर इन्हें बधाई ओर प्रोत्साहन का पत्र मिल्ला । तभी से ये साहित्य का 
अध्ययन करने और लिखने लगे | तुलसीदासकृत रामचरितमानस इन्हें बड़ा प्रिय था मीर कवि 
हिन्दी को राजभाषा बनाने के पक्षपाती थे । इन्होंने परिमाजित भाषा में रचनायें की हैं । इन्हें 
साहित्यरत्न', 'काव्य रसाल' आदि उपाधियाँ मिली थी । इसका देहान्त सन्‌ १९३७ ई० में रात 
के वक्त रेलगाड़ी की पटरी पार करते समय डब्बे से कटकर हो गया । इनके रखे प्रसिद्द ग्रन्थ हैं-- 
'चूड़े का व्याह', नीति दर्पण", बालक, 'उछाहवा पृवक्र और “अन्योक्ति शतक' आदि । 
सन्‌ १९०६ ई० से इनकी कवितायें 'सरस्वती' में स्थान पाने लगी। इनकी प्रथम कविता 
जो 'सरस्वती' में प्रकाशित हुई उसकी कुछ पंक्तियाँ देखिये-- 
“आगे का भी वस्तु विकार। 
पावेगा मुझसे , संसार ॥ 
सब पर सब मेरा अधिकार | 
' नमन करे मुझको संसार ॥१ 


प० काम्तता प्रसाद गुरु 
जीवनी । 
गुर जी के पूर्वज उत्तर प्रदेश के रहते वाले पाण्डेय ब्राह्मण थे । वे छ'ग वहाँ से 


१. हिन्दी साहित्य का उद्भव और विकास, खण्ड २, पृ० श्९॒८ | 
२ सरस्वती काल को आत्म कद्दानी ब्लवाग ७, अक ८ पृ० ३१० ३१३ 


हू अर < 


परस्वतो क कांब | (० 
आकर मध्यप्रदेश के साग्र जिले के गढपहर नामक स्थान पर बस गए ये छो? 
दागी ( राजपूत ) राजाओं की राजियो के गुरु रूप में नियुक्त हुए। दागियों के पतत वे 
बाद मराठे राजाओं के यहाँ भी योग्यता एबं कार्यकूशलता के कारण इनका वैसा ही आदे 
प्म्मान रहा । इसी वंश के अन्तर्गत सन्‌ (८७४ ई० मेंपं०,कामताप्रसाद गुर का जन्म सागर 
नामक स्थान में हुआ ! इनके पिता का नाम गंगाप्रसाद गृरु था । 


पं० काम्तताप्रसाद की शिक्षा सागर में हुई। ये वहीं हाई स्कूल में कार्य करने लगे 

शिक्षा-क्षेत्र में अनेक पदों पर कार्य वरने का इन्हें अवसर मिला। उन्हीं दिनों साहित्य ओौ' 
व्याकरण के क्षेत्र में इन्होंने महत्वपूर्ण योगदान 'किया। इन्होंने इलाहाबाद में 'पररवती' और 
बाल सखा” का वर्षों तक सम्पादन किया । गुरु जी हिन्दी, अंग्रेजी, संस्कृत उर्दू, मराठी, बंगला 
उडिया और फारसी भाषायें जानते थे । इनका हिन्दी व्याकरण आज भी व्याकरण के क्षेत्र में 
आदर्श ग्रत्थ माया जाता है ! ये अपने समय के अच्छे समाछोचक कवि थे | 'इनकी कविता प्रसाद 
गृण सम्पन्न, सरल, प्रवाहमय' तथा व्यग्य युक्त होती है। शिवाजी की प्रशंसा में लिखित इनकी 
कुछ पंक्तिशँ देखिए-- > & ; हा 

“जीती जाती हुई जिन्होंने भारत, शाणी। 

निज बल से मलमेंट विधर्मी मुगल कुराजी !। 

जिनके आगे ठहर सके जंगी न जहाजी। 

हैं जग जाहिर वही छक्रृषृति सूप शिवाजी ॥77 


सन्‌ १९०८ ई० की सरस्वती के विभिन्न अंकों में इन्होंने 'ग्रामीण विलाप”, :ई्', 
3रशुराम आदि कवितायें लिखीं। कुछ क्षतुवाद भी इन्हीं दिनों प्रकाशित हुए और सन्‌ १९०९ 
६० के दिसम्बर महीने में इनको लम्बी तिबत्ध कविता दासी रानी ब्रस्वती में प्रकाशित हुई । 
उप्तकी कुछ पंक्तियाँ यहाँ उद्धृत हैं- -, हा 
/ फिर घीरण धर मधुर सुधा से . 
बोले भूफ नम ये. बैन- 
प्यारी! क्या नृप की कन्या से 
अधिक नहीं कोई सुख-दैन ? 
क्या सिंहासन संदाचार से, 
सुकूट धर्म से भारी है? 
जायें-रक्त वया शुद्ध प्यार से, 
कहीं अधिक सुखकारों है ।”!» 


मी कामता प्रसाद यूह ने 'बालक' शीर्षक कविता में पृत्र को अदभृत घत माना है। यथार्थ 
जन का साफ चित्र सोध सादे ढ़म पर प्रस्तुत है 


शण्४ड ] [ प्विवेंदी युग का हिन्दी काद् 


“माता का तन सार पिता का तू सर्वस है । 
दोतों का संसार दश का विध्तृत यश है। 
माता-पिताठुराय प्रगट तेरा यह तप हैं। 
मूतिमान सौभाग्य पृत्र तू अदुभूत धन है! ।” 


यहीं नेकटाई पर व्यंग्य करता हुआ कथधि लिखता है-- 


“क्राल चाल से हैं खुले, तेरे भाग्य विचित्र । 
भारत में तू. हो गई कंठी तुल्य पविन्न ॥ 
घज्जी, चिन्दी, चीथड़ा, लत्ता है तू आप। 
पर अनिष्ट सर्वत्र तव, राज्य रहा है व्याप्त ॥/४ 


लोचन प्रसाद पाण्डेय 


पाण्डेय लोचनप्रसाद का जन्म सन्‌ १८८७ ई० में विलासपुर के बालकपुर नाभक ग्राम में 
हुआ था । इनके पिता १० चिन्तामणि पाण्डेय विद्या प्रेमी सज्जन थे । सन्‌ ६९०५ ई० में इन्होने 
कलकत्ता विश्वविद्यालय से 'एन्ट्रन्स' पास किया। अनन्तर घर पर हिरदी, उड़िया, बंगला और 
संसक्ृत भाषाओं का ज्ञान प्राप्त किया । इन्होंने उड़िया और हिन्दी दोनों में काव्य की रचना की 
हैं। इनके छोटे भाई मुकुटधर पाण्डेय भी कविता करते थे। इनको भाषा सरल, मधुर भौर 
प्रवाहपूर्ण है! । 

पाण्डेय जी की रचनायें कई ढंग की हैं--कथा प्रबन्ध के रूप में भी और फुटकल प्रसंग 
के रूप में भो । चित्तौड़ के भीमसिंह के अपूर्वे स्वस्वत्याग की कथा नंददास की “रास पंचाध्यायी' 
के ढंग पर इन्होंने छली है । 'मृगी दुखमोचन' में इन्होने खड़ीबोलछो के सबेयों में एक मृगों की 
अत्यन्त दारुण-परिस्थिति का वर्णन सरल भाषा में किया है, जिससे पशुओं तक पहुँचने की इनकी 
ध्यापक और सर्वभूत दयापूर्ण काव्यदृष्टि का पता चलता है। इनका हुदय कहो कहीं पेड़ पौधों 
तक की दशा का मार्भिक अनुभव करता पाया जाता है । यह भावुकता इनकी अपनो है ।' 


सन्‌ १६०७ ई० में 'रे मन शीर्षक्ष कविता पहले पहल सरस्वता में प्रकाशित हुई। उसी 
वर्ष 'वर्षा शीर्षक कविता भी सरस्वती में छपी । 'रे मन से कुछ पंक्तियाँ उद्दध्ृत हैं-- 


“दुलेभ नर-तनु सुन्दर पाकर, 
वुथा जभ्म क्‍यों खोता है? 


१ इिन्दी साहित्य का उद्भव और विकास. खण्ड २, पृ० १९९ | 


२ वह़ो * 


छा न कफेिकफका आ न कक 


सरस्वता क॑ काव ] [ १०' 


रे मन मुख चेतवकर झटपट 

मोह नौंद क्‍यों स्ोता है 7? 
इनकी कविता में निखार नहीं है । गद्यवत्त सामान्य भाव की कवितायें ही इन्होंने अधिक लिखी 
ऐसा लगता है कि जबरदस्ती लुक जोड़ रहे हैं। सन्‌ १८०८ ६० जयवरी की सरस्वती में इनके 
“ईश. विवथ' कविता प्रकाशित हुई | उसकी भी चार पंक्तियाँ देखिए-- 


“हे ईश्वर सुन विनय हमारो | 

हरिए भारत का दुख सारा। 

नाथ इसे फिर से अपनाओ। 

ओर न इसको अधिक गिराओ ॥# 
सत्‌ १९०९ ई० में पाण्डेय जी की हेमन्त' कविता प्रकाशित हुई । उसमें हेमन्त ऋतु का प्रभाव 
दिखलाया गया है काव्यगत कोई विशेषता नहीं है जिसका उल्लेख किया जाय । 


पं० गरिरिधर दर्मा नवरत्न 


संस्कृत के विद्वान पं० गिरिघर शर्मा तवरत्त झालरा पाठन के निवासी थे। इनकी 
रचनायें सरस्वती तथा तत्कालीन अन्य पन्र-पत्रिकाओं में बराबर मिकलती रहीं। राजस्थान से 
निकलते वाले 'विद्या-भास्कर' नामक पत्र का इन्होंने कुछ दिन तक सम्पादत भी किया या। 
भाछवा और राजपूताने में हिन्दी प्रचार का बहुत सा काम इन्होने किया । ये संस्कृत के भी कवि 
थे। इन्होंने 'गोल्डस्मिथ' के 'हरमिट' का संस्कृत में अनुवाद किया था। मौलिक रचनाओं के 
अतिरिक्त इन्होंने संस्कृत और बंगला से अनेक अनुवाद अस्तुत किए, जिनमे 'शिशुपाल वध” और 
गीतांजलि' के अनुवाद प्रसिद्ध हैं। पहले ये ब्रजभाषा में कवित्त रखते थे। उसी में खड़ीबोली 
का भी आभास रहता था । सन्‌ १९०४ ई० से इनकी कवितायें सरस्वती में छपने लगीं थी। 
इनकी 'ईश्वर-स्तुति' की कुछ पक्तियाँ लीजिए-- 


“निर्धेन को घनवान करे तू, 

भानी का अभिमान हरेतू। 

जंगल में मंगल दिखलाता, 

शहरों को सुनसान वनाता ॥। /* 
इसी प्रकार इनकी “मुरली” आदि कवितायें भी अभिधात्मक रूप में देखी जाती है। ये छोग 
अमसाध्य कवि थे । इनका महत्व उस समय खड़ीबोली की कविता की नींव भरने में है । 


उपयुक्त कवियों के अतिरिक्त जिन कवियों ने सरस्वती को सन्‌ १९०१ ई० से १९१० ई० 
तक अपनी रचनाथों से अलकृते किया है, उनसें प्रमुख हैं--पं० शऔीधर पाठक, राय देवोंप्रसाद 


१. सरस्वती, भाग ८, सं० ४, पु० १४० । 
२. वही, भाग ९, सं० १, जनवरी । 
, सरस्वती, भाग “७ संल्या ६ पृ० १३ 
४ वट्टी माग ९ सख्या २, पृ० ७० 


१०६ | [ दह्विव दौ-युग का हिन्दी काव्य 


पूण , ताथू रस शर्म जकर ओर प० अगोध्यासितह दराष्यय हरिमौध | स्वयं बाचाय पृ० 
महावीर प्रसाद द्विवदी के आग्रह पर इन कवियों ने सरस्वती में प्रकाशनार्थ अपदी रचनायें भेजी 
परस्तु मूलतः ये सभी द्विवेदी मण्डल के बाहर के कवि हैं| प्रस्तुत प्रबन्ध में हम इनको सरस्वती 
से भिन्न कवि के रूप में रख रहें हैं। अध्याय पाँच में ऋ्रशः पाठक जी, शकर' कवि और 
हरिआौध का विस्तार से अध्ययत किया गया है। राय देदीप्रसाद पूर्ण के जीवन और इ तित््व का 
मूल्यांकन अध्याय ७ में ब्रज भाषा के कवियों के साथ हुआ है। अस्तु इस अध्याय में इनके 
सम्बन्ध में इतना हो सकेठ करके पृष्ठपेषण से अचता चाहते हैं । 

इस युग के अध्य महत्वपूर्ण कवि जो निरन्तर सरस्वती में लिखते रहे हैं. उर 


कवि के रूप में यहाँ रख रहे है और उनकी सरस्वत्ती में प्रकाशित कविताओं में से एक 
उदाहरण भी यहाँ प्रस्तुत करेंगे । 


पे 


श 


जनादंन झा 


जनादंन झा हिवेदी युग के बड़े कमंठ कवि हैं॥ इनकी प्रथम कविता 'शिक्षा शतक 
सरस्वती में सन्‌ १९०३ ई० में प्रकाशित हुई-- 


“जालस परम प्राप का भीर, 
इससे सभी बिशड़ता कार। 
इसे दूर कर उद्यम ठात, 
कारज करके बनो महांन ॥] 


इनकी अन्य कवितायें जैसे 'दरिका वर्णन, 'रसाल पंचक', 'प्रार्थना-शतक' आदि भी इन्हीं बिनी 
सरस्वती के विभिन्न कंकों में प्रकाशित हुई हैं। इसमें 'द्वारिका वर्णन १०१ पदों को हूम्बी 
निबमन्‍्ध कविता है | इसकी चार पंक्तियाँ देखिए-- 


“मन कोमछ कर नारि नवेली। 
प्रिय गल मेलि कर्राह रस केली । 
बाग गुलाब प्रफुल्लित ऐसे। 
प्रौद्धा दम मरमाते जैसे॥ 


कन्हैयालाल पोह्दार 


ट्विवेदी थुग के कवियों में कन्हैयालाल पोहार का भी विशेष स्थान है । सरस्वती में सन्‌ 
१९०४ ई० से ही इनकी कवितायें प्रकाशित होने छगीं थीं। इनकी प्रथम रचना 'कोकिल' 
सरस्वती के अक्टूबर अंक में छपी थी, जिसकी प्रारम्भिक पंक्तियाँ देखिए-- 


“बसंत जांता जब है यहाँसे ॥ 
नहीं किसी कोव्वति तू चुनाती ॥ 





१ सरस्वती माग ४ सल्या १६१ पृ० ३ेप१ रे८ 
२ यही भाग ६ संख्या ५ पू० ५५ $ 


सरस्वती क का | | (०७ 
उत्कठः हाके सब ढेढते हैं। 
नहीं कहीं भी पर तू दिखाती ॥ * 
सत्‌ ६१९०४ ई० में 'मित्र पंचक' कविता छपी जिसमे कपटी मित्रों पर व्यंसय किया गया है-- 
“आगे विनीत बनते निज कार्य से ही, 
निन्‍दा परोक्ष करते डरते न वे ही! 
बातें महा मधुर नित्य नई बनाते, 
ऐसे अनेक कब मित्र यहाँ दिखाते! 
सन्‌ १९०६ ई० में बम्बई का समुद्र तंद शीर्षक वर्णनात्मक कविता इन्होंने लिखी। इसके बाद 
ये सरस्वती के विभिन्न अंकों मे अपनी सरल, अभिषात्मक कंब्िताये लिखते रहे । ये काव्यशास्न्र 
तथा छंदणास्त्र के भी पण्डित थे। अस्तु विधिध छंदों का इन्होंने प्रयोग किया है। इस कवि की 
भाषा सरल एवं व्याकरण सम्मत होती थी । 


लोकमणि 


लोकमणि सरस्वती के कछोकप्रिय क॒त्रि थे । इन्होने सन्‌ १९०३ ई० से ही लिखना शुरू कर 
दिया था | ये प्रकृति प्रेमी जीव थे। इचकी कवितायें सरस, प्रवाहमय और स्वच्छ शापा में 
लिखित होती थी। इनकी कमछ', 'शरदागमन' आदि प्रकृति परक कवितायें सरस्वती” में 
प्रकाशित हुई है । शरदाग्रमन से कुछ पंक्तियाँ लीजिये-- 
“गुजत मधुरकर व्‌ द, मत्त, सरसीरुह-वन में, 
मनहें मधुर मकरंद पान करि हषित मन में । 
धन्यवाद मुख खोलि देत निज मधु दाता कहूँ, 
करत प्रशंसा तासु, मधुर स्वर सो जनु हिय महू । 


लोकमणि की कविता तत्कालीन अनेक कवियों की कविताओं से सरस एवं मधुर है ! इसका शब्द- 
चंयन, प्रवाह और कथ्य तीनों कल्पता/जश्ील काव्य के किए उपयोगी है । 


श्री सत्यशरण रतूडी 
श्री सत्यशरण रतूडी सरस्वती भाग १ के कवियों में बड़े सनमौजी थे । इन्होंने अनेक 
कवितायें, विभिन्न ब्विषयों और विधिध शैलियों में छिखी हैं। इनको 'बुलबुल' एक सचित 
कविता हैं-- 


१. सरस्वती, भाग ४६, संख्या १०, पू० ३३७-३क । 
२. वही, भाग ६, संख्या ५, प० १७१ | 
यहा माग ४ सस्या ११ पू० ३े८० 


छू न है. के 2 «० 8 च्ह है ७ 
“प्रज्नात ही सुन्दर बेन मीठ, सुहावने तू नित बोलती है। 
प्रसृुत शाली-वन-बाग-बी घ, सुडालियों में लित डोछती है ॥/* 
इसी प्रकार 'शान्तिमयी शयूया', 'सम्यता, 'प्रम पताका', अभात श्रभा' आदि कवितायें 
सरस्वती के विभिन्न भंको में उन्हीं दिनों प्रकाशित हुई रचनायें हैं 


श्री सवातन शर्मा सकलानी 


श्री सकलानी जी सरस्वती के बड़े निः्ठावान कवि रहे हैं। इन्होंने प्रारम्भ से ही सरस्वती 
की बड़ी सेवा की है ! शर्मा जी की 'सरस्वती अष्टक, वसंत, "निद्रा, 'मेरी चम्पा, पावसराज 
आदि लम्बी-लम्बी वर्णनात्मक कवितायें सरस्वती में समय-समय पर प्रकाशित होती रही हैं । 


कवयित्रियाँ 
स्‍त्री कबयित्रियों में इस युग में दो नाम आते हैं--एक हैं-'प!वतीदेवी' और दूसरी हैं-- 
लोषकुमा री' । दोनों शारीन, नेतिकतावादी और आदर्श विचारों की कविता करती हैं। पावेती- 
देवी की 'काव्य-कुसुभांजलि' कबिता की कुछ पंक्तियाँ लीजिये-- 
पावंती कहती कर जोर, 
इस प्र करो पुरुष सब गौर। 
के नारी शिक्षा विस्तार, 
देश का न होगा उद्धार ॥7* 
यहाँ 'तोषकुमारी' की प्रार्थना कविता की कुछ पंक्तियाँ भी देख लें । 
“है है परम पिता परमेश्वर । 
हाथ अनुग्रह का रख मुझ पर। 
मुझ रहे मित तेरा ही डर, 
सारे पापों से रक्षा कर ॥* 


अनुवाद 
इस थुग में उपयुक्त मोलिक कविताओं के अतिरिक्त तैस्कृत, अंग्रेजी आदि के अनेक 
अनुवाद भी हुए जिसमें श्रीधर पाठक, पूर्ण, द्विवेदी जी और गुप्त जी के अनुवाद अधिक सुन्दर 
बन पड़े हैं। उक्त काल के कुछ अनुवाद तो मौलिक रचनाओं से भी सुन्दर बने हैं । उदाहरण के 
लिए श्रो जैतेन्द्रकिशोर की 'मेरी मैया रचना देखिए-- 


“बिलख बिलखकर रोता था जब, 
नींद न मुझको काती थी, 


१. सरस्वती, भाग ५, संख्या ७, पृ० २२५०२६ ) 
२. वही, भाग ७, संख्या ३ । है 
१ यही, भाग ५, सख्या २, पृ० ४७ ग 


-कं 


है 


सरस्वती के कवि | 


आ रा निदिया ! जा रो निदिया। 
कहकर कौत सुलाती मी? 
मेरी मैया, मेरी मैया ॥॥ 


यह अनुवाद "जेम्स टेलर' की कविता 'माई मदर' का भावानुवाद है। इसकी भाषा स्थाभाविव 
सरल, स्पष्ट और प्रवाहमय है । 


(१) 
(२) 


(४) 
(५) 


प्रवत्तियां 


इस युग की मूलतः निम्वलिखित प्रवृत्तियां थीं-- 

ऋतुओं पर जेंसे ग्रीष्म, पावस, शरद, शिशिर, हेमन्त और चसंत पर अनेक लम्बी-लम्बी 
चर्णात्मक कवितायें लिखी गईं है । 

राजा रवि वर्मा के सुन्दर रंगीन चित्रों पर कुमुद सुन्दरी, रम्भा, महाश्वेता और बुलबुल 
आदि कवितायें लिखी गई जिनके द्वारा काव्य में चित्रमथता एवं सरसता छाने का नया 
प्रथत्त किया गया । 

इस युग में संस्कृत और अंग्र॑ जी से प्रचुर मात्रा में अनुवाद प्रस्तुत किये गये, इन अनुवादों 
से दो लाभ हुए । एक तो विविध विषयों पर हिगदी में कंबिता लिखने की प्रवृत्ति हुई 
भौर दूसरे उन भाषाओं की श्री-सम्पन्न कविता से अपनी कविता की तुलना करते का 


अवसर मिला । 
इस थुंग में बालकोपयोगी अनेक छोटी-छोटी कवितायें लिखी गई। व्यंस्य-विनोद का भी 


काव्य में प्रचलन शुरू हुआ । 
नाथूराम शर्मा 'शेकर' हरिऔष, राय देवीभप्रसाद पूर्ण, जनादन झा, भौर गृप्त जी की लम्बी 
निवन्ध-कवितायें प्रचुर मात्रा में छपी । कालास्तर में इन्हीं निबन्ध कविताओं ने इस युग में 
प्रबन्ध काव्य के लिए भुमिका अस्तुत की | आगे चछकर खण्ड काब्यों की भरमार हो गई। 


सरस्वती भाग १ की अधिकांश कचित्ताएं वर्णतात्मक, अभिधात्मक और इतिदत्तात्मक हैं । 


६ इन कविताओं के ऊपर दिये गए उदाहरणों से स्पष्ट ज्ञात होता है कि यह खड़ी बोली का 


अभ्यास का था। इसमें कवि काव्य-वैभव को अपेक्षा नए तए प्रयोग कर रहे थे। नए-तए 
विषयों पर, आदर्णवादोी भावों की विविध प्रकार की अभिव्यक्ति हो रही थी । कविता अलंकार 
और लछाक्षणिकता से दूर, सादे भावात्मक आधार लेकर चल रही थी | उस समय के कछ काव्य 


शीर्षक देखिए-- 


ह॒ 
हा 


* शीर्षक 
सरस्वती की वितय, जन्म-भूमि, कविकाति, रहिमत विलास, प्रच्छन्न-प्रभाकर, पूर्वे पुरुषों 


के प्रति वर्षा वर्णन, स्वर्ग, व्याहा भछा कि क्वारा ?, रानी दुर्गावती, बस॒स्त तिछक, स्वदेशी बस्थ 


का स्वीकार, प्रचण्ड सातेण्ड, आश्लीर्वाद, अभ्योक्ति दशक, गान विद्यप्, कप्नल, भरत वाक्य, वर्षा 


तक 





हैं. धरस्वती, भाग ५ सख्या २ पु० ४७ है 


१!० | [ [द्ववदी-युग का [हुन्दी-कार्ब्य 


ऋतु वर्णव, शरदागभन, शिक्षा शतक, हेभन्त, मेरी मैया, हरिस्मरण, वसल्त, पितृ विदोग, 
बुलबुल, शान्तिमयी शय्या, कोकिल, तरुणी, ईशवन्दना, सभ्यता, हेमन्त, ग्रन्थकारों से विनय, 
मित्रता, कह्वरका वर्णन, शिशिर पथिक, वश्चत्त वर्णत, सरस्वती अष्टक, रम्भा, ग्रीष्म, निद्रा, मेरी 
चम्पा, पावसराज, ग्रेम पताका, कुमुद सुन्दरी, क्रोघाष्टक, कोकिर, प्यारा बतन, बालक विनोद, 
पवनदूत, वर्षा, हमारा अंधः पतन, काछ की आत्म कहानी, शरद, कर्भबीर, रे सन, वीरांगना 
काठ्य, प्रार्थना शतक, शरद, मुरली, ईश विनय, बसंत, ग्रीष्म, भीष्म, प्रतिज्ञा, सज्जन और 
दुर्जत, केशों की कथा, प्रार्थना, शकुन्तछा जन्म, रण-निमंत्रण, विद्या-विहार, कृष्णअध्म, दाप्ती- 
रानी आदि । 


काच्य-रूप 

ऊपर हम देख चुके है कि मुक्तक और प्रबन्ध काव्य दोनों घारायें समानान्तर चल रही 
थी । प्रबन्ध काध्य के अन्तगंत निबन्‍्ध कविता अर्थात्‌ किसी पौराणिक, ऐतिहाप्षिक, क्षामाजिक 
अथवा राजनैतिक विषय पर, प्राचोत आख्यानों के बतंमान' रूप या कल्पताश्चील नए सन्दर्भो में 
लम्बी-लम्बो कहानियाँ वर्णनात्मक ढंग से प्रस्तुत की जा रही थी। दूधरी ओर प्रार्थना, विनय, 
ऋतु वर्णव, पंचक, अष्टक, रूप या सौन्दर्य चित्रण, प्रकृति निरूपण और बालकोपयोगी मुक्तक 
कवितायें छिखी जा रही थीं | 

बाबू मैधिलीशरण गुप्त के खण्ड काव्यों-रग में भंग और जयद्रथ वध के अतिरिक्त अच्य 
कोई मौलिक खण्डकाव्य था महाकाव्य इस कार (सत्‌ १९०० से १९१० ई०) में नहीं लिखे 
गये । हां, संस्कृत से कई अनुवाद अवश्य हुए । बात वास्तव मे यह थी कि तत्कालीन कबियों को 
अगने काव्य की भाषा ठीक करने में ही आधी से अधिक शक्ति छगानी पड़ती थो, वे अपनी 
कवितायें पढ़कर स्वयें समझ जाते थे कि वे कविताये छूम्बी दूरी तक विचारों का बहन करने में 
असमर्थ हैं । उनकी मीरसता से वे स्वर्य भी ऊब जाते थे + किन्तु नया मार्ग बन रहा था, उसपर 
चकूना तो था ही, लोग एक-एक कदम जमा कर रख रहे थे | कविता में विभिन्न नई शैलियों, 
छदों, विषयों और शीर्षकों का प्रवेश हो रहा था। मुक्तक और प्रबन्ध काव्य के दोनों रूप प्रवह- 
मात थे । कविता जीवन की सांसों को अपना रही थी । राष्ट्रीय चेतना और सामाजिक उत्थान, 
सस्‍्त्री-शिक्षा तथा नैतिकता का प्रबक्ष आग्रह था। जीवन नियत्रित था। कविता में अभी क्रान्ति 
नहीं आयी थी, उसकी भूमिक्रा मात्र तेयार हो रही थी । 


विषय 


जैसा कि हम पहले कह चुके है कि इंस काल की बबिता के विषय बदल चुके थे । 
रीतिकाछ्लीन भावना और राधाकृष्ण को आंख-मिचौनी से कवि आगे बढ़ चुके थे । अब उन्हे 
वीरतापूर्ण प्राचीन आस्यान अपनी ओर खींच रहें थे। समाजसुधार, धामिक उदारता और 
नैतिक आज्रहु के भाव काव्य के विषय बन रहे थे। कवि खेतों, घासों, फूलों, ताल-तलैया में पड़े 
गाय के खुूरों, बगुलों, कौबों और मटर, सरसों के फूछों को प्यार से देख रहे थे । नयी कविता 
की दुर्दशा पर भी कभी-कभी कविद्धार आंयू बहा लेते थे। जीवन में हरियाली और मरल्ती का 
मभाव था आधिक दौनता और विदेशी शासन की बुल्नामी से उक चुके थ वे नए नए ढंग छ 


११२ ॥ | हिवंदा यूग' का हिंदी काछ 


को च हिए कि वे लिख सकते है तो इनके अतिरिक्त और छद भी छिखा कर हम यह 
नही कह्ठते कि ये छद नितात परित्यक्त ही कर दिये जाव हमारा अभिप्राय यह है कि 
इनके साथ साथ संस्कृत काव्यों में प्रयोग किए गए वृत्तों में से दो-चार उत्तमोत्तम व॒त्तों का 
भी हिन्दी में प्रचार किया जाय । इन वूत्तों में से द्ुत विज्लस्बित, वंशस्थ और वरसंततिलका 
आदि वृत्त ऐसे है जिनका प्रचार भाषा में होते से भाषा-काव्य की विशेष शोभा बढ़ेगी । 
बाजकल की बोलचाक को हिन्दी की कविता उद के से एक विशेष प्रकार के छंदों मे 
अधिक खुलती है । अतः ऐसी कविता लिखने में तदन्‌कूलछ छुन्द प्रयुक्त होने | चाहिए । 


(३) किसी एक छंद में ही काव्य-रचना का विशेष कौशल छाना चाहिए। जैसे तुलसी ने चौपाई 
भोर बिहारी ने दोहा लिखकर ही इतनी कीति सम्पादत की है। भारवि का वंशस्थ, 
रत्नाकर की वसनन्त विलका, भवभूति और जगन्नाथराज की शिखरिणी, कालिदास का 
मदाक्रान्ता और राजभेखर का शादू ल विक्रीड़ित इस विषय में प्रमाण हैं । 

(४) पादान्त में अनुप्रासहीन छंद भी भाषा में लिखे जाने चाहिये । 

दिवेदी जी के उक्त आग्रह का तत्कालोन कवियों पर अच्छा असर पड़ा । उन्होंने संस्त्र त 
के गणवत्तों का पुनरत्थान किया। द्रुत विकम्बित, शिखरिणी, वंशस्थ, वसंत्ततिलका, शादू ल- 
विक्रीड़ित और मंदाकान्ता आदि छंदों का प्रचछत हुआ ।7 कुछ उर्दू छंदों का भी प्रचलत बढा। 
हरिओऔध भोर गुप्त जी ने नए छंदों को जन्म दिया । 
उस युग के सबसे शक्तिशाली कवि गुप्त जी ने वर्णवृत्तों, गण-बत्तों और मान्रिक छंदी का. 
इसी समय अधम्यास किया और उन्हें आयत भी किया ।/ उनके काव्य से गणवत्त : तोटक का एक 
उदाहरण लीजिये--- 
“जितने भुण-साथर नागर हैं, कहते यह बात उजागर है। 
अब यद्यपि दुर्बल, आरत हैं, पर भारत के सम भारत हैं ॥' 


छंद अलंकार, रख, शब्द-शक्तियों भआादि पर विस्तार से अध्याय ६ में विचार किया गया है । 
अस्तु, यहाँ सकेत मात्र करके हम आगे बढ़ते हैं। 


अलंकार 

जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है कि हिवेदी-युग के प्रारम्भिक काव्य में विषय की 
धानता एवं रचना के सप्रयोजन होने से, वे काव्योचित गुण न आ सके जो सहृदय पाठक को 
भाहू लादित करते । अधिकांश कविताये भावों का वाचन मात्र है, न उनमें शब्द-सौदय है और 
ने अथ की रमणीयता ? फिर भी कह्टी-कहीं यमक श्नप्रास कुृपमा रूपक प्रष्तीप. व्यतिरेक 
और यअर्थानतरयास के दशन हो जाते हैं आाकोच्य काल में म व बस्स में रूप गण किया आरि 


सरस्थती के कवि | [ ११ 


के उत्कष विधायक उपमानों अथवा प्रतीको की खोज निरथक होगी । हा, कही-कही सावुप्रासित 
वर्ण योजना से विश्चय ही पदलालित्य आ गया है। विशेष देखिए अध्याय ६ में काव्य कौ भाषा, 
छद, अलंकार प्रकरण । 


सरस्वती के कवि भाग २ के अन्तर्गत वे सभी कवि आते है, जिन्होंने सन्‌ १९११ ई० से 
सन्‌ १९२० ई० तक सरस्वती पत्रिका में अपनी रचनायें प्रकाशनाथे भेजी और जो समय-समय 
पर छपती रहीं । उन कवियों ते सरस्वती के माध्यम से द्विवेदी-युग की काव्य-परम्परा की आगे 
बढाया । भाषा का संस्कार किया। उन्होंने नई कविता के किए भाव-पृमि पैदा की । भाग १ का 
काव्य प्रयोगात्मक था, किस्तू भाग २ में आकर कविता धीरे-घोरे अपना वास्तविक स्वृछप प्रहण 
करने लग गई । भन्तरंग और बहिरम दोनों दृष्टियों से इस काछ का काव्य आगे बढ़ा। इसमें 
जीवन का स्पत्दत, वस्तुवादी दृष्टिक्षोण और यथार्थ चित्रण के दर्शय होने लगे | इस काल के 
कवियों की हृम्बी सूची देखकर यह स्पष्ट हो जायगा कि अब कविता लिखने के लिए कवि खोजने 
या प्रोत्साहन द्वारा सप्रयास कवि बनाने की स्थिति का अन्त हो गया है। इसी काल के मीतर 
छायावादी काव्य के सुकोमल अंकुर भी तिकलने लगे हैं। महाकाव्य, खण्डकाव्य, प्रेमाल्यान, निवन्ध- 
कविता और मुक्तक तथा प्रगीत हर प्रकार के काव्य-रूप सामने आये । इस काल के सरस्वती से 
लिखने वाले कवियों की सूची देखिए-- 


(१) राय देवीप्रसाद पूर्ण, (२) मैथिलीशरण गुप्त, (३) लक्ष्मीचर वाजपेयी, (४) 
मुकुन्द, (५) नवीन, (६) जताद॑न झा, (७) साथूराम शर्मा 'शंकरः (८) केशांचितकवीनाम्‌, 
(९) लोचनप्रसाद पाण्डेय, (१०) पं० बाढूग्रोविन्द, (११) कन्हैयालाल पोद्दार, (१२) मन्नव 
ट्विविदी, (१३) कामता प्रसाद गुरु, (१४) रामचरित उपाध्याय, (१५) गिरिधर शर्मा, (१६) 
नित्यानंद, (१७) सेयद अमीर अली मीर, (१८) ब्रजनन्दन सहाय, (१९) सतकविदास, (२०) 
रूपना रायण पाण्डेय, (२१) पद्मसिह शर्मा, (२२) महादीरप्रसाद द्विवेदी, (२३) रामनरेश 
त्रिपाठी, (२४) रामदयालु, (२५) अक्षयवद _मिश्न, (२६) मुकुटधर शर्मा, (२७) गोपालशरण 
सिंह, (१८) जयशंकर प्रसाद, (२९) मधुर, (३०) मधुप, (३१) सनेही, (१२) रामचनरद् 
शुक्ल, (३३) पारसनाथ सिंह, (१४) स्वामी दयाल श्रीवास्तव, (३५) जगन्नाथ खजन्ना, (३६) 
भुकुटधर (३७) भारतीय, (३५) हरिवौध, (३६) प्र मनारायण भदूट, (४०) द्वारका प्रसाद 
गुप्त, (४१) पदुमलाल. पुश्नालाल बख्शी, (४२) बदरीनाथ भट्ट, (४३) मोतीछाल, (४४) 
देवीप्रसाद गुप्त (४५) रामदहिन मिश्र, (४६) विपज्च, (४५) प्ियाराभशरण गुप्त, (४5) कर्ण, 
(४९) विद्याधर तिवारी, (५०) विश्वनाथमिंह, (५१) हेमनाथ चस्द्वंशी, (५२) चकबस्त, 
(५३) पाण्डेय सुकुटघर, (५४) पं० शम्पूनाथ तिव'री, (५५) हरिवंश मिश्र, (५६) नारायग- 
प्रसाद श्रीवास्तव, (५७) पं० केशवप्रसाद सिश्र, (५५) रायक्ृष्णदास, (५९) श्री शिवकुमाय 
विपाढठी, (६०) राधावललभ, (६१) बाबूराम मिश्र, (६२) प्रोकुलचन्द शर्मा, (६३) विरेफ, 
(६४) मनोहर प्रसाद मिश्र. (३५) मणिराम गुप्त, (६६) श्री कबि (६७) विजयानतद विपाठी 
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२ को कविता के भी निर्माता हैं। कुछ तये कवि जैसे रूपनारायण पाण्डेय, गोपाक़ृशरण सिह, 
सनेही, सियाराम शरण पगुष्त, मन्नत द्विवेदी, रामंचरित उपाध्याय, पदुमलाल पूच्राछाल बरूशी, 
मुकुटधर पाण्डेय और श्री शिवकुमार त्रिपाठी ऐमे भी आ गए हैं, जिनके जीवन और काव्य के 
सम्बन्ध में नए सिरे से विचार करने की आवश्यकता है । 


मंधिलीशरण गुप्त 


जिस प्रकार प्रारम्भ में आचायें महावीरप्रसाद द्विवेदी सरस्वती पर छाये हुए थे, उसी 
प्रकार सन्‌ १९१० ई० से १९२० ई० तक मैधिलीशरण गुप्त छा गए है । प्राय: प्रत्येक अंक में 
उनकी रचनायें प्रकाशित होती रही' हैं । किन्हीं-किन्हीं अंकों में तो दो-दो कवितायें केवल मैधि- 
लीशरण गुप्त जी की ही प्रकाशित हुई है । कारण यह है कि 'जयद्रथ बध' के बाद उनकी 'भारत- 
भारती” छपी जो गुप्त जी के लिए अखिल भारतोय सम्मान अजित करने वाली कति सिद्ध हुई 
उधर साकेत के प्रारम्सिक कुछ सर्ग भी सरस्वती के विभिन्न अंकों में प्रकाशित हुए जिसका पाठकों 
पर अच्छा प्रभाव पड़ा । साकेत सम्बन्धी प्रकरण में हम अध्याय ९ के अन्तर्गत अभ्धिक विस्तार के 
साथ इसका विवेचन करेंगे। यहां सरस्वती में प्रकाशित रचनाओं के कुछ उदाहरण पहले छे लें। 
गुप्त जी मातृभूमि की प्रशंसा करते हुए लिखते हैं-- 


क्षमामयी, तू दयामयी, तू क्षेमसयी है । 
सुधामयी, वात्सल्यमयी, तू प्रेममयी है !।*” 


इसी वर्ष सितस्व॒र में गुप्त जी की 'ग्राम्य जीवन! कविता प्रक्ताशित हुई जिपमें गांवों की कही: 
बड़ाई की गई है | यद्यपि यह कविता एकांगी है क्योंकि गांवो की खराबियों तथा कमियों की कौर " 
इसमें तनिक भी संकेत नहीं हैं, केवल अच्छाइयों ही अच्छाइयां दिखाई गई, फिर भी कविता 
प्रवाहमय, रुचिकंर तथा संगीतात्मक-बालकोपयोगी है-- 

अहा ग्राम्य जीवन भी क्‍या है, 

थोड़े में निर्वाह यहां है। 

ऐसी घुविधा और कहाँ है ? 

क्यों न इसे सबका मन चाहे ।१ 

अंग्रेजों के भक्तों तथा चापलूस लोगों पर खुशामदी टट॒ट' के नाम पर खूब बौछार की 

गई है | देश की दुर्दशा का कारण उन्हें ही मानकर कवि लिखता है-- 


“भरते हैं निज पेट अन्य के घर को भर के, 
घर पण है पर बने हुए हम पर के घर के ।" 
जाति हमारी दुखी न हो यदि हाथ पमारे, 
पक्षपात का पंक लगे तो साथ हमारे |” 





१. सरस्वती, मार्च सन्‌ १९११ ई०, पृष्ठ १०६। 
२. सरस्वती, सितम्बर १९१६ ई०, पृ ४११४-१४ । 
हई वही जनवरी १९१८ ई० पु० ४१ 


सरस्तता क॑ कांव ] [ ६९६५ 
यहाँ तक पहुँचते-पहुचते गुप्त जी की रचनायें रहस्यवाद की ओर उप्मुख होने लगी थीं। गीत, 
प्रगीत के माध्यम से उत्तमें भी छाय्राबाद के कतिपय चिन्ह ठंगने लगे थे। सन्‌ १९१८० को 
सरस्वती में प्रकाशित एक गीत का अंग प्रस्तुत है-- 

निकल रही है उर से शाह, 

ताक रहे सब तेरी राह। 

चातक खड़ा चोंच खोले है, 

सम्पुट. खोले सीप खड़ी । 

मैं अपना घट लिए खड़ा हूँ, 

बपनी-बपनी हमें पड़ी ॥7 
इसी प्रकार की रचनाओं के आधार पर मुप्त जी को भी छायावाद के प्रारम्भिक क्यों मे 
स्थान दिया जाता है, पर गुप्त जी मूलतः राष्ट्रीयता, घर्म और भारतीय संस्कृति के आरयाता 
कवि हैं । 


भारत-मारती-इस कृति का रचनारम्भ रामनवमी सन्‌ १९१३ ई० को हुआ औौर समाप्ति 
जम्माष्टमी सन्‌ १९१३ ई० को की गई । इसकी रचना में कंवि ने 'हाली' और “'कैफी' के मुसहझ्यो 
से लाभ उठाया है! कुर्री सुदोली के राजारामपालसिह ने गुप्त जी को एक पत्र छिखकर, हाली 
के मुस॒हस” के समान, हिन्दुओं को प्रोत्साहित करने के लिए हिन्दी मे एक काव्य की रखना करने 
का भाग्रह किया । इसी आग्रह की पूर्ति के लिए भारत-भारती की रचता हुई । इसी कारण कुछ 
आलोचकों ने इसे जातीय काव्य भी कहा है । 


भारत-भारती का विषय है देश की स्थिति, अतीत और वर्तमान ! भारत का पुराना 
इतिहास मुसलमानों से पूर्व कितना गौरव्शाक्षी था, इसकी ओर सकेत करके कवि देश की 
वर्तमान (अंग्रेजी काछ) शोचनीय दशा का वर्णन करता है। उसका यह भी सकेत है कि 'हम' 
कौन थे, क्या हो गये हैं और क्या होगे अभी ।” अर्थात्‌ हमारे पतन का अन्त अभी नहीं हुआ है। 
पता नहीं हमारी दशा और किस हृ॒द तक पहुचेगी। यह कहकर उन्होंने समाज को जयाया, 
उसमें र्पन्दन पैदा किया । इसके प्रकाशन से हिन्दी में धूम मच गईं। आचार्य दिवेदी ने अपनी 
सम्पादकीय टिप्पणी में इसके सम्बन्ध में लिखा--' ऐसी अच्छी कदिता लिखने के लिए हम नही 
जानते, किन शब्दों में हम गुप्त जी का अभिनन्‍्दन करें । “यह काव्य वर्तमान हिन्दी साहित्य मे 
युगान्तर उपस्थित करने वाला है! वत्तमान और भावी कवियों के छिए यह आदर्श का काम 
देगा ।/* इसके सम्बन्ध में डा० कमलाकान्त पाठक छिखते है-- भारत-भारती हिन्दी की तथा 
भारतीय नव-जागरण की- ऐतिहासिक अनिवाययता का परिणाम है। अतएवं उसका इन' दोनों क्षैत्रों 
में महत्व हैँ । सामयिकता के विशेष आग्रह के कारण दसका कांव्यत्व उन्मेषशीक नहीं है बह 
उपदेशात्मक काव्य-कृति है । उसमें आात्महीवतता की भादवा का निराकरण. आत्मगौरव का पर्य- 
वेक्षण, अवनति का क्षोम उन्नति को कामना पृरझेषाथ की प्रबद्ध ना हत्य दि का समावेश है 
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वर्तमान की मिराशा, अतीत का उद्बोधक आदर्श और भविष्य का आाशा-स्वप्न तीनों उसमें है । 
वह नव-जागरण की सशक्त अभिव्यक्ति है और विकाप्त का सार्म-मिर्देश करने बाली कृति, पर 
उसका काव्यत्व सामयिक ही है? | 

आचाये पं० सन्ददुलारे वाजपेयी ने अपनी कृति हिन्दी साहित्य, बीसवीं शताब्दी” में गृप्त 
जी की भारत-भारती पर जहाँ अपना मत दिया है, वह्दाँ वे लिखते हैं--“मे थिलीशरण जी हिन्दी 
“ इस थग के पहले कवि है जिन्होंने कविता की ज्योति समय, समाज ओर आत्मा के भीतर देखी 
हैं, जिन्होंने तई काव्य धारा की अबाध गति से हिन्दी समाज को अभिर्सिचित किया है । उनकी 
भाषा सम्बन्धिती साधना उनके भावयोग के साथ उनकी समस्त कृत्तियों में व्याप्त दीख पड़ती हैं, 
जैसा कि उनके पहले के आधुनिक किसी कवि में नहीं दिखाई देती । एक चेतना-काव्यात्मक 
अनुभूति के प्रकाश में उनकी रचतायें चमक रही हैं। गृप्त जी जन समाज के प्रथम कुती-कवि 
कहे जाएँगे ।”* 

"प्ृप्त जी की आादर्शवादिता के साथ उपदेशक-वृत्ति भी उनकी रचनाओं में आदि से 
अच्त तक देखी जाती है। 'भारत-भारती', 'हिन्दू! और गृरुकुल' उपदेश जिशिष्ट काव्य हैं ।'' 
वास्तविक बात यह है कि 'भारत-भारती' की रचना पूर्ण आये समाजी प्रभाव के अन्दर हुई है। * 
भारत-भा रती' में राष्ट्रीय भावना उतनी प्रबल नहीं है, जितनी साम्प्रदायिक भावना । मंथिछीशरण 
गुप्त के हिन्दू संस्कार आय समाज के दायरे में ही दृढ़ हो रहे थे ।/* 


आचार्य वाजपेयी के उक्त मत पर खीझकर डा० सुधीरद्र लिखते है-' " राष्ट्रवाद के 
इसी अजस्र-विकासशील स्वरूप को न पहचानने वाक्े समालोचको ने उन्हें सकूचित र। व 
भावता का पोषक या सम्प्रदायवादी कहा है। वस्तुत: समालोचक को काव्य के साथ उस मम 
पहुंचकर उसकी भूमिका में कवि की राष्ट्रवादिता पर दृष्टि डाऊ॒ती चाहिए। हमारा यह रष्टर- 
वादी कवि तब भी राष्ट्रीय था भौर भाज भी है और जब लक राष्ट्रवाद विश्व-राष्ट्रवाद के रूप 
में पर्यवसित हो जाथगा, तब भी रहने वाला है ।** 


वास्तव में डा० सुधीनद्र ते जो वितंडा खड़ा किया है, उसकी आवश्यकता नही है--कारण 
भारत-भारती' के लिखने का आग्रह, उसमे वरणित विचार स्पष्ट है | हाँ, यहाँ स्वीकार करने की 
बात यह है कि हिन्दू राष्ट्रीयया जो भारत की मूल राष्ट्रीयता है, वह वर्तमान युग में सम्पूर्ण 
भारतीयता को आत्मसात्‌ नहीं कर पाती। सम्पूर्ण भारतीयता में हिन्दुओं के अतिरिक्त अन्य लोग 
भो जो भारत मे पैदा हुए है और इसी के अन्न-जल से पल रहे है, आ जाते है | उन अच्यों के 
बारे में भारत भारतीकार ने वर्तमान खण्ड और भविष्यत्‌ खण्ड में मेल-मिल्ाप की चर्चा तो की 
है, पद अतीत खण्ड में उसने इनकी ओर घ्याव नहीं दिया है। कवि ने किसी अभ्य सम्प्रदाय के 
विरुद्ध भी कुछ नहीं कहा है । परल्तु हिन्दुओं की मर्यादा, गृणग्रान और उनको विशेष उद्बोधन 


१, डा० कमलाकान्‍्त पाठक, मैथिलीशरण गृप्त, व्यक्ति और काव्य, पृ० ए७८ । 
२. हिन्दी साहित्य, बीसवीं शताब्दी, १९६३, नया संस्करण, पू० ३१ ६ 

३ हिन्दी साहिय बीसवीं शताब्दी १९६३ का नया संस्करक्ष पृ० ३३ ३५ 
४ हिन्दी कविता में युगान्तरद पृ० २६३१ प्रथम १९५० ई० 


सरस्वता क॑ कांव है [ ९६९६ 


दैसे के कारण जित आलोचकों ने 'भारत भारती" को हिन्दू संस्कार से युक्त साम्प्रदायिक रचम 
कहा है, उनका मतलब इसे हेय समझने और इसके कवि को छांछित करने का कदापि नहीं है . 
यहीं लगे हाथ भारत भारती की कुछ पंक्तियाँ देख लें, इससे सशय मिट जाएगा[-- 


“यूरोप भी जो बन रहा है आजकरू मामिक बता, 

यह तो कहे उसके खुदा का पुत्र कब धारमिक बना २ 

था हिन्दुओं का शिष्य ईसा, यह पता भी है चला, 

ईसाइयों का धर्म भी तो बौद्ध सांचे मे ढलछा।।” 
न न न 


“हम हिन्दुओो के सामने आदर्श जैसे प्राप्त हैं- 
संसार में किस जाति को, किस ठौर वैसे प्राप्त हैं 


पं० खरूपनाराधण पाण्डेय 


रूपनारायण गाण्डेय का जन्म (८८ ई० में लखनऊ में हुआ था। आरके पिता का नाम 
प० शिवराम पाण्डेय था | एक वर्ष के अल्प वय में ही पाण्डेय जी पर से पितृ-छाया! मिट गई । 
परन्तु पितामह की भोद में पलकर पाण्डेय जी बढ़े और संस्कृत का अध्ययत किया । पके आम की 
तरह पितामह कब तक साथ देते । वे भी चल बसे । रूपतारायणजी को परिवार के भरण-पोषण 
के लिए नौकरी करनी पड़ी । हां, यह सच है कि वेतनभोगी होने पर अध्यपत्त की ओर से 
पाण्डेय जी विमुख नहीं हुए । स्वाध्याय ने उन्हें बंगला, मराठी उ््ँ और अंग्रेजी धाषानों का 
भी रसास्वादन' करने का मौका दिया। 


लखतऊ में रहकर उन्होंने कृति बास रामायण” का बंगला से हिंन्दी में अनुवाद किया । 
उसके उपराब्त नागरी-प्रचारक-पत्र' का सात वर्ष तक सम्पादन करते रहे । अनस्तर "भारत धर्म 
महामए्डरू' की मुख-पत्रिका 'तिगभागम चनरिद्रिका' का भी तीन वर्ष तक सरपादन किया । काश 
के तत्कालीन सुप्रसिद्ध पत्र 'इतदु' के सम्पादकीय विभाग में भी दो बर्ष तक काम करते रहे । 
पत्नी के निधन पर लखनऊ वापस' आ गए। पुनः प्रयाग में इंडियन प्रेस के प्रकाशन-विभाग मे 
हिन्दी सेक्शन के ३ वर्ष तक प्रभुख रहे। दो वर्ष तक “कान्यकुब्ज' पन्न का सम्प।दत किया। 
लखनऊ लौटकर पून: “माघुरी' पत्रिका का तवलकिशोर प्रेस से प्रकाशन कर!या । ५ वर्ष तक 
उसके सम्पादक रहे ! किन्‍हीं इन्हों के कारण थे माधुरी छोड़कर 'सुधा' के सम्पादन में लग गए 
और लगभग ३ वर्षो तक उसप्रें कार्यरत रहे । बीच में छोड़कर पुन: १९३३ ई० से १९४० ईं० 
तक 'माधुरी' का सम्पादन किया । 


पं० रूपनारांयण पाण्डेय अध्ययनशील पत्रकार ओर सुरुचिपूर्ण अनुबादक थे | उन्होने 
अपने लम्बे सम्पादन कार्य में सैकड़ों छोटी-बड़ी पुस्तकों का अनुवाद किया और अनेक का 
१ सारत मारती पृ० ३० श्रटठाइसवाँ संस्करण हर 
२ वहीं १० १६! वहीं 


[5 । [ हदिवदी-युग का हिचाँ काठ 


जभावानुवाद तथा पद्मातुदाद भी किया। काब्य की प्ररिमाषा में वे सम्मट के अनुयायी ये जौ: 
कालिदास की कविता के वे प्र॑ मो ये । समस्यापूर्ति में उन्हें बड़ा रत मिलता था। 
द्िजेदी-युग मे पेंद्या होकर और आाचाय॑ द्विवेदी के अत्यन्त निकट रहकर भी वे टियेदी 
युगीन काव्य-खड़ी बोली की कविता से अधिक प्रभावित नहीं हुए, यह एक विचित्र बात है 
विषय और अभिव्यंजना दोनो में वे उदार रहे हैं। सरछता तो मानों उनका प्राकृतिक गुण था 
उन्हें स्वच्छन्दताव!दी कवियों की श्रेणी में हो रखना होगा । 
पाण्डेय जी मूलतः ब्रजभाषा के ही कवि रहे हैं। बाद में इन्होंने खड़ीबोली में भो रचना 
की जो रसात्सक बोध लिए हुए हैं। विषयों के चुनाव से ही इनकी रसज्ञता प्रकट होती है । जैंसे- 
दलितकुसुम', 'वन-विहंगम' और 'आश्वासन!। इनकी कविताओं का संग्रह 'पराग के नाम से 
प्रकाशित हुआ है । इनकी 'वन-विहेंगम' नाम को कविता सहृदयता एवं सरसता का परिचय देती 
है। दलित कुसुम की अन्योक्ति भी बड़ी हुद्यग्राहिणी है। इन्होंने सस्कृत और हिन्दी दोनो के 
छदों को खड़ी बोली में सुधड़ाई से ढाला है । 
“बन बीच बसे थे, फैसे थे ममत्व में एक कपोत्त कपोती कही ? 
दिव-रात न एक को दूसरा छोड़ता, ऐसे हिले मिले दोनों बहीं । 
बढ़ने छूगा नित्य तथा त्या नेह, नई नई कामना होती रहो। 
कहने का प्रयोजन है इतना, उनके सुख की रही सीमा नहीं ।”* 


दलितकुधुम' इनको बड़ी दर्द भरी कविता है। इममें कवि का पर्यवेश्षण बड़ा ही सटीक एवं 
माभिक है- 

“अहह, अधम आंधी भा गई तू कहाँ से ? 

प्रलय॑ घत-घटा-सी छा गई तू कहाँ से ? 

पर दूखनसुख तने हा ! न देखा भारा, 

कुसुम अधखिला ही हाथ, यों तोड़ डाला ।”* 
द्विवेदी-युग मे रहकर भी इनका काव्य छाथावादी युग की पृष्ठभूमि प्रस्तुत करते में प्रदत्त है, यह 
इनके काव्य की विशेषता हैं। 


ठाक्र गोपालशरण सिंह 


संक्षिप्त परिचय-ठाकुर गोपालशरण सिंह हिन्दी के सृप्रसिद्ध प्रतिष्ठित कवि है। इनकी 
भाषा प्रांजल और भाव प्रसाद गुण युक्त होते है । अपने हृदय के उद्‌्गारों को सरल शैली में व्यक्त 
करना इसके कवि को विशेषता है । > 

इनकी रचताओं का आरम्भ सम्बत्‌ १९७३ वि० से होता है। इनके काध्य की विशेष 
र्चा िवेदी युग के काव्य का परवर्ती विकास शीर्षक अध्याय ९ में की जाएगी। इनकी 


', हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ६३५ ॥ 
२. वन विहंगम, 'पराग', पृ० ६२। 
दलित कुसुम, पराग प्रु० ८5 


सरस्वती के कवि | [ ६ 


रचनाओ क॑ कई सम्रह प्रकाशित हो चुके है जिनमे माथवी, मनवी सचिता ज्यातिप्मती थ 
कादस्बिनी आदि विशेष उल्लेखनीय हैं। प्रारम्भिक रचनायें साधारण है, पर बाद की रचने 
काफी शक्तिशाली और ब्यंजक हैं। इनकी शैली की विशेषता है तरसता, सादगी और ग्रामी 
चित्र । भक्ति की भावना भी इनमें है। मानसवी”' में कवि अमागिनी को सम्बोधित कर 
कहता है-- 

“चुकती है नहीं मिगा तेरी, है कभी प्रभात नहीं होता । 

तेरे सुहाग का सुख, बाले ! बाजीवन रहता हैसोता। 

हैं फूल फूल जाते मधु में, सुरभित मलयानिल बहती है । 

सब लता बल्लियाँ खिलती हैं, बस तू मुरझाती रहती है ॥।१ 


ठाकुर साहब बड़े सज्जन और ईमानदार कवि हैं। इस्होंते स्वयं अपने बारे में छिखा है- 
जजिस समय काध्य के क्षेत्र में मैंने प्रदेश किया, उस समय बोल-चाल की कविता अपनी रूपरेखा 
मिद्चित नहीं कर पायो थी । अतएवं मुझे अपना मार्ग निर्धारित करने में काफी समय लगा । 
आरम्भ में मेरा ध्यान भादा के परिमार्जज की ओर अधिक था। मेरी प्रारस्भिक रचनाये प्िविदी- 
युग की काव्य-रुचि का परिचय देती हैं । पुण्य-स्मृति आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी ने मुझपर बड़ी 
कृपा की, पत्र द्वारा प्रोत्साहित करते रहते थे और काव्य सम्बन्धी उपदेश भी दिया करते ये । 
भैरा अधिकांश जीवन ग्राम में हो व्यतीत हुआ है। चारों ओर फेली हुई खेतों की हरियाली, 
स्वच्छ झरनों की सधुर ध्वनि, सघन आमज्कुज कौर उसमें छिपी हुई कोक्छा की तात सदैव 
भेरे आमोद-प्रमोद की साम्रग्नियाँ रही हैं। खेतों में ही मेरा ज्ञान अकुरित हुआ था और उनमे 
उगने वाले पौधो से मुझे कितने ही उपदेश प्राप्त हुए थे । इस जीवन में जहाँ प्रकृति की मनोहर 
छठ मेरे मन को मस्ध करतो है, वहीं ग्रामीण जनता की दुरवस्था देखकर हृदय को ठेस भी 
लगती है । 2 


पं० गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेहो' 


सनेही जी हिन्दी के बड़े ही भावुक और सरस हुदय कवि हैं। ये पुरानी और नई दौनों 

बाल की कवितायें लिखते हैं। इनकी बहुत सी कवितायें 'तिशुकछ' के नाम से निकली हैं । ये उ्दू 
में भी कविता करते रहें। पुराने ढग की इनकी कवितायें 'रपिक भित्र', काव्य सुधानिधि' और 
साहित्य सरोवर आदि में बशाबर निकलती रहीं। पीछे इनकी प्रवृत्ति खड़ी बोली की ओर 
हुई । इसकी चार पृस्तकें प्रकाशित हैं-'प्रेम पीसी”, 'कुसुमांजलि', 'कृषक कृन्दन' और 'करुणा- 
कादस्बियी । इस मैदान में>भो इन्होंने अच्छी सफलता पायी है | एक पद्च देखिये-- 

“तू है गगन बिस्ती्ण तो मैं एक तारा खुद हूँ । 

तू है महासागर अगस, मैं एक घारा क्षुद्र हें। 
', आचाय॑ रामचछ शुक्ल, हिन्दों साहित्य का इतिहास, ० ६६३। 
- आधुनिक कृषि, ४, भ्रुसिका, पृ० २। गि 

वही पृष्ठ १ हर 








१२० ] [ द्विवेदी-युग का हिंदो-काझ 
तू है महीनद तुल्य तो मैं एक बुद् समाच हू । 
तू है मनोहर गीत तो मैं एक उसकी ताव हूं ॥] 


'मनेही' जी कामपर के मण्डल कवियों में से हैं। कवित्त-सवैया छंद को आधुनिक युभ में 
चमकाने वाली कवि मण्डली के आप गुरु हैं। ब्रजभाषा और खड़ी बोली दोनों में बराबर 
लिखने वाले कवियों में हैं। 7 फि का अनूठापन, शब्द-्प्रयोग का चमत्कार छंद की बंधी हुई 
गति और कल्पना को हुपरसर्ञिनी विशेषता इनके काव्य के गुण हैं । 


'सनेही' जी का जर्म उसाव जिले के हड्हा नामक गाँव में सन्‌ १८८३ ई० में हुआ था । 
इसके पिता का नाम अवधे टी लाल शुक्छ था । पिता जी इनके बचपन में ही स्वर्गंवासी हो गये थे । 

इवेकी: कपके क्त्दत नामक रचना पहले प्रताप में छपी । आचाये महावीरप्रसाद द्विवेदी 
के सम्पर्क से मन १९१४ ई० से मे सरस्वती में भी कवितायें लिखने छऊगे। कुछ दिन तक स्कूल 
जिक्षक रहकर इन्होने काम किया था, फिर साहित्य के क्षेत्र मे आ गए । 'सुकवि' के सम्पादत से 


ये बहुत दिनों तक लगे रहें । मे को इसने धी स्वाति: दिलाई | तब | अतेही जोर 
'त्रिशुल्र' उपनामों से कविता करते थे कि 
सियारामशरण गुप्त 


जीवनवत्त- भाई पूर्णिमा, संबतू १९५२ वि० (सन्‌ (ब६५) को सियाराम बाबू चिरगांव 
जिला झांसी में उत्पन्न हुए | इनके पिता का नाम सेठ रामचरण जीं था। ये राष्ट्रकवि 
मैथिलीशरण गुप्त के छोटे भाई थे | इनकी प्रारम्भिक शिक्षा गाँव की पाठशाला में हुई और बाद 
में इन्होंने धर पर स्वतंत्र रूप से अध्ययन किया । सियारामशरण गुप्त हिन्दी में कवि, मिबन्धकार, 
कथाकार और नाटककार के पे में अ्सिद्ध है। इनकी रचनाओं को भाषा शुद्ध, सरल बौर 
परिमाजित है ; ये बड़े ही संवेदतशील कवि रहे हैं। जीवत और काव्य दोनों में इनकी आन्तरिक 
पीज्षा मन्दिर के दीपक की भांति मंद-मंद जलती रही । 

सियारामशरण गृप्ध में अनेक ग्रस्थ छिखे हैं, पर इसके सभी ग्रन्थ लोक प्रचलित नहीं हुए, 
फिर भी उन ग्रत्थों का ऐतविंहीसिक महत्व है। इनके काव्य में उल्लास, सरसता, हास, उत्साह, 
स्फूपि और जिम्दादिली की सा अभाव है। इनकी मुलवृत्ति निबन्धकार की है। इनकी 
कविताओं में भी विचार और उच्चभाव रहते हैं। इतका चिन्तक निरबंधकार इनके भीतर बैठे हुए 
कोमल कवि पर हाथी हो जाता है। इनकी प्रथम कृति 'मौयं विजय सन १९१४ ई० सें 
प्रकाग्ित हुई। यही आलोच्य कीछ के अनुशीलन की सामग्री है। इनकी शैष कृतियाँ हिवेदी-युय 
के परवर्ती विकास के अ वर्गत अपयी हैं। अस्तु, उनका विवेचन अध्याय ६ में किया जाएगा । 

मौय विजय मौय वजिंसे एक है । इसमे सिल्यूकस के भारत पर धाक्रमण की 
कथा ? स्वदेश प्र मं और अतीत गौरय का प्रदर्शन ही कवि का लक्ष्य है. इसकी प्ररणा उन्हें 





क्षरस्वता कु कांव ) [ हश! 
मेथिलीणरण गृप्त से मिली थी । यह युगानुकूल कथात्मक काव्य है। इसमें कुल दीत सम हैं। 
कथा छप्पय छंदों में कही गई है । चनद्वगुप्त मौब॑ के ऐश्वर्यपूर्ण राज्य का वर्णन, सिल्यूकस का 
आक्रमण, मंत्री चाणवय के आप्तवचन, ग्रीक और हिन्दुओ का युद्ध आदि प्रसंग इसमें समाहित है । 
अन्त में एथेना' सिल्युकस की पुत्री का चन्द्रगुप्त के साथ ध्याह हो जाता है! यह एक राष्ट्रीय 
मौरव की कथा है--- 

“जय जय भारतवासी क्ृठी 

जय जय जय भारत मही ॥/7 


सन्‌ [९१६ ई० से इनकी रचनायें सरस्वती में प्रकाशित होने लगीं | सरस्वती में प्रकाशित इनकी 
'सन्तोध' शीर्षक रचना की कुछ पत्तियाँ प्रस्तुत हैं-- 
“जिस दिन तुम इस हृदय कूज पर 


अकस्मात छा जाओोगे, 
करुणा घारायें बरसा कर 
सब संतोष बहाओगे हश 


श्री सन्नत हिवेदी 


ढ्िवेदी जी का जन्म सन्‌ १८७४ ई० में भोरखपुर जिले के “गजपुर' गाँव में हुआ था। 
ये कास्यकुब्ज ब्राह्मण थे । बी० ए० तक शिक्षा प्राप्त करके ये आजमगढ़ जिले में तहसीरूदार हो 
गये थे । इन्हें कविता छिखने का शौक बचपन से ही था। द्विवेदी थी देशभक्त, सरसहृदय और 
मिलनसार थे | ये उस समय के अच्छे हिन्दी लेखक माने जाते हैं। इसके ग्रन्थ हैं-- बन्धु-विनय, 
घनुष-भंग, आरये-छलता, रणजीतसिह का जीवन चरित्र, योरखपुर विभाग के कवि, भारत के 
प्रसिद्ध पुरुष, दामलाल (उपन्यास) और मुसछमानी राज्य का इतिहास | 


द्विवेदी जी की मान्यता थी कि मातृभूसि का पद जन्म-प्रदायिती माता से भी बढ़कर है। 
इस सम्बन्ध में उनके विचार पढ़िये-- 
अअब्म दिया माता-सा जिसमे किया सद्य लालन-पालन | 
जिसकी मिट्टी जछू आदिक से विरचित है हम सवका तन । 
गिरिवर गण रक्षा करते हैं उच्च उठा निज श्ग महान | 
जिसके लता द्वरमाविक करते है हमको निज छाया दान! 
के मु श्र 


ऐसी मातृनभूमि मेरी है स्वर्ग लोक से भी च्यारी। 
जिसके पद कमल्‍ों पर मेरा तन-मन-धन सब बलिहारी ।”* 


३. सियारामशरण गुप्त, उनकी कृतियाँ, पृ० ३७ । 
२ सरस्वठी माच १२१९६ई० पृ० १३९ 
९६ हिंदी साहित्य उदभव और विफास भाग २ पृ० २०१ 


२२ ] [ द्विवेदी युग का हिन्दी काथ्य 


इनकी याभी मे देश के नव निर्माण का संदेश है. देश के स्वणिम अतीत का यश-गरान 
कर वर्तमान पतनावस्था पर दुख प्रकट करता हुआ कवि पुतः उत्थान की भावना के गीत गाता 
है । उसकी कुछ पंक्तियाँ 'बीर बोनापार्ट! के अन्तिम दिन से उद्धृत हैं-- 


“आज दिखाई पड़ते हैं जो सुमन घुभग शोभाशाछोी- 
कल ग्रभाव ही उन्हें तोड़ने बह देखो, आता माली ।7? 


जीवन का अन्त अतिवाये है। मातव इस संसार का पाहुना है, वह यहाँ से जाता है, था उसे 
जाना पड़ता है । वीर बोनापार्टा किसी समय योरोप का सर्वश्न प्ठ योदा, विजेता और सम्राट 
था । वह मृत्यु के कगार पर बैठा है। मातृभूमि का प्यार उसकी नस-नस में व्याप्त है-- 


#सर जाने पर मुझे कासिका-द्वीप भेज देता होगा । 
जिसकी है यह देह उसी में इसे मिला देना होगा ॥ 
अथवा मुझे सूला देना तुम, उस प्यारे झरने के तीर । 
जिसका जकू पीकर जीता था यह तुप सैनिक बत्दीबीर ॥।£ 


हिवेदी जी की “चमेली कविता कई दृष्टियों से महत्वपूर्ण है। इसमें कवि का स्थच्छन्द 
मिरीक्षण है। इसको पंक्तियाँ व्यवस्थित, मधुर एवं मीतात्मक हैं । 
“सुन्दरता की रूप राशि तुम, दयाबुता की खान चमेली । 
तुम सी कन्यायें भारत कों कब देगा भगवान चमेली !। 
चहक रहे खय बृत्द वनों में, अब न रही है रात चमेली । 
अमल कमर कूसुमित होते हैं, देखो हुआ प्रभात चमेली ॥* 


कौ सन्नत हिवेदी गजपुरी भाव, भाषा एवं छंद के क्षेत्र में परम्परावादी न होकर 
स्वच्छन्दतावादी हैं। उनकी भावनायें उन्मुक्त है। द्विवेदी-युग के कवियों में उतका ऊँचा स्थान है । 


पंं० रामचरित उपाध्याय 


उपाध्याय जी का जन्म सें० १९१९ में गाजीपुर में हुआ था, पर पिछले दिलों में आजम- 
गढ़ के पास एक गाँव में रहने छगे थे । कुछ वर्ष हुए इनका देहान्त हो गया । वे संस्कृत के अच्छे 
पडित थे और पहले शुरू में पुराने ढंग की हिंदी कविता की ओर इनकी रुचि थी । सरस्वती की 
खड़ीबोली कविता प्रणाछ्ी से नई भाषा की ओर बढ़ें। ह्विबेदी जी के प्रोत्साहन से बराबर सर- 
स्वती में लिखते रहें। 'राष्टू-भारती', 'देवदुत', दिव-सभा', 'देवी द्रीपदी, भारत भक्ति', 'विवित्र 
विवाह इत्यादि कवितायें उन्होंने खड़ीबोली में लिखी हैं। छोटी कबितौओं की भाषा विदाध है । 
'रामचरित चिन्तामणि' नामक एक बड़ा प्रन्बस्ध काव्य भी इन्होंने छिखा है जिसके कई प्रसंग सुभ्दर 
बन पड़े हैं, जैसे अंगद-रावण संवाद-- 


है. सरस्वती, जून १९१३ ई० | 


सरत्वती कै कवि ] [ (२ 


कुशल से रहना यदि है तुम्हें, दनुज : तो फिर गव न कीजिए | 

शरण में गिरिये रघुनाथ के, निबल के बल केबल राम है ॥ 

'रामचरित वचिस्तामणि' के सम्बन्ध में डा० गोविन्दराम शर्मा लिखते हैं--'“यह द्विवेदी युर 
की देत है । हरिओऔष के 'प्रिय प्रवास के साहित्य क्षेत्र में जाने के परचात्‌ इसकी रचना हुई । प्रिय 
प्रवास की भांति इसमें भी संस्कृत गर्भित खड़ीबोली को स्थान दिया गया है । इसका कथानक २५ 
सर्गों में विभक्त है। कथावक का आधार वाल्मीकि रामयण तथा रामचरितसानस है। कथा 
'मावस' को बपेक्षा रामायण के निकट है।' संस्कृत के आचार्यों द्वारा निरदिष्ट महाकाव्य' सम्बन्धी 
लक्षणों के अनुसरण पर इसकी रचना की गई है । कछोक प्रचलित कथा, उसका तर्गों में विभाजन, 
धोरोदात गृण-समन्वित नायक्र और महाकाध्योचित विविध भ्रसंगों एवं प्राकृतिक दृश्यों का वर्णन 
आदि भहाकाव्य के स्वरूय-विधायक अनेक तत्व इसमें वर्तमान हैं । पर जब महाकाव्य के स्थायी और 
विशिष्ट सिद्धांतों के श्ाथार पर इस ग्रथ की समीक्षा करते है, तब' हमें इसके महाकाव्यत्व में 
सन्देह होता है ।''अनेक दोषों के कारण इसे हम, महाकाब्यों की श्रेणी में स्थान नही देते । इसका 
कंयानक सुगठित नहीं है। राम को कवि ने ईइवर के रूप में अपनाया है, पर उनके चरित्र का 
ठीक-ठीक विकास स्वाभाविक ढंग से नही हो सका है ।2 


उपाध्याय जी की 'शनैश्चर' कविता सरस्वती में प्रकाशित हुई थी, उसमें शनि महाराज 
की क्रपा का वर्णन है-- 
जिनके जन्म केन्द्र पर पहुंचे हम, तो फिर क्या कहना है ? 
मिले सब्ज कदमों से उनका दुस्तर जग में रहना है । 
पल में उनके सोने-रूपे कड़े करकट बन जाते 
भूगे बनकर उन्हें देन्य-दुख पड़ता ज्योंत्यों सहना है ॥/3 


मुकूटधर पाण्डेय 


पं: मुकुट्धर पाण्डेय प्रकृति परक एवं राहस्यात्मक अनुभूति लेकर चलने वाले द्विवेदी- 
थुगीन कवियों में अपना विशिष्ट स्थान रखते हैं। आत्माभिव्यंजना में वे युग के कवियों 
से आगे है। आचार्य प० रामचन्द्र शुक्ल ने छायावादी प्रारम्भिक कवियों में इनका महत्वपुर्ण 
स्थान माना हैं। 

पाण्डेय जी मध्यप्रदेश के छत्तीसगढ़ के बिलासपुर जिले में महानदी के किनारे स्थित 
बालपुर नामक ग्राम के वियासी हैं। इतका जन्म अशिवत, सं० १६४२ वि० में हुआ था । आप 
सरयपारीण ब्राह्मण है। बापका वंश प्राचीनता, प्रतिष्ठा और पाण्डित्य में सम्मानित है। आप 
बार भाई हैं-पाण्डेय पृष्षोत्तम प्रसाद, पांडेय छोचन प्रसाद, पाण्डेंप मुरलीधर और पाण्डेय मुकुटथर । 
वयोगकी बात है कि थे चारों भाई साहित्यिक एवं कवि हैं। इनकी काव्यगत विशेषताओं का 





हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ६१९ 
डा० गोविन्दराम झर्मा : छविदी के जापुनिक महाकांग्य पुंष्ठ इशट । 
सरस्वतो जुलाई १९२० ई० पू० 


!रे४ ] [ द्वव॑दी युग का [हन्दी काठ 
बच्ययन अध्याय आठ में द्विवेदी युग में छायावांद की कतिपय मूल ब्रवृत्तियों के अच्तगेत किस 
जायगा । यहां इतकी सरस्वती में प्रकाशित दो कविताओं से उद्धरण दिए जा रहे हैं । प्रभुकी सतत 
कवि को कहां-कहां मिल्रती है, उसी की ओर संकेत है-- 
पसुरल स्वभाव कृषक के हल में 
पतिब्रता रमणी के बल में, 
श्रम-स्तीकर से सिचित धत्त में, 
विषयमुक्त हरिजन के मन में 
कवि के सत्य पवित्र वचन में, 
तैरा मिला प्रमाण: 
पाण्डेय जी की रचनायें प्रवाहमय भाषा एवं सूक्ष्म विचारों से युक्त हैं। इनकी प्रवृत्ति 
स्वच्छन्दतावादी है। इसके गीतों में जिज्ञासा, कुंतूहक, संगीत और रस विद्यमान है । 'कुररी के 
प्रति' शीष॑क रचना में एक उदाहरण देखिए -- 
बता, मुझे ऐ विहग विदेशी, अपने जी की बात । 
पिछड़ा था तू कहाँ, आ रहा जो कर इतनी रात ? 
निद्रा में जा पड़े कभी के, ग्राम्य मनुज स्वच्छन्द । 
अन्य विह॒ग भी निज खोतों में सोते हैं सानन्‍्द । 
इस नीरब घटिका में उड़ता है तू चिन्तित-गांत । 
पिछड़ा था तू कहा, हुईं क्‍यों सुझको इतती रात ।£ 


पदुमलाल घुन्नालाल बरुशी 


बस्शी जी टिवेदी-युग के प्रसिद्ध कबियों में से है। इन्होंने द्विवेदी जी के बाद सरस्वती 
का सम्पादन भी किया था। ये कविजगत्‌ और जीवन के विस्तृत क्षेत्र के बीच नई कविता का 
संचार चाहते थे। ये प्रकृति के साधारण, अम्लाधारण श्द् रूपों पर प्रेम-दृष्टि डालकर उसके 
रहस्य-भरे सच्चे संकेतों को परखकर, भाषा को अधिक चित्रमय, सजीव और मासिक रूप देकर 
कविता का एक अकृत्रिम, स्वच्छुन्द मार्ग निकाल रहे थे | भक्ति-क्षेत्र में उपास्य की एकदेशीय या 
धर्म विशेष में प्रतिष्ठित भावना के स्थान पर सा्वभौम भावना की ओर बढ़ रहे थे। उसमें 
सुन्दर रहंस्यात्मक सकेत भी रहुते थे । अतः हिन्दी कविता की नई धारा का प्रवत्त क इन्हीं को 
समझमा चाहिए ।ह 

इतकी अनेक कवितायें चरस्वती में उच दिनों प्रकाशित होती रहती थीं । भन्‍्य पत्रिकाओं 
मे भी ये बराबर लिखते रहे। उसी समय गोकुल्नचन्द शर्मा, हरियौध और अमीर अली 'मीर', 
ट्विरेफ' आदि की कवितायें भी प्रकाशित होती रहीं। ह्विरेफ की भारत देश! कविता अत्यन्त 
प्रवाहमय तथा सरल भाषा में छिखित है-- 


$ सरस्वती, दिसम्बर १९१७ ई०,। 
४ सरस्वती, जुलाई, १९२० ई० पृष्ठ २७ । 
३ छिन्दी साहित्य का इतिहास प्रृष्ठ ६५० 


सरस्वता क॑ कांय ] [ ११ 


जय जय प्यारे भारत देश 
ने कद के 


जय जय प्यारे देश हमारे, 

तीन लोक मे सबसे न्यारे। 

हिमगिरि मुकुट मनोहर घारे । 

जय जय सुयश सुवेश ॥” 
इसमें मारतवर्ष की बढ़ाई गाई गई है। सचमृच हमारा देश तीनों छोक से न्यारा है। यह 
राष्ट्रीय भावना जनता के हृदय में उस समय प्रबल हो गई थी ! 


पं० शिवकमार त्रिपाठी 


सन्‌ १९१८ ई० को सरस्वती में एक नए कवि अवतरित हुए, जितका नाम पं० शिवकुमार 

त्रिपाठी है । त्रिपाठी जी आजमगढ़ जिले के रहने वाले थे और उनके हुदय में राष्ट्रीयता का 
प्रबल वेग लहरें ले रहा था। उनकी चार कवितायें उन्हीं दिनों सरस्वती के विभिन्न अंको मे 
प्रकाशित हुई जिनमें 'आत्मदश। ,? 'आातंवाद'र और आकाक्षा अधिक विचारणीय हैं। इनकी 
प्रथम कविता प्रार्थंवा, सन्‌ १९१८ ई० में प्रकाशित हुई। यहाँ झ्ातंताद और आकांक्षा से कुछ 
पक्तियाँ उद्धृत हैं-- 

“सव-भय-अ्रम के तुम भेदक हो, कलिकल्मपष के काल। | 

फिर क्‍यों भारत की निर्धतता, अद तक सके न टाल ? 

देत्य-दशा से दुखी देश का, झुका हुआ है भाल। 

दया दृष्टि से फिर क्यों इसकों करते नहीं निहाक २” 


प्रस्तुत 'आतंवाद' मे कवि ईश्वर से प्रश्न कर रहा है कि हे प्रभु ! तुम इस दीन भारत को पन:; 
निहाल क्यों नहीं कर देते ? आज दीनता, पराधीनता और हौनता के कारण इसका भस्तक नत 
है। कवि की वाणी में ओज है, भाषा मे प्रवाह तथा प्रांजलता है। कविता का मूल स्वर प्रार्थना 
कौर उद्बोधतन का ही परिमाणित रूप है | यहीं 'आकांक्षा' से भी एक उदाहरण ले लें-- 

“बह दीन देश भारत, नित हो रहा है गारत; 

भूखों वड़प रहा है, करके कराल ऋन्‍दन ॥ 


इन पक्तियों में भी देश को दुर्देशा पर प्रकाश डाला गया है। -कवि की जार्काक्षा है कि 


- सरस्वती, १६२० ई० # 

२. वही, जनचरी, (९१९, पृ० १। 

७ पेही, मई, १९६९। 

/. वही, जूब, १९१९ | 

» वही, आतंनाद, मई, १९१९ ॥ 

षह्ठी जून १९१९ ई० मु 


२६ ] [ हिवेदो-युग का हिन्दो-काब्य 


ईइवर भारत को इस स्थिति से मृक्ति दे । यह कविता राष्ट्रीय जागरण के उच्च स्वर के रूप में 
लिखी गई है। ऐसा रुगता हैं कि कबि सप्रयोजन काव्य-रचना में जुटा हुआ है। इस कवि के 
प्रवर्ती काव्य की भी खोज होनी चाहिए क्योंकि ये पंक्तियाँ नवर्नर्माण में बड़ी सहायक होठी 
हैं। तजिपाठी जी का सांस्कृतिक एवं घामिक पक्ष भी प्रबक्ू जान पड़ता हैं । 

काव्य में परिवर्तन 

सन्‌ १९१० ईं० तक हिवेदी-युग के कवि वच्दनानगीत, प्रशस्ति-गीत, वर्तमान चिम्तर, 
जागरण-गीत, अभियान-गीत भा रहे थे । वे सिबन्ध-काव्य और वर्णनात्मक लम्बी कविताये 
लिखता प्रारस्भ कर चुके थे ! प्रबन्ध काव्य के अन्तर्गत खण्डकाब्य की योजना बन रही थी, पर 
'जयद्थ वध' के अतिरिक्त कोई व्यवस्थित खण्डकाव्य नहीं लिखा गया था। महाकान्य की तो 
बात अभी बिल्कूल दूर थी | इस यूग के रबि 'सूक्ति काव्य, अस्योक्ति और सुभाषिव से भागे बढ़ 
रहे थे । संस्कृत काव्य के अनुसरण, अंग्रेजी के सभ्पर्क और वस्तुवादी जीवन की प्रतिक्रिया भार्दि 
सभी इतिवृत्तात्मक कविता धारा के माध्यम से चल रहे थे । वीति काव्य, आदशवाद, युगधर्म के 
गीत कवि काफी गा चुके थे । अब वे वीर-पूजा की भावना, मानवीय आदर्श और यथार्थ की 
ओर बढ़ रहे थे | भाषा में कवाव और भार्देव आ रहा था । 'जयद्वथ वध को भाषा उस समय 
की आदर्श भाषा के रूप में देखी जा सकती है । 

सन्‌ १९११ ई० के बाद कई दृष्टियों से काव्य के अन्तरग और बहिरंग में अन्तर भाने 
लगा । थह परिवर्तेत का क्रम एकाम वर्ष पहले से प्रारम्भ हो चुका था। अब कविता में व्यक्ति 
का आदर्श जाति, समाज और देश के लिए उत्सगें में माना जाने छगा और उधर राज भौर 
समाज का आदर्श गांधी जी के 'रामराज्य' की स्थापन! में | आचाय हिवेदी ने उसी समय कवियों 
का ध्यान हिन्दी के अभाव की ओर खीचा । नई भाषा की स्थापना के बाद नूतन विचारों को 
सृष्टि, वए आदशों की स्वीकृति और नवीन काप्य-औैलियों के ग्रहण की आवश्यकता की भोर युग 
तिर्माता ने इंगित किय[-« 

“भारत में अनन्त मरेश, देशभक्त, वीर शिरोमणि और भहात्मा हो गए है। हिन्दी के 
सुकवि यदि उनपर काव्य करे तो बहुत ल्ञाभ हो । 'पलासी बुद्ध, 'बृत्त सहार', 'मेघनाथ वध' 
और 'यशवश्त राव महाकाव्य' को बराबरी का एक भी काव्य लिखकर हिन्दी की श्रीवृद्धि करनी 
चाहिये |! 

आचार्यश्ती के आह्वान का सुफल निकला । हरिक्रौध का प्रिय प्रवास, गुप्त जी की 
भारत-भारती, साकेत [(पूर्वाद्ध ), सियारामशरण गुप्त का मौर्य विजय, प्रसाद का महाराणा का 
महँत्व अदि काव्य प्रकाशित हुए । उधर राष्ट्रकवि मैथिकीशरण गुप्त ने भी उन्हीं दिनों एक 
निवेदन प्रकाशित कराया-'धाभिकता, घीरता, वीरता, उदारता, परोपकारिता, ध्यायप्रियता, 


पीस सॉजस्य से इत्तिहास आश्ोंकित हो रहा है । उनके ऊपर अनन्त काजन्‍्य नाटक बादि लिखे 
च्काज-ओ ही हे 


सरस्वती के कौव | [ १५-' 


सरस्वत्ती के प्रकाशन और उससे पृव नागरी प्रचारिणी स्रमा की स्थावता ते काव्य हें 
हिदो खड़ी बोली को तो प्रतिष्ठित कराया ही, उनकी संत्रेरणा से हिन्दी साहित्य सम्मेलन, 
प्रयाग का जन्म हु । इस संस्था की स्थापना ने हिन्दी के प्रचार, प्रसार ओर उसके अखिल 
भारतीय स्वरूप-विस्तार में बड़ी सहायता पहुँचायी | देश भर के भारतीय भाषा के माहित्यकारों 
का हिन्दी को समर्थन मिलने लगा। कांग्रेस द्वारा हिन्दी के सभर्थंतर ते, हिन्दी के पक्ष में, एक 
तया द्वार खोल दिया । इथर पृज्य प॑० मदनमोहन मालवीय, बाबू पुरुषोत्तमदास दण्डन और 
महात्मा गांधी के आशीर्वाद से हिन्दी-कविता में लई शक्ति आयी। भब हिन्दी राष्ट्रीय विचाय 
धारा की अखिल भारतीय पयरिवनी बत गई! अस्तु, इसके कवियों, लेखकों, चिन्तकों और 
आंलोचकों पर मई जिम्मेदारी भी आ गई । ; 


युद्ध का प्रभाव 


सन्‌ १९१४ ई० में यूरोप में प्रथम महायुद्ध का बाजा बजा। विश्व के प्रायः सभी देश 
प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से उससे प्रभावित हुए। भारत जो उस समय अंग्र जों के अधीन था, यह 
भी युद्ध की जाग की रूपटों से न बच सका। लोकमान्य तिलक आदि प्रखर राष्ट्रीयवादी नेता 
असहयोग करके, भारत की एक भी सेना या सामग्री विदेशों में लड़ने के लिये नहीं जाने देना 
चाहते थे, किन्तु गांधी जी राजनीति में पदापंण कर चुके थे, उन्होने राष्ट्रीय नेताओं को समझा- 
बुझाकर यूद्ध के समय अंग्रेजों की सहायता की। लेकिन सत्‌ १९१९ ई० में जब युद्ध समाप्त 
हुआ तो अंग्रंजों ने भारत का स्वराज्य, सहानुभूति, और सुविधा के बदले' कढोरता से दमन 
करना शुरू किया। अंग्रेजों के इस विश्वासघात से देश में घुणा और प्रतिक्रिया पैदा हुई । 
राष्ट्रीयता की माँग ने जनता को कठोर बना दिया। गरीबी, शोषण और उत्ीड़न के 
बावजूद भारतीय मध्यमवर्ग सरकार से जूझने ओर उसे अपदस्थ करने के लिए जी जान से 
प्रयत्नशीक हुआ । 


हिन्दी कविता पर इस परिस्थिति का भी गहरा प्रभाव पड़ा। हमारे कंब्रि-्लेखक 
राष्ट्रीयता के पोषण में जी-जान से लग गए । उनका बहुत-सा काव्य प्रचार की सामग्री बन 
गया । इस युग में न केवल काव्य ग्रन्थों का सृजन हुआ, वरन्‌ हिन्दी-शिक्षा एवं सामाध्य ज्ञान को 
बढ़ाने वाछे शास्त्र तथा विज्ञान के ग्रन्थ भी लिखे जाने छगे । इस प्रकार यह थूंग आन्दोलन तथा 
हिन्दी के भण्डार को श्रीवृद्धि का समय है। गद्य-पद्य, व्याकरण-दर्शन, छंद-अलकार आदि पर 
भन्‍्यों की रचना हुई | विविध-साहित्य-सुजंद ने कवियों को प्रेरणा दी। इस वात्मवरण से नई 
स्फूरति एवं चेतना के भाव पैदा हुए 


राष्ट्रीय चेतना का विकास 


हम पीछे कह चुके है कि हिवेदी युग का उत्तराद्य हिन्दी कविता की राष्ट्रीय चेतना का 
इतिहास है । उसमें जीवन और जाग्रति, बल और बलि, अतीत-वतंमान-भविष्यत्‌ की सामंजस्यपूर्ण 
भावतायें लहरें ले रही है। देश का राजनैतिक पक्ष हिन्दी.कविता कामिनी के आंचछ से लगकर 
राष्ट्रीय जीवन का स्पन्दुत बन गया है। श्री रामनरेश निफठी के पथिक, मिलन, गोकुलचन्द 
प्र्मा का गांधी गौरव गुप्त जो के काव्य किसान शोद घनाथ इसके प्रमाण हैं 


है*५ |] [ [द्वव॒दा-युग का हुन्वां-काष्य 


इस यूग की कविता में राजनीतिक चेतना का गहरा प्रभाव है और कविता स्वतंचता 
आस्दोलन से पूर्णतया सम्बद्ध है । मातुभूमि-प्रेम और स्वदेशी-गौरव तो इस युग की कदिता के 
प्राण हैं। यथार्थ की अनुभूति की व्यापक व्यंजना इस युग के काव्य को विशेषता है। वैचारिक 
क्राध्ति और युग की मांग ने प्राचीत थोथी मान्यताओों को हिंछोी दिया । नई आस्था, नए विश्वास 
और सर्वेहिंत कल्याण की भावना ने काव्य में नए सूल्यों की स्थापना की । हिन्दी कविता का 
आच्तरिक और बाह्य-सौंदर्य एक नई बाभा से चमक उठा । 


द्विवेदी युग का समाज अग॒ति से प्रगति की ओर जौर दासता से स्वाधीनता की ओर 
बढ रहा है | व्यक्ति और समूह सभी अपना-अपना दायित्व अनुभव कर रहे हैं। धामिक, आर्थिक, 
सामाजिक और राजनैतिक चेतना के विकास से साहित्यिक गगन में नई आभा फैल रही है। 
डा[० सुधीर के शब्दों में--“सम्पूर्ण हिन्दी-कविता की परम्परा मे यदि किसी काल की कविता पूर्ण 
समाजदर्शी होने का धर्म पालन करती है, तो वह है द्विवेदी काछ की कविता [/) 

इस युग की सबसे बड़ी विशेषता तो यह है कि हमारे कवियों ने प्राचीन संस्कृत साहित्य 
से लेकर आधुनिकतम परिचभी साहित्य का अनुशीलन किया। नये भावबोध के दर्शन किए, 
किन्तु भारतीय जीवन-दशन देश की प्रकृति और मातृभूमि की धरती की गंध, हिन्दी कविता में 
सर्वत्र मूल सांस को तरह उच्छवसित है । अंग्रं जी से ऊपरी स्वरूप भरे गहण किया गया हों, पर 
काध्य को आत्मा सोलह आने देशी है। यहीं हम यह भी कहनवा चाहेंगे कि इस यूग की कविता 
पर अन्य भारतीय भाषाओं का प्रभाव भी अत्यल्प हैं। अनजान में अनेक लोगों ने हिन्दी पर 


बंगला के प्रभाव का जो ढौल पीटा है वह तथ्य नही, कल्पता पर आधारित है। ही 
हि 
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सरस्वती से भिन्न कवि 
हे 
भिन्नता के कारण 


सरस्वती से भिन्न प्रमुख कवियों का नामोल्लेख करने से पूर्व यहू स्पष्ठ करना अधिक 
समीचीन होगा कि भिन्नता से हमारा यह अभिप्राय कद्यपि नहों है कि ये कबि कभी सरस्वती में 
न तो अपनी रचचायें प्रकाशित कराते थे और न तो सम्पादक द्विवेदी जी से इनका कोई सम्बन्ध 
था । वरन्‌ इनकी भिन्नता के मूल कारण ये हैं-पहली बात तो यह है कि हरिभ्ौध; पाठक और 
शकर कवि ये तीनों भारतैन्दु-युग से ही ब्रजभाषा भें रचनायें कर रहे थे । सरस्वती के जन्‍म से 
पूर्व ये कवि अस्तित्व में आ चुके थे। सरस्वती के प्रकाशन के बाद टिवेदी जी के आग्रह पर 
इन्होंने ब्रजभाषा का दामत छोड़कर खड़ीबोली में प्रवेश किया, किस्तु इन तीनों कवियों की 
शैली, पकड़, विषय आदि भिन्न-भिन्न ही रहे । संक्षेप में श्रीधर पाठक स्वच्छन्दतावादी थे, शकर 
कवि आर्य समाजी विचारों को महत्व देने वाले मनमौजी कवि रहे, तो हरिओऔध अति भीर, 
शालीन एवं बनती लक्कीर पर दूर तक चलने वाले परम्परावादी रससिद्ध कवि थे | ये तीनों महान 
कवि तत्कालीन आचाये द्विवेदी से कूछ अंशों तक अवश्य ही प्रभावित थे। ये प्राय: सभी द्विवेदी 
जी के व्यक्तिगत प्रभाव में भी रहे। 'हरिशौधा और कवि शंकर” की अनेक छम्बी-लम्बी 
वर्णनात्मक रचनायें सरस्वती के विभिन्न अंकों में जिन दिनों ह्िदेदी जी उसके सम्पादक थे, देखी 
जा सकती हैं। पाठक जी ने सरस्वती में कम ही लिखा है, और इनकी रचतायें भी उपबु क्त 
कवियों से सवंधा भिन्न होती थीं | इन कवियों को हम सरस्वती से भिन्न इसलिए मानते हैं कि 
इन्होंने मेधिलीशरण गुप्त आदि की तरह द्विवेदी जी की डिक्टेशन (विषय, भाषा और शैछी में) 
नही लेते थे । वे अपने स्वतंत्र विचारों, मौलिक भावों को स्वतंत्र शैली में कवित्ता का विषय बना 
रहे थे । इसलिए हमने इन्हें सरस्वती का कवि नहीं भाना है । 


दूसरी बात है रामतरेश तिपाठी और माखतलाल चतुर्वेदी सम्बंधी । इन दोनों कवियों के 
काव्य का प्रारम्भ सन्‌ १९१० ई० के बाद होता है और इनका विकास छाथावादी भूमिका मे 
हुआ ये दोनों हो कवि हैँ. इनके काव्य में व्यवस्थित राष्ट्रीय चेतना के भाव ् 


रर० . [ दिचदी युग का [हू &ा-का' . 


इन पर महांत्या गाँधी की गहरी छाप है, जो मिलन, पथिक आदि काब्यों हारा देखी जा सकती 
है । सममुच देखा जाय तो इनकी रखचनायें प्रारम्भिक छायावादी कवियों के अधिक निकट हैं, 
अपेक्षाकृत हिवेदी युगीन कविता के । 


हिवेदी थुग को हम सन्‌ १६२० ई० तक मानते हैं, जस्तु ये उस काल के भी कवि हुए । 
वहु युग अपनी प्रबन्ध-योजना के लिए प्रसिद्ध था उसमें लम्बो-लम्बी वर्णनात्मक रचनायें अधिक 
मात्रा में पकाश में आयी | रामनरेश जी जिपाठी ने भी अपने खण्डकाव्यों में वह शैली कुछ अशो 
तक अपनायी हैं । हाँ, वर्णन प्रणाली और विषय अवदय ही वदल गये । उत्तकी साथा को सफाई 
भी सराहनीय है। 'भासरतीयआत्मा' के काव्य की दिशा तो विपत्तियों के 'गअहण' में छिप गईं थी। 
आधथिक पिशाच और काम्ति की छहरों में काव्य घृमिल हो गया था किन्तु पत्रकारिता के हल्के 
दायरे में काव्य का तार नहीं टूटा यही सराहनीय है। इनके सम्बन्ध में इस अध्याय में जो 
सामग्री दी जा रही है उसके अतिरिक्त अध्याय आठ में भी बहुत सी बातें देखी जा सकेंगी । 


आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल लिखते है--“'भारतेन्दु के पीझि और द्वितीय उत्थान के पहले 
ही हिन्दी के लब्ध प्रतिष्ठित कबि पं ० अयोध्याधिह उपाध्याय 'हरिऔध' नए विषयों की ओर चल 
पड़े थे। खड़ी बोली के लिए उन्होंने पहले उद्ू के छंदों और ठेठ बोली को ही उपयुक्त समझा, 
क्योकि उद्गू के छंदों में खड़ीबोली अच्छी तरह मंज चुकी थी । संवत्‌ १९४७ के पहले ही वे बहुत 
सी फुटकल रचनायें इस ढंग पर कर चुके थे ।”? शुक्ल जी ने द्विवेदी मंडल के बाहर के कवियों 
की चर्चा करते समय यह संकेत भी किया है कि ट्विवेदी जी के समय में हिन्दी कविता अनेक रूपों 
मे चली । अनेक अच्छे कवि अपने अपने ढंग पर सरस ओऔद प्रभावपूर्ण कविता करते रहे, जिसमे 
रायदेबी प्रसाद 'पूर्ण, पं० नाथुराम शर्मा 'शंकर', पं० गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही' ० सत्यनाराधण 
कविरत्न, छाहा भगवानदीन, पं० रामनरेश त्रिपाठी और पं० रूपतारायण शण्डेय मुख्य हैं ।' 


प्रस्तुत प्रबन्ध में त्रजभाषा काव्य के प्रमुख कवियों के लिए एक अध्याय अछग से जोड़ा 
गया है जिसमें राय देवीप्रसाद पूर्ण रत्याकर, कविरत्न सत्यनारायण जी और श्री वियोगीहरि 
के काव्य की विवेचना हुई है। 'हरिओऔध', कवि शंकर, पं० रामनरेश त्रिपाठी और माखनलाछ 
चतुर्वेदी के काव्य को अनुशीलन इस अध्याय का विषय है । सनेही जी, लाला स्गवानदीत, पृ० 
रामचन्द्र शुक्ल और रूपनारायण के काध्य का संक्षिप्त अनुशीलून अध्याय चार में हम कर चुके 
है। वास्तव में ये सभी कवि महत्वपूर्ण है, पर इस प्रबस्ध की अपनी सीमा है और उसमें सम्पूर्ण 
इतिहास को खपाना हमारे लिए सम्भव नहीं है। अस्तु, यहाँ इसका नामोल्लेख कर दिया 
गया है ! 


एक बात और-्विवेदी-युग को शास्त्रीय एवं परम्परावादी कौष्य-प्रगति में ड्विवेदी थुग 
का सामस्तीय अनुशासन युग के अधिकांश काव्य को अनुशासित किए था। इससे उनकी शिष्य- 
परम्परा के कवि केवक उनको रीतियों और नीतियों परु ही काव्य' सर्जना करते रहे । वे द्विवेदी 


६ टिनदी साहित्य का इतिहास पृष्ठ ६०७ आठवा संस्करण ! 
२ वही पृष्ठ ६२२। मु 


सरस्वती स भिन्न कांव ] | १३ 


जी की काव्य प्रवच्चियों के बाहर जाने का साहस नहीं कर सके । परम्परावादी ग्रवत्तियों के सा 
ही साथ समानान्तर रूप से काथ्य को स्वच्छ्दतावादी प्रवृ त्तेया भी प्रवाहित थी | फकस्वरू 
द्विवेदी जी के आतंक से यदि वे प्रथम प्रवृत्तियों के अन्तगत अमनुशासित होकर चल्न रहे थे, त 
द्वितीय प्रवृत्तियाँं भी उनको आकर्षण की प्रेरणा दे रही थीं। इस कारण इनके कुछ लक्षण भभे 
उनमें अंकुरित हो उठे थे। इस दृष्टिकोण से ही हम हरिआौध आदि कवियों का यहां अध्ययत 
करेंगे ।* 
अयोध्याधिह उपाध्याय “हरिओऔध” 

सक्षिप्त जीवन-व॒त्त 

हंरिओऔध जी के पूर्वज दिलल्‍्छी के सिवाधी थे । जहांगीर बादशाह के शास्रतकाल में उनके 
प्रपितामह पं० काशीनाथ मुंसलमानी कोप से बचने के लिए दिल्‍ली से बदायु और फिर वायु 
से आजमगढ़ के निजामाबाद कस्बे में आए। यहो हरित्रीध जी वेशाख कृष्ण ३ सम्वत १९१५ 
(१८६५ ई०)में पंदा हुए । उनकी प्रारम्भिक शिक्षा-दीक्षा तिजामाबाद कस्बे में ही हुई, जो 
भाजमगढ़ जहर से छगमंग ७-८ मील परदिचभ-दक्षिण की ओर टोंस नदी के किनारे बसा! हुआ है । 
इन्होंने १६ जून १८८४ ई० से अध्यापत काये शुरू किया । सन्‌ १८८७ ई० में लामेल स्कूल की 
परीक्षा प्रथम श्रेणी में उत्तीर्ण की । 

बापू श्यामम्रनोहुर दास उपाध्याय के आग्रह पर सन्‌ ८८८ ई० में “वेनिस का बॉका' 
ओर “रिप्वान विक्रल” के हिन्दी अनुवाद अकाशित हुए । कविता के प्रति अतु राग उनके मन से 
पहले से ही था, पर जीवन का संघर्ष काव्य के लिए अवसर नही दे रहा था। अत्यन्त परिश्रम 
तथा घैय॑ से प्रयत्म करमे पर १८९० ई० में हरिऔध जी को कानूनगों का सरकारी पंद मिला । 
सन्‌ १९०७ ई० तक वे समय-समय पर कालूतगो, गिर्दावर कानूनगों ओर ताथब सदर कानूनगों 
के हूप में काम करते रहे।* 

लगभग ३७ वर्ष तक सरकारी नौकरी करने के बाद हरिऔध जी सन्‌ १९२३ ई«» के 
नवम्बर मास में रिटायर (सेवामुक्त) हुए। पं० मदनमोहन जी मालवीय के अनुरोध पर जुलाई 
१९२४ ई० से वे काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग में अवैतनिक प्राध्यापक नियुक्त 
हुए । वहाँ ये सनू (९४१ ई० तक रहे भौर बड़ें सफल अध्यापक सिद्ध हुए । इतके अध्यापन के 
बारे मे बिहार राज्य के वर्तमान स्पीकर डा० लक्ष्मीसि|ह सुधांशु, जो हरिग्रौधजी के छात्र भी रहे 
है, छिखते हैं--“हरिभौघजी पढ़ाने के लिए क्छास में आते तब' पूर्ण शान्त्रि छा जातों । इस प्रकार 
की शान्ति के सूल में ऐसा भाव छिपा रहता था, जो सर्वत्र श्राप्त नहीं । हम-छात्रगण-उनके 
क्लास में आते ही डर से चुप नहीं हो जाते थे, बल्कि शान्ति की प्रत्यक्ष तथत्र जीवित मूर्ति के 
सामने शान्ति का जा विराजना कौन असम्भव है 247 


डा० रामचन्द्र मिश्र , श्रीधर पाठक तथा हिन्दी का पूर्व स्वच्छन्दतावादी काव्य, पृष्ठ १७७॥ 
डा० मुकुन्ददेव शर्मा , हरिभौध : जीवन और क्ृृतित्व , पृष्ठ २३ । 

वही , पृष्ठ रु । के 

ढा० खवमोर्सिह सुधाश्ु हरिबौध ग्रथ. प्रृष्ठ ४३९ ॥ 


तर जया आधी न 
ध्ज डे 


!३२ | [ [द्रवषवी-युग का छुन्दी-काज्य 


“उत्तकी सबसे बड़ी खूबी यह थी कि वे विपय की सांग्रोपांग व्याख्या करते थे । कवि ने 
बया लिखा है, कैसे लिखा है, कष्टाँ से इसका सूत्र मिला, हिन्दी को छोड़कर संस्कृत, उदू, फारसी 
आदि भाषाओं में उसकी कितनी समभावमूलक कवितायें हैं, भादि बातों का बहुत ही सुन्दर 
विवेचन करते । *“हरिभोधजी का स्वाध्याय विशाल है । उत्तको जितनी कवितायें याद हैं, उन्तकी' 
संख्या अगणित है । यही कारण है कि कभी-कभी उनके क्लास में कंविन्सम्मेलन का आनन्द आ 
जाता है। एक पच्व या पंक्ति समझाने के लिए वे कई भाषाओं का कोना-कोना। झाँक आते ।* 


हरिभौध जी भादर्श एवं उदार अध्यापक थे। अपने छात्रों की सहायता में उन्हें बड़ा 
कानन्द मिलता था, पर उनके शिष्य कभौनन्‍्कभी उन्हें घोखा देकर काम ले लेते थे | बाबा 
सुमेरदास की प्रेरणा से हरिओऔध जी काव्य क्षेत्र में आाए । प्रारम्भ में 'कृष्ण शतक” 'श्री रक्मिणी 
प्रिणय' और प्रद्य सन विजय योग नामक ग्रंथ क्रशः, सन्‌ १८०२, ६८८४ और १८८६ ई० में 
प्रकाशित हुए । उसके बाद हरिओऔध जी अनुवाद तथा सरकारी काम में लगे रहे ! कुछ फुटकल 
रचनाओं के अतिरिक्त सन्‌ १९०४ ई० में १५ फरवरी के दिन उत्तके दो काव्य "प्रेम पुष्पोपहार' 
तथा 'उद्बोधन' प्रकाशित हुए । 


६ मार्च सन्‌ १९४७ ई० को सार्यकाल लगभग ४ बजे उनका स्वर्गवास हो गया। मृत्यु के 
समय वे अपने जस्म-स्थान निजामाबाद में ही थे । पर दाहसंस्कार के लिए उनका शरीर काशी पहु- 
चाया गया । रात्रि के ठीक १२ बजे होलिका दहुन के समय हरिऔध जी का शव मणिकर्णिका घाट पर 
जलकर राख हो गया । उनके मित्र एवं साथी प्रो० छौटूसिह गौतम लिखते हैं--“हरिओऔध जी का 
चरित्र बढ़ा उज्ज्वल था। वे धांत्मसम्मान के घनी तथा सरत्तता, सौजन्य और निस्पृहता की 
मूर्ति थे। दूसरों के प्रति वे बड़े निष्ठावान थे | अहंकार आदि दुशुर्णों से वे कोसों दूर थे।”* 


बेयक्तिक विशिष्टतायें: 


हरियोघ जी समय के बड़े पाबन्द थे । स्वभाव से सतर्क, भयग्रस्त कौर सम्देहातु व्यक्ति-थे ६ 
साफ, स्वदेशी, मुछायम, बारीक वस्त्र पहनते ते | पगड़ी बाँधने का उन्हें शौक था और प्रतिदिन 
उसे संवारने में उन्हें १५-२० मिनट का समय कृबता था। पुस्तकें, पव-पत्रिकाओं को के बड़े 
व्यवस्थित रूप से रखते ये । ये मृत्यु के आतंक से प्रतिक्षण, प्रतिदिन, प्रति मास और प्रति वर्ष 
आतंकित रहते ये ॥5 वे दैनिक जीवन से प्रायः आत्मतिभर थे । अपना प्रायः सभी कार्य सर्देव 
अपने ही हाथों से करते थे | दूसरों की तुष्टि का उन्हें बड़ा ध्यान रहता था। ये पूरे तिष्ठावात 
सनातनी विचारों के पुरुष थे । उन्हें विश्वास था कि गलत ढ़ंगे को कमाई कभी टिकती नहीं, उल्टे 
ईएवर उसके बदले दण्ड देता है। इसलिए सरकारी नौकरी में रहकर खासकर पटवारियों के भहकमे 
में अफसर होकर भी उन्होंने घूस नहीं लिया, जो बड़ी बाव है॥ एक अंग्र ज कलेक्टर ने उनके सम्बन्ध 
में लिखा है, 'जाजमगढ़ ऐसे मरभूम्ि में उपाध्याय जी का परिवार प्रकाश स्तम्भ के समान है।* 


» डॉ० सक्ष्मीसिंह सुधांश--हरिओऔध अभिनन्‍्दत ग्रंथ, पृष्ठ ४३९ | 
प्रो० लौटूतिह योतम, हरिब्ोध अभिननन्‍दत ग्रंथ, पृष्ठ ४२९ । 
डा० भुकुन्ददेव शर्मा. इरिग्रॉंध जीवन और कृतित्व- पृष्ठ ६५ । 
हरिओ्ध जीवन गौर कृतित्व) पृष्ठ छडें 


नरक सु प अन्‍क 


सल्स्वती से भिन्न कि ] श३ 


हरिशौध जी के विचार मृत्यु के सम्बन्ध सें और लोगों से सर्वथा भिन्न थे। ए% स्थान पे 
वे लिखते हैं-/'*' "मृत्यु डाह-जलूस का दरबाजा बंद कर देती है, शत्रुता की आग बुझा देती 
प्यार की ज्योति जगा देती है कोर प्रसिद्धि के पेड़ में फल छगा देती है ।+ सचमुच हरिन्ौध ज॑ 
के ये विचार अक्ष रश: सत्य है । उदाहरण के लिए देखिए, जब पं० नेहरू की मृत्यु २७ मई सः 
१९६४ की अचानक हो गई तब देश के वे नेता और उनके राजनीतिक दल सारी ईर्ष्या छोड़क' 
शोक के लम्बे लम्बे बयान देगे छूगे, जो कल तक रण प्रधानमन्त्री कह कर उन्हें गंदी से उतारने 
के लिए एड़ी का पश्मीता चोटी तक किए रहते ये । वे ही आंसू बहा कर उनका फूल लेने के लिए 
बेचे हों उठे । मृत्यु जीवन के कठोर सत्य को उद्घाटित करती है । 


कवि कर्म को हरिभौध जो एक महात अनुष्ठान मानते थे । देश सुधार और स्वदेशी भादि 
का समर्थन वे दबी जबान से ही करते रहे । लोगों में सद्वृत्तियां जगाने और उन्हें उदयोधम 
देने का हरिऔध जी का तरीका कुछ और था | आपकी एक रचना लेकर देखिए -- 


ध्वोर-पोर में भरी है तोर मोर की ही बान, 

मुंह चोर बने आन-बान छोड़ बैठी है । 
कैसे भला वार-बार मुह की न खाते रहें, 

सारी मरदानगी ही मुह मोड़ बैठी है ॥ 
हरिऔध कोई कस कमर सताता क्‍यों न, 

कायरता छोड़ कर नाता जोड़ बेठी है । 
छूट चलती है आंध्न दोचों हो गई फूट, 

हिन्हुओं में फूट आज पांव तोड़ बैठी है ॥।"' 


हिन्दुओं में व्याप्त फूट के दुष्परिणामों की ओर इग्रिव करते हुए हरिब्ौध जी उपयुक्त 
विचार शअकट करते हैं। यह सम्राज-युधार का उनका भ्पना तरीका है। इसकी सराहना भी होनी 
चाहिए, पर इसे राष्ट्रीयता की संन्ना देना कुछ जचता नहीं । इसी उदाहरण को डा[० मुकुन्ददेव 
शर्मा हरिओष का राष्ट्रीयता सम्बन्धी काव्य मानते हैं, पर विचार करने पर हरिओध जी के काव्य 
में राष्ट्रीया के लिए हाथ पैर मारने की इतनी शावश्यकता नहों है । इसे प्मके सामाजिक 
सुधार सम्बन्धी विचार कह कर यहाँ से हम भागे बढ़ते है। प्रिग्रप्रवास के कृष्ण और राधा क्के 
प्रसंग में इस सस्वन्ध की अधिक चर्चा होगी । तब तक हमें इस वधूय॒ की स्वीकार कर लेना 
चाहिए कि हरिओऔघष जो प्रारम्भ से अध्त तक अंग्रेजी शासन, अपनी रोही और बाद मे 
पेंशन के भय से राष्ट्रीय झान्दोलनों से क्रधिकतर तदस्थ ही रहे । हां, देश प्रेम और मानवता के 
नते एकान्त में बैठकर रो लिए हों, तो बात दूसरी है । 


राष्ट्रीय-रचनाओ में जिस अदीप्त हृदय और अदस्य उत्ताह तथा बलिदान की आव- 


अयकता होती है, वह हरिकोध में कहां ? जीवन के उत्सग को उत्कट इच्छा, बलिदान की भावना 
ओर त्याग के अनुपम मशाल से देश भक्ति तथा राष्ट्रीयता का दीपक जूता है। भस्तु, बहू 


३ दरिबौष इतिवृत्त पुष्ठ ५७ हे 





४ |] [ ्वेदा-युग का ।हुन्दा-की०४ 
ज्योति सर्वत्न खोजना समय और शक्ति का अपव्ययव भात्र होगा । देखिए न, ट्विन्हू जांति के रक्त 
हीव होने, मानापमान से बीतराग होने का एक और चित्र प्रस्तुत करते हैं:-- 
मन भरा तन में तनिक भी न छाब रही, 
धन का न ध्यान बाहु बल का न प्यार है । 
हंसी की न हुया परवाह बेबसी की नहीं, 
अरमान हिंत का ने मान का सहारा है । 
'हरियऔव' ऐसी ही प्रवीति हो रही है आज, 
सुत रहा सुत औ न दारा ही दारा है । 
बरी रता रही न गई धीरता धरा में, 
हिन्दुओं की रग में रही न रक्त धारा में 77 
हिन्दुओं क्षी दशा उस समय अवश्य ही दयतीय थी और हरिआऔध जी ऐसे सात्विक 
कृबियों की काव्य धारा से सम्भव है लोगों में कुछ चेतना भी आई हो | परन्तु उस समय राष्ट्रीय 
आन्दोलत का स्वर काफी ऊंचा था । इकबाल और वकिम की वाणी सारे उत्तर भारत में गूज 
चुकी थी | युप्त और अन्य राष्ट्रीय धारा के कवियों की वाणी काफी ऊजैस्वित स्वर में मुखर थी । 
चेंसी स्थिति में हरिऔब की उपयु क्त पंक्तियां ऐसी लगती है मानों कोई बड़ा बूढ़ा अपने धर में 
बैठक में आराम कुर्सी में लेटकर लोगों को उपदेश दे रहा ही । हां, आगे चलकर प्रिग्रप्रवास के 
कृष्ण ने अवश्य ही एक स्थल पर यह प्रतिज्ञा की है कि स्वजाति और जन्मभुमि के लिए अपने 
दुलभ प्राणों में को हाथों में लेकर बिना किसी डर के कार्य करू गा-- 
शअतः करू गा यह कार्य मैं स्वयं , 
स्वहस्त में दुर्लभ ब्राण को लिए । 
स्वजाति और जन्म घरा निभिन्त मै , 
न भीत हूंगा विकराल व्यालसे । 
यहाँ कक्‍्चारणीय यह है कि देश में लोकमान्‍्य तिलक के गीता-रहस्थ का डंका जब चुका 
था, जन आन्दोलन व्यवस्थित रूप ले चुका था, भारत-भारती”' का स्वर भी मुखरित था तब 
कृष्ण ऐसे चरित्र नायक का यह चरित्र भी दुबल ही कह्ठा जायगा । योगेश्वर कृष्ण तो प्रियप्रवास 
में अपेक्षाकृत उपेपेक्षित ही हैं, जिसका विस्तार से विवेचत आगे किया जायगा, परन्तु राधा के 
नेवीव झूप को कवि ने प्रधानता अवश्य दी है । हरिभौध की राधा पहली बार मानवी के रूप में 
लोक कल्याण की कामना से ऊपर उठी हैं॥ रीतिकाछीन कवियों की रति और भोग की दुर्बल 


नारी से उठकर राधा का यह विकास स्पृहणीय है। 


राजनी तिक राष्ट्रीयता से दूर : 
उसी प्रकरण में डा० मुकुन्ददेव ने तर्क प्रस्तुत किया है कि हरिभौध जौ राजनीतिक 
ष्ट्रीयता से हुए ही रहे । लेखक के इस कथन का आशय जो हो, पर इतना तो स्वीकारना हु" 


- इरिओऔघष, व्यक्तित्व और कृतित्व, पृष्ठ १०८ 
हरिमौघ प्रिय प्रवास 
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होगा कि राष्ट्रीयता सर्देव देश की राजनीति से संपृक्त रहती है। राजनीति आज मानव जीवन 
का अभिन्न अंग बन गई है। समाज के सुख-दुख को ध्यान में रख कर ही राजनीतिक परिबते+ 
भामन्वित होते हैं। फिर भी हरिओऔधजी के बारे में यह कहना कि “राजनीति को वे एक गौण 
विषय समझते ये। सक्रिय राजनीति से उन्होंने अपने को सदा पृथक रखा और समाज को ही 
अपने जीवन का कार्यक्षेत्रव॒ता रखा था । बहुत कुछ ठीक ही है । पर साथ ही हमें यह भी स्वीकार 
करना होगा कि कवि हरिओऔध ने अपनो प्रतिभा से राष्ट्रीय-यन्ञ में दिव्य आाहुति नहीं दी । बह 
उनके कवि का दुर्लब पक्ष रहा जिसका दुष्परिणाम भी सिकला । उससे कमर प्रतिभा के कवि 
राष्ट्रीयता के जोश-खरोश के कारण जन मानस पर ऐसे चढ़ें कि कुछ पूछिए नहीं | हरिशौध शोर 
गुप्त दोनों के काव्य प्राय. साथ-साथ चलते रहे और काव्य के गृण की दृष्टि से प्रियप्रवास गुप्स 
जी के किसी भी काथ्य से अच्छा है, पर जनता भें उसके श्रति बह राग नहीं जागा। इसका 
एक कारण शायद यह भी रहा हो कि हरिनौधका कवि भीर था और उसका विकास जवानी के 
बाद हुआ था । 


हरिऔदध्य का कवि समाज सुधारक था। वह समाज कल्याण के लिए आदर्ण विद्या 
लय की स्थापना करना चाहता था। अछ्तोद्धार की भी कालसा उनके हृदय में विद्यमान थी । 
उदाहरण के लिए देखिए :- 


“है विद्यालय वही णो परम मंगलमय हो 
वरविचार आकलित अछौकिक कीति-निलय हो । 
उसमें होगी जाति संगठन की शुभ पूजा । 
होगा शुति सहयोग मन्त्र स्वर उसमें गू जा ।” 
जातीय भेद भाव मिटाने के विचार से हरिओधवजी अपनी शुभकामना व्यक्त करते 
हैं। उनकी इच्छा है कि चारों वर्णोंके लोग आपस मे भेदभाव छोड़कर मिलें, सामाजिक 
प्रसे्बता बढ़ें-- 
“ब्राह्मण क्षत्रिय वेइप और शुद्र भिन्नता तज मिल्लें । 
बढ़े परस्पर प्यार ओ कुम्हलाये मानस खिलें ॥,/* 


इन कविताओं के आधार पर कहना पड़ता है कि हरिओऔध का कवि पूरे सोलह आने 
उपदेशक है । उत्तको आर्य समाज का एक पुरोहित कहता अधिक उचित होगा। यद्यपि #ा 
समाजी समसामयिक कवि शंकर की भांति व्यंग्य का तीखोपन भी हरिओऔध में नहीं है । वे युग से 
पीछे थे | उनमें ऋान्तदर्शी विचारों की कम्मी थी, फिर भी वे हमारी प्रिछली पीढ़ी के साधु कवि 
थे | सण्जन व्यक्ति थे। राग-हं ष से परे एक अच्छे सामाजिक थे । उनमें प्रतिभा थी ) जीवन के 
विभिन्न अनुभवों ने उन्हें काव्य की घोर प्रवेत्त किया । एक तटस्थ कलाकार की भांति उन्होंने 
ससिद्ध काव्य लिखने का प्रयास किया । हिन्दी के तत्कालीन रिक्त भण्डार को भरते का प्रयत्त 
कैया। यह कम गौरय की बात नहीं है। प्रभ्पूर्ण द्विविेदी-युग में इनके प्रिय प्रवास के टक्कर का 


हरिबोध पद्मम्नसुन॒ विद्यारूय पृष्ठ २ ० 
२ ह्दी पृष्ठ ३०॥ 
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पवस्थित काव्य नहीं लिखा गया है । उनकी कथनी और करनी में कोई अन्तर नहीं था । वे 
दब से समाज सुघारक थे । उनकी प्रकृति साधु थी । वे पण्डित थे। एक आदशें समाज की 
चना उनका उद्देइ्य था । अपने 'पद्म-भ्रसूतर में उस समाज को रूप रेखा की ओर उन्होंने संकेत 
त्री किया हैं -- 


“गुरु चाहिए हमें ठीक पारस के ऐसा । 
जो छोहे की कसर मिटा सोता कर डाले । 
्ः न र्जः 
हमे चाहिए सरल सुबोध पुरोहित ऐसा । 
जो घर-घर में सकल सुखों का स्रोत लसाव ॥/ ) 
इसी प्रकार उपदेशक, नेता, सभापति, धनी, साधु, प्रचारक और सुधारक आदि की कोन 

सी किस्म देश के लिए, समाज के लिए आवश्यक है, उन सबकी और हरिओऔदध जी ने संकेत 
केया है । 


कर्मंयोगी कैसा होता चाहिए, इसका विवेचन करते हुए हरिवौध जी बड़े प्रेम से छिखते है- 


देखकर बाधा विविध, बहु विध्त घबराते नहीं । 

रह भरोसे भाग्य के दुख भोग पछताते नहीं ॥ 

काम कितना ही कठिन हों किन्तु उकतातें नहीं । 

भीड़ में चंचल बने जो बींर दिखलाते नहीं ॥'$ 
हरिओऔचध जी को इन कविताओं का बाहूकों के चरित्र निर्माण की दृष्टि से बड़ा मुल्य है। 
प्रारम्भिक स्कलों के बच्चों से छेकर हाई स्कूल के छात्रों तक के लिए थे सचनायें बड़ी उपयोग्री: 
ग्रेगी । यह भी सभी मानते हैं कि देश का उत्थान समाज की उन्नदि पर निर्भर है। भौर रामाऊ 
का संघतन कर्मेवीरों के ऊपर निर्भर हैं।जिस समाज के सदस्य कर्मेवीर हैं, जो विष्न- 
बाधाओं से घबराते नहीं, जो भाग्य के भरोसे हाथ पर हाथ रख कर नहीं बैठते बल्कि अपने 
पुरुषार्थ से भाग्य का निर्माण करते हैं, वे ही कबीर लोग सम्राज की काया पलद कर देते हैं। 
नारी सम्बन्धी हरिओऔध का मत 


समाज में स्त्रियों का सम्मातपूर्ण स्थान हो, ऐसा हरिओऔध जी का मत था ! वे कहा करते 
थे कि जिस समाज में नौरी का सम्मान नहीं होता है, वह समाज कभी उन्नति नहीं कर सकता । 
महिलाओं की दीनदशा पर वे आँसू बाते थे । और उनकी इच्छा थी कि अन्य कवि भी स्थियाँ 
की स्थिति सुधारने के लिए अयत्न करें ।* 


नारियों के सम्बन्ध में हरिऔध जी के लिखित विचार देखिए- 


१. हरिकौच, पद्च प्रसुत , प्ुष्ठ ४५ । 

२. इहरिकौध , पद्म असून , पृष्ठ ४५-४० । 

हे बढ़ी - पृष्ठ ४६4. 

४ हटा० मुकन्द देव शर्मा , हरियौष जीवन भीर कृतित्व 
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“आज हमारी हिन्दू जाति का क्रष:पाव प्रखर गति से हो रहा है, आज पद पद पर उसक' 
स्खलन हो रहा है | जातीय सभायें, उसकी संघशक्ति का संहार कय रही है, विधवाओं के करण 
ऋन्दन से आज पत्थर का हृदय भी विदीर्ण हो रहा है । “जाज भी बाकू विवाह का मार्देनाव 
कर्णगत हो रहा है । वृद्ध विवाह भी समाज को विष्यृंस कर रहा हैं।'” हम कंन्‍्या विक्रम कर 
रहे हैं । कहीं धर्म की ओट में सतचीत्व हुरण हो रहा हैं, कहीं भभूत पर विभूति तिछावर हूं 
रही है । 

सम्भवतः इसी नारी-व्यथा से ऊबकर वे रूपवती राधा को श्वृगार के कीचड़ से निकारू 
कर स्वरंसेविका बता दिए। “देही बनवास में स्री उनकी नारी भावना का कुछ आभास 
मिलता है। भारत को वे भगवान भृतनाथ का स्वरूप मानते थे जिसे उसकी अनेक प्रकार कौ 
व्याख्या द्वारा समझाते थे | उसकी शैली व्यास शैली थी, जिसका एक उदाहरण छीजिए-- 


“जब भगवान शिव को हम भूतनाथ कहते हैं तब उसका अर्थ यह होता है कि वे पंचभूत 
से लेकर चींटी पर्यत समस्त जीवों के स्वामी हैं। भारत भी इसी भर्थ में भूतवाथ है ।"''यदि 
वे शशिशेखर हैं, तो भारत भी शशिशेखर हैं । उनके ललाट में भयंक विराजमान है, इसके ऊर्व 
भाग में यदि भगवान शिव के शिर पर पृष्य सलिला भगवती भागीरथी विशजमान हैं तो भारत 
का शिरोदेश भी उन्हीं की पत्रिच धारा से प्लाबित है ।* 


हरिओऔध ऊौ प्रवृत्ति मार्ग के उपासक थे। उस सभय वे संयास को जीवन से पलायन मानसे 
थें। संसार के हन्द्र रूप से घबराकर जो संसार त्याय कर विरागी बनता है, वह अधामिक है । 
हरिभौध जी पाखण्ड के घोर विरोधी थे | वे कहा करते थे, “जिसने मन को तहीं मारा, वासना 
को नहीं वश में किया, कौम-कोध को नहीं जीता, भगवद्भजन के मर्म को नहीं समझा, देंशसेवा 
नहीं की, परदुख कातरता, जिसमे नहीं आई, वह भडम्बर द्वारा संसार को हो नहीं, अपनी 
आत्मा को भी प्रवंचित कर रहा है ।78 


साहित्यिक व्यक्तित्व 

हिवेदी युग तथा उनसे पूव्ववर्ती कवियों और लेखकों के साहित्यिक ब्यक्तित्व से उपाध्याय 
जी का साहित्यिक व्यक्तित्व पूर्णतः: भिन्न है। उनकी रचना शेली, अभिव्यक्ति प्रणाली तथा भाषा 
शै्ञी का अलग अपना एक रूप है ।'“'आचार्य हिवेदी के कुछ सिद्धांतों से उपाध्याय जी के 
सिद्धांतों का भी साम्य है । परन्तु कुछ ऐसे सिद्धांत भी हैं जहाँ भिन्नता स्पष्ट दीख पड़ती है । 
सर्व प्रथम यह भी स्पष्ट करता अनुपयुक्त न होगा कि इन दो महानुभावों के अतिरिक्त तत्कालीन 
किसी कवि अथवा लेखक ने भाषा, काव्य, कविकर्मे आदि की विशद्‌ व्याख्या नहीं की है। अधिक- 
लोग आचार्य हिवेदी के निर्देश पर ही कार्य करते रहे ।९ “जिम सम्तय द्विवेदी जी की शिष्यमण्ड्ली 


१. हरिओऔष, संदर्भ-सवेस्व, पू० २३१७-१८ । 

२. वही, भूवनाथ और भारत, प्रृ० ३-४ । 

३ वही वेदान्तवाद पृष्ठ ३१ छः 

४ डा मुकु ददेव शर्मा £रिश्औौपु णीवनी और कृतित्व पृ० १३० 
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मैथिलीशरण गुप्त, गोपालशरण सिंह, रामचरित उपाध्याय, सनेही आदि देश की तत्कालीन दशा 
पर आँसू बहा रहे थे, भारत की प्राचीन संस्कृति का गुणगान कर रहे थे तथा भविष्य मे सजग 
होने का आज्वान कर रहे थे उसः समय हरिओऔधजी अपनी कविता से तवजीवन का संचार कर 
रहे थे ।/[ 

शर्भाजी का उपयु क्त कथन बड़ा अ्ामक है। यहाँ प्रश्व पूछा जाय कि हरिबौघजी वह 
कौन-सा नवजीवन संचार कर रहे थे ? किस रूप में उनका कार्य गुप्त, सिंह और सनेही से 
बढ़कर था ? हरिऔधजी के मन में कोई बात उठी हो और परिवार के सदस्यों से उन्होंने कुछ 
कहा हो तो बात और है । गद्य हारा भी उत्तका कोई विशेष सदेश प्रचारित हुआ हो तो मान 
लिया जाय, किन्तु काव्य के क्षेत्र में, जिस ईमानदारी से समाज सुधार एवं देश प्रेम तथा 
राष्ट्रीयता का गीत ये तीनों कवि गा रहे थे वसा हरिशऔौधजी कभी न गा सके । हरिकौधजी की 
महत्ता को कायम रखते के लिए उसका “पव्रियग्रवास' महाकाव्य ही पर्याप्त है। में जो नही थे, 
वह सिद्ध करने के लिए किसी प्रकार के वितंडावाद की आवश्यकता नहीं है। युग निर्माता 
द्िवेदीजी का व्यक्तित्व मह्दात था, उससे भी हरिओऔधजी की तुलना की अनब्किर चेध्टा नही 
करनी चाहिए | हरिभौध शुद्ध कवि थे । कि कम में वे द्वविदी तथा अपने समकालीन सभी 
कवियों पे आगे थे, इसमें सदेह नहीं । 


रचताकार का स्वरूप 


एक ओर हरिभौधजी ते काव्यों एवं पद्चप्रबन्धों की रचना की, दूसरी हिन्दी भाषा के 
कल्लात्मक रुप की अभिव्यक्ति तथा वक्ति वंचित््य प्रकट करने के लिए उन्होने वहुसंख्यक मुक्तकों, 
को जम्म दिया । उपाध्यायजी ने चुभते, चौपदे, चोखे चौपदे और बोलचाल की भाषा में जिन 
मृक्तकों को रचा, वे उस समय सर्वथा नए थे ।//उपाध्यायजी उस युग के सम्भवतः सबसे 
समर्थ कवि थे। उन्होंने हिन्दी मात्रिक छंदों का, वर्ण वृत्तों एवं उदू पदों का सफलछतापूर्वक 
उपयोग किया । अलुष्रास से हिन्दी कविता को मृक्ति देने में भी हरिओोध का योग सराहनीय हू । 


उन्होंने विविध प्रकार के छंदों का प्रयोग किया। संस्कृत छदों क्रो सफलता पूर्वक हिन्दी मे 
उतारना उनकी विज्ञेषता थी | - 


उस समय की परिस्थिति पर प्रकाश डाछते हुए आचार्थ नभ्ददुलारे वाजपेयी लिखते है-- 
“उनके सम्मुख कोई बने-बताये आदर्श या नपे-तुले प्रतिमाव ने थे, इसलिए जो कुछ भी उन्हें 
प्राचीन उदाहरणों मे अच्छा और उपयोधी दिखाई दिया, उसी को नछ सांचे में ढालने लगे । राम 
और क़ष्ण उनके सर्वाधिक समीपी और वरिचित नाम थे, अतएव उत्हों चरित्रों को उन्होंने अपने 
सामाजिक आदर्शों की बनुरूपता देने की ठावी ॥ यदि दाल्मिकि के राम वीर क्षत्रिय और बादर्श 
समाठ ये और यदि मध्यक्रालीय तुलसी के रम् 'कतुम अकतृघ हन्‍्यवा क्त्‌ भा के प्रतीक 
महामानव थे, तो हमारी पिछली पोढ़ी के 5व कवियों के लिए दे एक्त थच्छे, धुसभ्य, चरिववान 
नेता और व्यवहार कुशल नागरिक वत गए थे । इन कवियों ने पुराने-जीवत-साथे में नए राम कृष्ण 
को नहीं, नए जीवन-सांचे में पुराने र|म-कृपष्णम को ढाछना चाहा और ढाकू स्री लिया। यही 


१ डा» मुकन्ददेव शर्मा हरिक्रोष जीवनी और कृतित्व पृ० ३० 


सरस्वती से भिन्न कॉये | [ (६१७ 
उनकी करमष्यता ओर नया आदशवाद था, बद्यपि इस नवनिर्माण मे कोई विशद्‌ रूप-योजना था 
कोई परिपुप्ट साहित्यिक तथ्य नहीं आ सकते थे ! उनमें की गई जीवव-बोजता भी तई और 
आरब्भिक थी, नया जीवन-वतिकान अपनी शैेशवावस्था में था । 


हरिओऔब की क॒तियों का सामाम्य परिचय 

हरिभोधजी मे हिन्दी साहित्य ह्ोत्र में सनू १८८३ ई० में प्रवेश किया | उस समय से 
मृत्यु पर्बत, १९ ० तक दे हिरंतर रि रहे ! उन्होंने लगभग ६५ वर्षो तक हिन्दी की सेवा 
की । इस अवधि में उनकी छोटो बच्ची ४९ पुस्तकें प्रकाशित हुईं । उतर सभी रचनाओं का अलग 
अछग विषय ओर प्रयोजन है । पहाँ उनका नाम ह्लेखे करके पृष्ठ भरना हमें अभीष्ट नहीं । हम 
तो उनकी क्रैवछ ४ क्ृतियों की सूची प्रस्तुत करके उन्हीं का विवेचच करेंगे, कारण इन्हीं का 
आहलोच्य युग से झोथा रुम्बन्ध हैं । द्विवेदी दंग से पूत्र तथा छाया|वाद घुग और उपके बाद की 
सुचताओं को जान बूझ कर हमे छोड़ना पड़ रहा है । हरिओौबजी के साहित्यिक व्यक्तित्व का जन्म 
विकात्त एवं उत्कर्ष स्वतन्त्र रूप से हुआ है । परन्तु युग के 'महावीर' आचार्य द्विवेदी के अपराजित 
क्ान्तदर्शी व्यक्तित्व ने प्राय: तत्काढीन सभी कवियों को स्यूनाधिक मात्रा में प्रत्यक्ष अथवा 
अप्रत्यक्ष रूप से उत्साहित एवं प्रभावित किया । इस कथन की सत्यता हरिभौधजी की क्ृतियों 


के अनुशीलन से प्रकट हो जाती है । 

















पुप्तक का नाम रचना-तिथि प्रकाशन-तिधि प्रकाशन-स्थान 
१-प्रेम-पृष्पोपदा र १४०२-१९०४ ई० १९०७४ ई० खंग विछास प्रेस, पढ़ना । 
२--काव्योपस १९०७ ई० १९०९ ई० न 
३-पश्चप्रमोद १९११-१६ ई० १९२० ई० ग्रंथमाला कार्यालय, पढ़ता । 
४-ऋतु मुकूर १ैघ८घ०-६९०७ ई० १९०१७ ६० हिन्दी प्रेस, प्रयाग । 
“प्रिय प्रवास १४-१०-६९०८ ईै० १९१५ ई७ खंग विलास प्रेस, 

२४-१-१९१३ ६० पटना ॥* 
को समाप्त 


१-प्रेम-पुष्पोहार 

हरिओध जी की ब्रजभाषा की कविताओं का संकलत है। इसमें समस्यापूरतति सम्बन्धी 
उतको कतिपय मौलिक रचनायें भी संग्रहीत है। इस संग्रह में तस्कालीन सामाजिक, धार्विक 
परिस्थिति तथा भक्तिपरक कविताओं की प्रधानता है ! 
२--काव्योपम 

यह हरिभौबजी की खड़ीबोली कविता का प्रथम ग्रंथ है । इस ग्रंथ में समसामथिक प्रका- 








१, आचार्य सन्ददुछारे बाजपेयी, आधुनिक साहित्य, पृ० १२। 
२. दा» मुकुस्ददेव शर्मा, हरिऔध जीवन और कृतित्व, पृ० १६० । 
३ प्रो० देवेद्र शर्मा महाकवि हरिओऔध बोर उनका प्रिक प्रवास पृ० ४२ 


श [ 6 ६ | | छुष्का ॥ 


शत्त रचनाओं को संग्रह रूप में प्रकाशित किया ग्रया है। प्रयोग को दृष्टि से इस पुस्तक का 
वशेष महत्व है ; इस पुस्तक में कुछ कल्पित छंदों का निर्माण किया गया है | शादू ल बिक्रीडित 
इंद की ध्वनि पर उन्होंने मात्रिक छंद की रचना की है। संग्रह की 'म्यंक नवक' और 'दिनेश 
शक नामक कविताओं में इसी प्रकार के छंद का प्रयोग हुआ है। ये मान्रिक छंद भी भिन्न 
ुकांत हैं । इस संग्रह की अधिकाँश कवितायें देश, समाज और प्रकृति सम्बन्धी हैं । 


३-पद्च प्रमोद 


इस संग्रह में उनकी उपदेशमूछक रचनायें संग्रहीत हैं। उस समय पत्र-पत्निकाओं में छपने 
बाली कवितायें, जो प्राचीन भौरव की ग्राथाएं तथा सामाजिक, ऐतिहाप्रिक और सांस्कृतिक 
सदर्भो में छिखी गई हैं, उनका संग्रह किया गया है। हिन्दुओं के पर्बो, प्रमुख त्योहारों एवं 
उत्सवों पर लिखों गई कविताओं का भी इसमें समावेश है | कर्मवीर, धर्मवीर, एक तिनका आदि 
तीति परक रचनायें जिनकी उस समय बड़ी चर्चा थी, इसी संग्रह में रखी गई हैं। 


४- ऋतु मुक्तुर 

ऋतु मुकुर' में प्राचीन परिपाटी के अनुसार वर्णित षटुऋतुओं का वर्णन है । ब्रजभाषा 
के कवित्त एवं सबेया छंदों में इसकी रचना हुई है। सम्पूर्ण पुस्तक में ६७ कवित्त एवं १२ 
सवेयों का समावेश है। 


५--'प्रिय प्रवास : कवि का कीति स्तम्भ 


प्रिय प्रवास हरिक्ौधजी का सबसे अधिक लोकप्रिय और प्रशंसित प्रबन्ध काव्य है | इस 
ग्रथ को खड़ीबोछी का प्रथम महाकाव्य कहराने का श्रेय प्राप्त हैं। इस ग्रंथ में संस्कृत के अमिचर 
छन्‍्दों का तथा संस्कृतगर्भित भाषा का प्रचुर प्रयोग हुआ है। प्रियप्रवास मे कृष्ण भौर राधा के 
पूर्वाें शंश का सजीव चित्रण हुआ है। कवि ने समयानुकूल राधा और कृष्ण के चरित्रों मे, 
ऋ'्तिकारी परिवर्तत किए हैं। प्रिय प्रवास के कृष्ण एक महान पुरुष तथा राधा एक आदर्श 
समाज-सेविका के रूप में चित्रित हैं। प्रिय-प्रवास के सम्बन्ध में डा० सुधीन्‍द्र का मत पठनीय है : 
वस्तु विन्‍्यास की दृष्टि से प्रिय-प्रवास वस्तुत: प्रबन्ध काव्य से अधिक भाव काव्य है। कथा का 
पत्र क्षीण है, परन्तु भाव का चित्रण पृथुल है। कवि की दृष्टि कथा-सूत्र पर नहीं मनोभाव के 
चित्रण पर केन्द्रित है । बशोदा और राघा के वियोग विलाप सहृदय को झलाने वाले हैं। उनमे 
कृष्ण का लोकरजक रूप खिल उठा है। राधिका एकान्त प्रमिका है, वह विरहिणी अवश्य है। 
उसकी पवन-दूती तो मेघदूत की परम्परा है, परन्तु हरिओध की मौलिकता भी उसमें है, अतः बहु 
अमर सृष्टि है। प्रेंम-वियोगिनी राघा अस्त में विरह के मंगलीकरण द्वारा प्रेम योगिनी बच 
जाती है | उसका प्रम॒विश्व-सेवा, विश्व प्रेस में पर्यवर्तित हो जाता है। उद्धव-प्रसंग भी इसमें 
है, परन्तु निगु ण-उपासना के ऊपर सगुण उपासना की प्रतिष्ठा वहीं हुई है । भक्ति मानव सेवा 
के ही उदात्त रूप में चित्रित हुई । इस प्रकार इसमें मानववाद की पूर्ण प्रतिष्ठा हुई है ।' 


प्रिय प्रवास की कथा कृष्ण के भथुरा प्रवास से सम्बन्धित है। इस संक्षिप्त कथावक को 
महाक्राव्य का विषय बनाने में कृष्ण के बालू-जीवन की घटनाओं को श्मृति के रूप में बड़ी सजगता 


पं डाब सुघीद हिंदी कविता में भुवान्तर, पृष्ठ (२४ 


सरस्वती से भिर्ज्न कि ] [ (४ 


से गू फिक किया गया है । अ्रिय-प्रवास ब्रजवासियों के बॉसयुओं से तर है। सुविधा के विचार से प्रिय 
प्रवास के कथानक को पूर्वार्द और उत्तराद्ध दो खण्डों में विभक्त फिया जा सकता है। प्रथम रे 
अष्टम सर्ग तक की कथा पूर्वाद्ध खण्ड में आती है। इसमें सन्ध्या-वर्णव, अ्रजवासियों का कृष्ण प्रेम 
अक्रूर आगमन, कस निमस्वण, बच्चोदा राधा आदि का विलाप, कृष्ण मथुरा गमन, नंद का मथुर 
से साली हाथ लौटना तथा कृष्ण और बनराम के ब्रज व लौटने का शोक समाचार लाना । 


उत्तराद्य का सम्बन्ध नवम सर्ग से सप्तदश सर्ग तक वाणित है। कृष्ण को उदासीन देख- 
कर उनके प्रिय सखा उद्धव ने कारण पूछा और कारण जानने पर उद्धव ब्रज के लिए रघाना हो 
गए । वहां दुखी नन्‍द, बशोदा और सभी ग्वाल-बालों को सागत्वना देकर छ. माह वहाँ निवास 
करके वे पुन: मथुरा छौट जाते हैं। अन्तिम' सर्ग में कृष्ण मथुरा से द्वारिका चले जाते हैं और 
राघा एक लोकसेविका बन जाती हैं, कथा यहीं समाप्त हो जाती है ।? 


उद्धव-्गोपी संवाद का यह प्रसंग ग्राचीन होते हुए भी नवीन है। हरिओऔध ने इसको 
योजना पूर्ववर्ती कवियों से सर्वथा भिन्न रूप में की है। कथा को नवीन रूप देकर कृषि ने क्ष्ण 
के अति मानवीय कार्यो को बौद्धिक तुला पर तौक्कर मानवीय बनाने का भी भ्रयत्त किया है ! 
फिर भी 'ग्रिय प्रवास की कथा वस्तु में रोचकता का अभाव है । वास्तव में शिथिछू, अरोचक एव 
विश्वेंखल कथानक के कारण पाठकों में स्पन्दन एवं स्फुरण के वे भाव नहीं उठते, जिनकी अपेक्षा 
थी ।* उद्धव का समस्त कथन नवयुग की नवीन विचार धारा से पोषित है । प्रियप्रवास से पूवं 
कृष्ण का यह स्वरूप अ्रमरग्रीत परंपरा में तो असम्भव ही था । 


मंप्रय धवास प्रत्येक दृष्टि से अपने युग का नवीन परन्तु प्रौढ़तम प्रयोग है । इसमें उंस्क्ृता- 
न्ार्यो के द्वारा कथित महाकाव्य के सभी लक्षणों का पूरा पूरा निर्वाह ही नहीं बल्कि उसके अरूग 
अलग प्रयोगों में समसामथिकता की युगान्त रदर्शी दिशा है । इसका कथानक भागवत के अन्तरगंत 
श्रीकृष्ण के मथुरा गमन से सम्बन्धित है। कथावक और भी स्यात-विश्यात हो सकते थे, पर 
कवि की असाधारणता इस बाए में हैं कि उसने अपने युग की ज्वलन्त भावश्यक्रताओं का संगति- 
कोण स्थापित करने वाढा कथानक चूना है । विदेशी शासन के विरुद्ध आन्दोलन करने वाली भार» 
तीय जनता बौर जन नेताओं के सामने सबसे बड़ा आदर्श यह था कि वे अपने व्यक्तिगत और 
मानवोचित राभों को अपने सीने में दवाकर उस कर्तव्यनिष्ठा का परिचय दें, जो देश, जाति और 
विद्व के हिंत में माचव की त्याण-तपस्था का सर्वोच्च उदाहरण बन सके । प्रिय प्रवास' में इसी 
त्याग तपस्या को स्थिति लाने के लिए कुष्ण के मथुरा गमत और ग्रोकुछ को विरह की प्रमुख कथा 
है। भौर इस त्याग तपस्या की कसौटी पर खरे उतरने वाले प्रधान पात्र कृष्ण और राधा है, जिनके 
सामने जग-हित का प्रइन उनके व्यक्तिगत प्रेम की तपन में स्वर्ण की भांति दमक उठा है। उद्दे बय 
के रूप में यह उतना बड़ा है जितता मानवता का कोई भी ऊध्वंसुखो प्रयत्न ।/3 


साथक और सायिक्रा का क्भिजात एवं महाकाव्योचित चरित्र उपयु क्त उद्दे श्य की पूर्ति में 
१ डा० स्नेहछूता आऔीवास्तव : हिन्दी में म्रमरगीत काव्य और उसकी परंपरा, पृष्ठ ४३८ | 


२. हरिओवब ओर उतका प्रिय प्रवास : पृष्ठ ४५ कृष्णकुमार सिन्हा। 
३ डा० शकरदेव अवतरे हिन्दों साहित्य में काय्य कपों कै प्रयोग, ३४ ३५। 
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ही समपित है । भारत में कृष्ण के समान असानारण चरित्र-तायक्ष कोई दूसरा नहीं है। सम्भव 
और असम्भव, सम और विधम आपत्ति और त्याग जैसे समस्त विरोधी हन्दों का एक अविरोधी 
बिन्दु श्रोकृष्ण का चरित्र है। ऐश्वथ, शिव, सोन्दर्य, ज्ञान, वैराग्य और यश इन छतम्मों छक्षगों की 
परिपूर्ति में भगवात की उपाधि के पूर्ण अधिकारी श्रौक्षष्ण रहे हैं। उनमें समृद्धयावन्‍द और 
शान्त्यानस्द दोनों बरावर है, जबकि श्री रामचच्दर में केवल शान्त्यागत्द ही है। राज्याभियषेक के 
लिए बुलाएं जाने पर उसी क्षण बनवास की आज्ञा दिए जाने पर भी राम की शान्‍्त आकृति में 
कोई विकार लक्षित नहीं हुआ था ।* शाब्त्यानन्द का उदाहरण होते हुए भी समृद्धयावन्द का 
आदर्ण इसमे नही है क्योंकि यहां भोग के साथ भाग्य का संघर्य हो गया है । कृष्ण प्रारम्भ से ही 
अनन्त समृद्धि के सात्विक उपभोक्ता हैं और मह'भारत्र में भीष्मपितामह के वाणों से खून में लूय- 
पथ होकर भी परम शात्ति का परिचय हंसते हुए देते है ।2 


कहते का तात्पय यह है कि विद्यापति से लेकर रत्तनाकर तक हिन्दी के किसी भी साहित्य- 

कार ने कृष्ण के चरित्र का उउयु क्त आदर्श नहीं रखा । हरिभौव जी सबसे पहले साहित्य सुष्ठा 
हैं, जिन्होंने कृष्ण की दिव्य सीमाओं को मानवोचित सम्भावनाओं में भरकर उपस्थित किया है । 
वे परम सहृदय और प्रेमी है, पर साथ हो घतबोर कर्म और विश्व मावव की सम्भावताओ के 
शिरो बिन्दु हैं । उसी प्रकार राधा का चरित्र भी अपनो पिछली परम्परा को दो टुक करके सामने 
आया है | वह न विद्यापत्ति की अज्ञात यौवन राबा है, न सूरदाम की समपिता राधा । उसमें देव 
ओर बिहारी की बासक सज्जा राधा की गंध भी नहीं है। और न उसमें रत्ताकर की राबा का 
सिरपड़ाऊ आग्रह है । बात यहां तक है कि हरिभौध जी की राधा आज की वह शिक्षित भारतीय 
तारी को प्रतिष्ठा है जी देश और मानव जाति की भलाई के लिए अपनी व्यक्तिगत भगता के 
बादलों से अनन्त सृष्टि को शीतल बना सकी है । देखिए उस राधा की मंगलमय कामता-- 

“प्यारे आयें सु-बयत कहें प्यार से भोद लेवें मैं, 

ठण्ड होवें नथन दुख हों, हुर मैं मोद पाऊं । 

मे भी है भाव मस उस के और ये भाव भी है, 

प्यारे जीवें जगनहित करें गेह चाहे न आबे ॥!7* 


प्रेगसी के प्यार की नूतन झंकार और बाधुनिकता के रण का थोड़ा वहुत परिचय तो 
ऊपर दिया जा चुका है, अब जरा मां की ममता भरी पुकार पर भी ध्याप्त देता होगा । पृत्र ओर 
मुक्ति भारतीय जोबन की विशेष दो चाहें रही हैं । लोगों ने पुत्र प्राप्ति के लिए अनेक यज्ञ 
अमृष्ठाव किए हैं और उसी तरह पृक्ति के लिए राजा, योगी, ऋषि घुनि, साधु-संत सभी साधना 
रत रहे है । यशोद्य भी पुत्र के क्षमाव से बड़ी संतृप्त थीं, बड़े वज्ष, तप, दान और देव-पृजा के बाद 
कृष्ण उन्हें पूत्र रूप में मिले थे । जब वे भी मथुरा चले गए गौर लौटने*का ताम नहीं लिए, तो 
यश्योदा का मातृत्व विद्चल हो उठा । उनकी छात्ती फटने छगो | बुढ़ापे में पुत्र जो एकमात्र सहारा 





१. सुझुतीदःस, अयोध्याकाण्ड, प्रारम्भिक प्रार्थना । 
२. हिन्दी काव्य रूपों के प्रयोग, पृष्ठ ३४ ।॥ 
३ हरिओऔध प्रिय प्रदास घोड्स सर्ग पद सक्ष्या ९८ 


सरस्वती स भिन्न कवि | [ १ 


था वह भी दूर जा बसा भव्य क्य वे लेकर धीरज घर नद के सथुरास खानी हाथ लौ 
पर तो रही सही आजा भी जाती रही। फिर माता के लिए रोने-घोने के ब्धिरिक्त चर 
क्या था ? जिस श्रकार आऔष्म के बाद आपाड़ के बादछ छपनी बू दो से एसों के. ऊपर पड्टे धूर 
कणों को धोकर स्वच्छ एवं चिकना बना देने हैं, बसे ही दुखिया के आंम्‌ दुलक कर हुदय क 
शीतलता प्रदान करते है । यज्ोदा की करुणामय स्थिति का एक चित्र देखिये- 


“ज्रिय पति ! वह मेरा आण प्यारा कहां है ? 
दुख-जलधि निमस्ता का सहारा कहाँ है ? 
अब तक जिसको मै देख के जी प्की हु, 

ह- थे १ १2 


बह हृदव हुमारा नेत्र तारा कहाँ है ? ?] 


है 
यशोद्या के विलाप में भारतीय मां की समता परी टीस है | पुत्र के अपस्मिय स्तेत की 
मधुर लौ है। जीवन में 'पृत्र श्राणते अधिक है ० उक्ति की धार्थकता है । भला धाय के जिम्मे 
पृश्र पालन वराने वाली माताओं इसे कैसे समझ सकेंगो ? पश्चिम की तड़क-भड़क ओर श्ौनिकता 
के अत्ति विकसित रूप से आज जो छोग चकायोब हो रहे है, उन्हें बशोदा का यह विछाप भछ्ते ही 
अस्वात्ाविक जाव पड़े, परन्यु भारत तो भू जे में झास्क्ृतिक चेवना और मानव के शाश्वत मृत्यों 
मे विध्वास रखने वालों को तो यह अति स्वाभाविक तथा मर्भस्पर्शी जन पड़ेगा । 


देरिओऔध ने 'प्रिय प्रवास में मेघदुत के तौर पर पवन दूत किवा दूतो की उदभावना की 
है। नि:संदेह पवन मेघ से अधिक व्यापक एवं प्रभावशाली दूत का काम करेगा ? उस पवन से 
राधा जो संदेश कृष्ण के पास भेजती है, वह आधुनिक जीवद का दिव्य संदेश है । भाज लोक 
भगल की कामना, अंतर्राष्ट्रीय स्तर पर बच रही है । व्यक्ति समाज के लिए, 
समाज राष्ट्र के छिए कौर समाज ओर राष्ट्र मिलकर विश्य हित और त्याग के लिए तत्पर 
हैं। मानवता के विकास एवं सृष्टि के विलास के लिए बह आदर्ण बावश्यक ही नहीं, अनिवार्य 
भी है। जीवन के इस जीवसन्त स्वप्त को हरिभौध जी ने झाज से ६० वर्ष अर्थात्‌ अध॑ शताब्दी 
पूर्व ही देखा था, यह उनकी दर द्शिता का परिचायक है | वे रस सिद्ध कवि, भविष्य लक 
मृतन यु सृष्ठा थे। उनकी राधा अपने दुख इन्द्र को दवाकर पहले दूसरों के दुख दूर करने की 
बात सोचती है। राधा समझा कर पवन से कहूती है-- 
“जाते जाते अगर पथ में क्लान्त कोई दिखावे । 
तो ताके सन्निकट उसकी क्ल्ान्तियों को मिठाना ॥ 
घीरे घोरे परसकर के ताप उत्ताप खोला । 
सद्रंथों से अमित जन को हषितों-सा बनाना ॥! 
प्रिय प्रवास के क्षीक्ृष्ण में मातवता का समावेश यथेय्ट मात्रा में हु है । जगत हित 
. कार्यों में लगे रहने पर भी वे अपने सूतकालीन ग्रामीण जीवन की ओर स्नेहपूर्ण एवं लालसामय 





हरिआध प्रिय प्रवास सप्तम सर्ग पद संख्या ११ 
यही पष्ट सग पद सख्या ३९ 
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दृष्टिपात करते हैं. उनके द्ृदय ओर मस्तिष्क मनोधिकार्ों तथा बुद्धि अनुराग एवं विवेक का 
प्रषषं बड़ा ही मुग्धकर है ॥7 

प्रिय प्रवास के सम्बन्ध में डा« भवतरे लिखते हैं--' यह है प्रियप्रधास का महद्दाकाव्योचित 
रूप जो उद्दं श्य, कथावस्तु, चरित्र-विनत्रण ओर जीवन दर्शन, किसी भी दृष्टि से हछका नहीं है। 
विप्ररूम्भ शा गार का एक अतलस्पर्शी वेग आचन्त प्रवहमान है । कथा योजना इतनी ताटकीय है 
कि कैवल विरह के फछक पर राघा ओर कृष्ण का समस्त जीवन एक नोक बनकर ठहर गया है । 
सस्क्षत के छंदों का हिन्दी में प्रयोग, सबसे पहले, हरिओध जी ने किया और प्रिय अवास में इसे 
अद्भुत सफलता मिली है। संस्कृत शब्दों की समासपूर्ण पदावली और पद योजना के विक्षेप इसी 
प्रयोग के आग्रह हैं। रस-परिणामी इतिवल और उसकी वर्णन पद्धति के जो स्थूब दोष इस 
महाकाग्य में है, वे हरिओध जी की सीसा के साथ उस युग की सीमा है ।< 


'प्रियप्र वास की संस्कृत-परिनिष्ट-पद-योजना-तथा शझुंगार वात्सल्य एवं शाध्त रस की 
अजस्र धारा और मानव-मंगल-विधायक-भावना हृदय को बरबस ही अपनी बोर खींच लेती है। 
भानव का मासव के प्रति जो मानवीय दृष्टिकोण है, उसकी यहाँ पर अद्भुत सृष्टि हुई है । 
कारयत्व को दृष्टि से 'प्रियप्रवास उस युग की सर्वेश्रेष्ठ उपलब्धि है । अधिकांश काव्य एक करुण 
प्रसंग में ग्रथित है। करुणा उसकी आत्मा है । वियोग श्गार उसका हृदय है और वात्सल्य 
उसका कलेवर है। उससे रस की जो अविरल घारा प्रवाहित हुई है, वह एक हृदयहीन को 
भी सहृदय बना देंती है । काव्य की अस्तरंग एवं बहिरंग दोनों दृष्टियों से वह एक श्रेष्ठ महा« 
काव्य है | द्विविदीकालीन कविता का वह एक ज्योति-स्तस्भ है 3 


प्रिय प्रवास का महाकाव्यत्त 


संस्कृत के स्वनामधन्य आचाये विश्वनाथ ने अपने सुग्रसिद्ध ग्रन्थ साहिस्यदपंण में महाकाव्य 
के लक्षण इस प्रकार गिनाये हैं- 
“सर्यबंधों महाकाव्यं तत्रेकों नायक: सुरः ।! 
सद् शः क्षत्रियों वापि धीरोदात्त गुणान्वितः ॥ 
एक बंशोदमवा भूपाः: कुलजा बहवो5पिवा । 
शुंगार बोरशाम्तानासेकींगी रस इष्यते ॥ 
अंगानि सर्वोपि रसा: सर्वे वाटकसंघय: । 
इतिहासोद्भवं वृत्तमन्यद्धा सज्जनाश्रयम्‌ ।। 
चत्वारस्तस्थ वर्गाः स्युस्तेष्वेक च॑ फल भवेत्‌ । 
आदो नमस्क्रिवाशीर्वा वस्तुनिर्देश एव वा ॥॥ 
क्वचित्रिन्दा खलादीनां सतां च गूंणकीतंनम । 
एक-वृत्त-मर्य:.. पर्थरवसनिज्यवृत्तके: . ॥। 
१. : श्रो गिरजादत्त शुक्ल 'गिरोश', महाकवि हरिक्ध, पृ० ((ैघष्व-१८९ | 
२. डा० शंकरदेव अवतरे, हिन्दी साहित्य में काव्य रूपों का प्रयोग, १० ३६।॥ 
३ शा» संधीद्र हिन्दी कविता में युब न्तर पृ० १२४ 


सरस्वती स भिन्न कवि ) ४ जा 


नातिस्वल्या: नातिदीर्घा: सर्मा अष्टाधिका इह । 
नानावृत्तमय: क्वापि सर्ग: कइ्चन दुश्यते ॥ 
सगस्ति साविसमंत्य कथाया: श्ुच्रनंभवेत्‌ । 
सन्या-सुर्यन्दु-रजनी-प्रदोप - ध्वान्त-वास रा: ॥ 
प्रतर्मध्याद्ञ-मुग्या - शैलत बत - सागरा: । 
सम्भोग विप्रलम्भौच मुनि स्वरय-पुराष्वरा: ॥ 
रण - भयाणेपास * मंत्रपुत्रोद्यादय: । 
बर्णतीया यथायोग॑ सांगोपाया अमी इह !त 
क॒वेबु त्तस्य वा वाम्ता नायकस्वेत्तरस्‍्यवा । 
नामास्य सर्मोपादेयकथया सर्गनास' सु ॥ 


उपय क्त परिभाषा से पूर्व सहाकवि दण्डी ते छठीं शताब्दी में महाकाव्य के इसी प्रकार के 
रूक्षण गिवाये थे । थोड़े बहुत परिवर्तेत के साथ सभी परवर्ती आचायों ने उपयुक्त कक्षणों को 
स्वीकार कर व्यिा है । अब यही पश्चिमी काव्यशास्त्र के प्रथम आचार्य अरस्तू के विचार प्री 
सक्षेप में जाव लेने चाहिए-- 

अरस्तू के अनूसार काव्य मानव जीवन का अनुकरण है । महाकाव्य के सम्बन्ध मे उत्तका 
मत है कि वहु उद्ात्त होना चाहिए तथा उसका संघदन मैतिक आदशों पर अपशित होता 
चाहिए । संस्कृत और पारचात्य दोनों मतों को मिलाकर हम कुछ ऐसी रेखाएं खींच सकते है । 
बोलों के समस्वय से हम निम्नलिखत निष्कर्ष पर पहु चते हैं ।१ 

१--महाकाण्य को महदुद्द श्य, महत्प्रेरक और काव्य-प्रतिन्ा सम्पन्न होना चाहिए । 

२--उस्में गुरुत्व, गाम्थीर्य और महत्व होना चाहिए । 

३-मह्याकाब्य में 'युपंघदित जीवत-कथानक' होना चाहिए ॥ 

४--महांकाब्य का नायक महान हो । 

५-महाकाव्य की शैली गरिमामयी और उद्घचत्त हो 

६--महाकाव्य को तीज प्रभावान्वितक' और गम्भीर रस-व्यंजना वाला काव्य होता चाहिए। 

७--उसमें महत्‌ कार्य और युग जीवन का समग्र चित्र निद्शित होना चाहिए । 


इस कयोटी के आधार पद हम देखते हैं कि “प्रियप्रवास' को कथा सर्ग बद्ध है । उसमें २७ 
गे हैं। इसके नायक कृष्ण हैं। इन्हें पौराणिक पुरुष भी कह सकते हैं। वे घीरोदात बायक हैं । 
तका चरित्र जादर्श है। संपूर्ण ब्रज में उत्तका आदर है। उनके गुणों के कारण सारी जनता 
तकी ओर आक्षष्ट है । तायिका राधा भी महान व्यक्तित्व की क्षविष्ठादी देवी है । राधा के 
रह वर्णत से सारा काव्य अचुष्राणित है। यशोदा का पुत्र प्रेम और गोप-गोपियों का स्नेह भी 
स्महत्वपूर्ण नहीं । किन्तु सम्पूर्ण जीवन का चित्रण इसमें नहीं हुआ है ! प्रारम्भ सें किसी देवी 
ता की प्रार्थना भी नहीं की गई है। इसके अतिरिक्त खलनिन्दा, छन्‍्दपारिवत्तत, प्रकृति दर्णन 
दि का यया सम्मव निर्वाह किया गया है। परत्‌ यह्टाँ इन सम्री शास्त्रीय विवेखनों से एक 
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क्दम हटकर हम यह कहता चाहेँगे कि युग बदलता है युग के जीवनादश परिवर्तित होते हैं 
मानव आादश नए बनते हैं, आस्थाएँ ढहती हैं। विश्वास अपय होकर तया रूप ध रण करते हैं 
जीवन का ढांचा बदल जाता है। तब उसी जीवन की अभिव्यक्ति मूल रूप में जैसी वहू हजारो 
वर्ष पूर्व थी, कीसे रह जाथगी ? विचाश करने पर दण्डी, विश्वनाथ और मम्भठ भादवि के 
काव्यादशों में पर्याप्त अच्तर पाया जाता है। फिर नए यूग के नवीन स्पन्दनों एवं नूतन भावनांनों 
को गति देने के लिए यदि कवि पूर्व पीठिका से हुटे तो आश्चय ही क्यों ? यहीं एक बात और 
भी ध्यान देने योग्य है कि काव्यादर्श सदैव काव्य के आधार पर बनते हैं ओर काव्य जीवन का 
सजीध चित्रण होता है, अस्तु परिवर्तित जीवत की अभिव्यक्ति मए रूप में प्रकट होगी और मान्य 
सिद्धांत घ्वस्त होंगे । तये काव्य के आधार पर नए सान्‍्य सिद्धांत स्थिर होंगे। मान्य सिद्धांत के 
आधार पर काब्य कभी नहीं रिखा जायगा | कवि स्रष्टा होने के साथ ही साथ द्रष्टा भी होता है। 
वर्तमान में वह जीता है, भूत से अनुभूति ग्रहण करता है और भविष्य के सपने संजोता है। 
इसलिए शास्त्रीय मान्य सिद्धांतों के अक्षरशः पारून की बात सोचता नियमों के जाल में प्रतिभा 
को बच्दी बनाना होगा ॥ 


प्रकृति चित्रण 


सृष्टि की विकासात्मक प्रक्रिया में मानव और प्रकृति का चिरंतन सम्बन्ध रहा है और 
आज भी है। प्रारम्भ से लेकर मानव ने प्रकृति को अपने जीवन की अंतरंग सहचरी के रूप में 
देखने की चेष्टा की है॥ प्रारम्भ में जब. मानव आदिम अवस्था में था तब प्रकृति उश्चके अधिक 
मिकट थी । वह उससे आनन्द, आह लाद, भय, आइचयें और शत्रुता को भावना ग्रहण करता था। 
उषा की छाछी उसे गुदगुदाती थी, आकाश की नीलिमा सुनसान रजनी में उसे लोरी सुनाकऋ 
थपकी देती थी, तब सागर की उत्ताल तरंगें, बादलों की गड़गड़ाहठ उसके हृदय में आतंक पैदा 
करते थे । अगणित तारों को देखकर वह आश्चरयेचक्तित होकर धण्टों निहारता और प्रभात की 
किरणें उसमें जीवन के संगीत भरती थीं। वह फूल से लदे वृक्षों, कमर से भरे सरोवरों को 
देखकर आत्मविभोर हो उठता था। प्रकृति का सबसे बलवान छण्ड मनुपुत्र सामास्य प्राकुतिक 
अझों को देखकर बोल उठा--'कस्मै देवाय हविषा विधेम ।” किन्तु कालान्तर में उसको जिनज्नासा 
और उसका कुतू हछ ऋमशः मिटने छगमे । रीतिकाल तक पहुंचते-पहुँचते प्रकृत्ति कवियों के छिए 
एक खिलवाड़ बन गई । कामी स्वरी-पुरुषों को रति भावना के उद्दीपन में हो उसकी इतिश्री 
समझी जाने लगी । भला प्रकृति का इससे बढ़कर ओर पतन क्या होगा ? 


पर यूग बदला । थुग की सड़ी-गली साच्यतायें बदलीं शोर वतवोदित समाज ने अ 
पिछली फटी-पुरानी खोछ फाइकर फेंक दी | शुद्ध हवा में संस लेने के साथ ही उसे प्रकृति पुन, 
आकर्षक जान पड़ो । फिर नए सिद्टे से प्रकृति पर कबियों ते दृष्टि डाली । अब उसका क्षेत्र 


पर्याप्स विस्तृत हो गया उसने देखा कि प्रकृति उसके काव्य का शव गाद ख्प में 
ना ्ः न्-फे 9 
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हरिशौधजी ने प्रियप्रवास में प्रकृति का स्वतन्त्र रूप देखा है। नैसगिक प्राकृतिक छट 
उनके काव्य भर में यत्र तत्र देखों जा संकतो है। काव्य के आरम्भ में सांध्य वर्णन काए 
चित्र लीजिए-.- 
“दिवस का अवसान समीय था, गगन था कुछ लोहित हो चला | 
तर शिखा पर थी अब राजती, कमलिनी-कुल-वल्लभ की प्रभा ॥ 
यहू संध्या वर्णन इस बात का द्योतक है कि जिस तरह सूर्य शीक्ष ही लुप्त होने वाला है 
वैसे ही ब्रज के सुर्य-श्रीकृष्ण की सारी रागरंजित छीलायें समाप्त हो जाने वाली हैं । इसी प्रकार 
द्वितीय सर्ग में तमसाछत्न मेदिनी का वर्णन है । तुतीय सर्ग में अरधैराजि की तिस्तब्धता का चित्रण 
किया गया है । प्रकृति की यह भयावह वीरवता आगामी कृष्ण-बियोग की दुखद घटता की यूचन 
देती है | देखिए -- 
“सकल पादप नीरब थे खड़े, हिल नहीं सकता यक पत्र था। 
उयुत हुए पर भी वह मौन ही, पतित था अवनी पर सो रहा।। 
अपने पुत्र के भावी वियोग की काछी छाया नंद यशोदा पर पहले ही भा जाती है। अंग्रेजी 
कहावत के अनुसार आनेवाली दुखद घठताओं का माभास समय से पूवें ही हो जाता है। 
मनुष्य आने वाले सुख को सम्पूर्ण जगत में फैछा हुआ देखता है । उसे उसके दुख में सृष्टि 
भी बदली में घिरी दिखती है। यशोदा के हृदय की व्याकुलता से प्रभावित प्रकृति का रूप देखिए- 
“विकलता उसकी अवलोक के, रजनि भी करती अनुताप थी । 
निंपट नीरव ही सिस ओट के, नयन से गिरता बहु वारि था ॥ 
विपुल नीर बहा कर नेत्र से, मिस कलिन्द-कुमारि प्रवाह के। 
प्रम कांतर हो रह मौन ही, रुदन थी करती ब्रज की धरा ।॥॥3 
यशोदा की दयनीय दशा देखकर रजनी भी ओतस के बहाने आंसू बहाती है । सारी ब्नज॑- 
भूमि रोती हुई दिखाई देती है। यहाँ प्रकृति मानव-हृदय के साथ सहचरी बनकर सहानुभूति 
प्रकट करती हुई हमारे साभने प्रस्तुत है । बरागे बढ़कर हम देखते है कि चतुर्थ सर्ग में कबि ने 
राघा के रूप-बर्णन में प्रकृति का बालंकारिक चित्र खींचा है। यहाँ भाषा तनिक कठित हो गई 
3 फिंए भी रूपलावण्य का प्रभाव मन्द नहीं पड़ा-- 
“रूपोच्यात प्रफुल्ल-प्राय-कालिका राकेन्दु-विम्वानना । 
तत्वंगी कछ-हासिनी सुरसिका कीड़ा-कला-पुत्तलों ॥ 
शोमा-वारिधि की अमुल्य-माण सी लावप्य-लीकामयी | 
श्री राधा-मुदुश्ाषिणी मूगदुगी-माघुय की मूर्ति थीं।।” 


', हरिऔष, प्रियप्रवास, सर्ग १, छत्द ६ ॥ 

» वही, सर्ग ३, छुन्द ३॥ 
हरिय्ोष प्रियप्रवास सर्ग ३ छन्द सस्या 5७-८६ 
वही, सर्गे ४ छन्‍्द सख्या ४ द 


१४८ | [ द्ववंदा युग का ।हुच्दां काव्य 


इसी प्रकार प्रियप्रनास मे मानव हृदय तथा मानवेतर प्रकृति के भावों के बिम्ब प्रतिबिस्ब 
दशत्तीय है स्वस्थ प्रकृति विधान के आधार पर उहे हिवेदी थुग के प्रकृति चित्रण शिल्प का 
अग्रदूत कहा जाय तो कोई भतिशयोक्ति नहीं होगी । सचमुच श्रीधर पाठक को छोड़कर हरिऔध 
का बिम्ब-विधान समकालीन कवियों में सर्वेक्षेष्ठ है । यह अंतर गुप्त जी की रचनाओं से तुलना 
करने पर और अधिक स्पष्ट हो जायगा। प्रियप्रवास का नवम्‌ सर्ग विशेष रूप से स्वच्छन्द और 
स्वाभाविक वर्णन की दृष्टि से द्रष्टव्य है। इस सर्ग में कवि ते परम्परागत प्रकृति बर्णव का पाछत 
भी किया है । 


ऋतुराज वसन्‍्त के आगमन पर जब हछतायें पुष्पित एवं पललवित हो जाती है और आमु- 

मजरी की भीनती सुगन्ध फैल जाती है, तब धरती पर रस की वर्षा होते लगती है और मवसिज 
मानस में मादकता उत्पन्न कर देता है। शीतल, मच्द, सुगन्ध पवत कलियों के साथ छेड़छाड़ 
करने लगता है और मस्त कोयल कूक उठती है । इस रससिक्त, तरल, मदमस्त मौसम की सहक 
से श्षजवालायें उद्दिग्न हो जाती हैं। गगन में विहार करते हुए किंसो पक्षी को देखकर उनके मन 
से उड़ने तथा प्रिय दर्शन की कामना उठती है, जो नारी जाति की बड़ी पुरानी इच्छा है | हर 
देश और हर काल में विरहिणी ने अपने प्रियतम से अलग होते पर पंख की झवाहिश की है । 
यह परम्परामुक्त प्रयोग है-- 

जो मैं कोई बिहंग उठता देखती व्योग्र में हूं, 

तो उत्कण्ठा-विवश चित में आज भी सोचती हू । 

होते भेरे अबल तन में पक्ष जो पक्षियों से 

तो यों ही मैं समुद उड़ती ब्याम के पास जाती ॥* कि 

विरह की विकलूता -में व्यक्ति मानव जगत से उठकर समस्त जड़-चेठन से अपना संबन्ध 

जोड़ लेता है। इस प्रकार उसे फूल पत्तों एवं पशु पक्षियों में अपने दुख सुख को समझने और 
अनुभव करने की श्वित दिखाई पड़ने रूगती है। प्रकृति के इस प्रकार के आत्मीय सम्बन्ध को 
सानवीय करण की संज्ञा दीं गई है। विप्रलम्भ शंगार में यह परिस्थिति भी आ ही जाती है । 
मानदोकरण के सदृष्य ही मानवी मनोभावनाओं का आरोप भी ग्रकृति मे मिलता है । हरिआध 
ने परम्परागत षघटऋतुओं का भी वर्णन किया है। सच बात तो यह है कि प्रकृति वर्णन द्वारा ही 
कवि ने इस छोटो कथा को विस्तार दिया है। इसीलिए कहीं-कही वर्णन केवल भर्ती के हो गये है । 
उनसें त रस है, मे भाकषंण, केवल नाम ग्रिताकर कवि अपना काम तिकारछना चाहता है जैसा 
कि मिम्नलिखित वर्णन से प्रकढ है- 


जम्बू अम्ब कदम्ब निम्ब फलसा जम्बीर औ आंवला । 
लीची दाड़िम नारिकेल इमिली जो शिशपा इंगूदी। 
नारंगी अमरूद बिल्व बदरी सामौन शाल्ादि भी। 
श्रेणी-बद्ध तमाल ताछ कदली और शाल्मली थे खड़े ॥* 





१ हरिग्ोष पोज सर्म छन्‍्द सल्या प्र४ 
२ बी नवम्‌ सर्म छन्‍्द सख्या रह | 


सरस्वती व ।सन्च काव | [ है४ 


परन्तु ऐसे निम्त काटि क बणन कम ही हैं. अधिकाश चित्र सापेक्ष हैं. हरिओऔष ने कई 
स्थर्छों पर कालिदास का भावापहरण भी किया है ।* 


पवन दूती 


हरिश्ीध की पवनदृती, जैसा कि ऊपर संकेत कर आये हैं, कवि कालिदास की परम्परा 
पर मिर्मित हैं। मेघदूत' की भांति 'पवन दूती' को कल्पना की गई है, परन्तु पवनदूतती चुनने 
में हरिओऔध ने दुद्धि का झधिक सहारा लिया है । पवन मे हर जयह, भीतर बाहर पहुंचने की 
क्षमता है । मेघदूत साकार है, पर पवनदूती विराकार, सूक्ष्म, अदृश्य भौर अधिक व्यापक ! 
प्वनदूती ही' राधा की दशा का ठीक ठीक वर्णन कर सकती है । कवि की यह पव्रनहुती नारी 
हुदय की कोमलता, कयाद्र ता और विरह की उत्कण्ठा को प्रतीक बन गई हैं। पवन के माध्यम से 
राधा ने जिन धामिक भावषों की ध्यक्त किया है, वह संदेश काव्य-परम्परा में अप्रतिम प्रयंग है। 
इसीलिए 'प्रियप्रवास' की शाधा का चारित्रिक विकास कृष्ण की अपेक्षा अधिक सुनियोजित जान 
पडता है| कृष्ण में भी अधुत्तिकता के आरोप की भरपूर चेध्टा की गई है, पर रावा की लोक« 
सेबान्भावता और त्याग, आत्मनियन्त्र०ण और क्ृष्ण के, जहां रहे रत में बन में, कल्याण की 
कामना भारतीय नारी के हृदय की उत्कृष्ट अभिव्यक्ति है। यहां राधा निःसदेह कृष्ण से एक 
कदम आगे बढ़ जानी हैं । सम्भवत्त; तत्कालीन नारी-शिक्षा, स्त्री विकास भौर महिलाओं को 
समाज में प्रतिष्ठित त्धान दिलाने के सामाजिक आन्दोलनों का प्रभाव पड़ा हो । यही कारण है 
हरिओऔब की राधा प्रणयिनी, वियोगिनी ओर लोकसेविका तीनों रूपों में आदर्श तारी की सृष्टि 
बन गई है | बहू नारी की मंगरूमय साथता से अनुप्नाणित होकर सृष्टि को झांक रही है । 


काव्य केला 


अलंकार काव्य वो शोगा बढ़ाते हैं, किन्तु अत्यधिक अलंकारिक प्रयोग से भाषा बोझिल 
बन जाठी है, भाव धूमिल पड़ जाते हैं, प्रभाव की वह स्थिति बदकछकर तड़क-भड़क में खो जाती 
हैं। हरिश्ध जी भारतेन्दु युग में रीतिकालीन शव गारिकता के क्षवशेष देख चुके हैं! अलंकारों का 
उन्हें ध्म्यक ज्ञान भी रहा है, पर 'प्रियप्रवास' में अलंकारब्रियता के कारण उन्होंने भावों की 
कही बलि नहीं दी । इपमें अलंकार अपनी सहज गति से आये हैं और भाषा सौन्दर्य के उत्कर्ष 
में सहायक होकर धुरूमिल गये हैं । शब्दालंकार के अन्तर्गत फ्लेष और यमक आदि के झनेक 


१. “उत्पश्याम्ि द्तमपि सखे मत््रियार्थ ग्रियासो: 
काल क्षेय॑ ककुर्भ-सुरभौो पर्चते पव॑ते ते । 
शुकलापंग॑ सजल चयने: स्वागतीकृत्य केका:, 
प्रत्युधात: कथमपि भवान्‌ मंतुमाशु व्यवस्थेत ॥ 

“ल्यों ही मेरा भवव तज तू अल्प आगे बढ़ेगी, 
शोभावाली अमित कितनी कुज पुजे मिलेंगी । 
प्यारी छाया मरदुल स्वर से मोह ले गी वे सुझे 
तो भी मेरा दुक्त लख वहाँ तू न विश्वाम लेना 


६५० | [ इवेदा-युग का हिन्दी-कार्झ 
सुन्दर उदाहरण प्रियप्रवास में विद्यमाम हैं। अर्थालंकारों का प्रचुर प्रयोग भी इस काव्य की श्री- 
बुद्धि में सहायक जान पड़ता है । उपसा, उस्प्रेक्षा, रूपक, संदेश अर्दि के बड़े ही सटीक प्रयोग 
यहाँ भिलते हैं। सॉँगरूपक के भी कतियय स्थक आए हैं । ब्रज को एक-एक वस्तु क्रष्ण की स्मृति 
को तीब्रतर बना देती हैं । भंवरों की गृतगनाहुठ, मेषों की दयामरूता आदि को देखकर कृष्ण की 
याद बरवस ताजी हो जाती है । 


भाषा-बैली 

प्रियप्रवास की भ्रूमिका में स्वयं हरिओौध जी ने स्वीकार किया है कि संस्कृत बत्तो का 
प्रयोग हिन्दी में पहले बहुत कम हुआ है | बहुकान्त कविता के जो उदाहरण उन्हें मिले थे, वे भद्दे 
भौर नीरस थे । अतएवं उसी अभाव की पूर्ति में अतुकान्त संस्कृत वर्ण बुत्तों की अपना कर इस 
काव्य की रचना की गई है ।* संस्कृत छन्द और शेली अपनाने के कारण प्रियश्रवास की भाषा 
सस्कृत गर्भित हो गई है। संस्कृत वृत्तों द्वारा विश्लेषणात्मक हिस्‍्दी को संश्लेषणात्मक संस्कृत के 
निकट लाने का प्रधत्त क्रिया गया है । फलत: प्रियप्रवास' की भाषा समास प्रधान एवं किलष्ठ हो 
गई है ।* इस सम्बन्ध में डा० मुकुन्ददेव शर्मा का मत भी देखिए-- 


“भाषा की दृष्टि से भी उपाष्यायजी अपने समकालीन कबियों से भिन्न थे। उनकी 
क्षमता, उनकी शब्द-शक्ति और अभिव्यक्ति की शेली द्वारा खड़ीबोली में कोमलकास्त पदावली का 
विकास हुआ है । यही नहीं, उसकी जटिलता, अस्पष्टता, ककंशता और अतमर्थता भी दूर हुई है । 
वे नहीं चाहते ये कि हिन्दी सिद्धाक्तों में संस्कृत, उदूँ अथवा अन्य किसी भाषा की मुखापेक्षी हो । 
भाषा के सम्बन्ध में वे समन्‍्वयवादी थे । दूसरी भाषा के शब्दों को वे ग्रहण तो करना चाहते थे, 
पर उसको पहले हिन्दी की प्रवृत्ति तथा व्याकरण के नियमों पर साधते थे ।3 भाषा के सम्बन्ध 
में हरिश्ौधजी का दृष्टिकोण व्यावहारिक था| उम्तमें कहीं न तो दुराग्रह है न अति छचीलापन । 
भाया को स्वाभाविक ग्रति से विकासशील बनाने के वे पक्षपाती थे । यही कारण है कि विषया- 
नुकूल भाषा लिखने में उन्हें अद्भुत सफल्नता मिली है । 


रस 

प्रियप्रवास में अमुख रूप से विभ्रलम्भ श्रृंगार तथा वात्सह्य रस का प्रयोग हुआ है । प्रधा- 
नता विप्रलम्भ शुंगार की ही है, परन्तु बीच-बीच में वीर, रोद्र, भवानक, अदुभूत तथा शान्त आदि 
रसो का प्रासंगिक प्रयोग भी इस कांब्य में देखा जा सकता है । हरिशौधजों का कृति. कमेणा से 
ओतप्रोत है। भवभूति की भांति वे भी कारुण्यपूर्ण भावों की ब्यंजना करते में अत्यन्त सफल हुए 
हैं । इसका यह अर्थ नहीं है कि 'प्रियप्रवास' में करुंण रस प्रधान है। वस्लुतः शूंगार और वात्सल्य 
का वियोग पक्ष दोनों ही करुष्ण की स्रोतस्विनी में अभिसिक्त होकर प्रसूत हुए हैं ।* 

प्राचीव रसवादी बाचार्यों के सतानुसार महाकाज्य में श्र गार, वीर झौर करुण में से 


हरिवोध, प्रियप्रवास की भूमिका, पृष्ठ ६, दूसरा संस्करण | 

डा० स्नेहलूता श्रीवास्तव, हिन्दी में भ्रमरगीत काव्य और परम्परा, ४५५४ | 
डा० मुकुन्ददेव शर्मा हरियौष जीवनु औद कृतित्य पृष्ठ ॥३३ ३४ 

प्रो० देवेन्द्र शर्मा, महाकवि हरिआ्रय जौरु उनका प्रियप्रवास पु० (०२ 


कर 


र्ज़़्॑जया द0 सुआ 


सरस्वता ४ पज्ञ काय | है इक 


किसी एक रस की प्रधानता होनी चाहिए। उस शर्तें के अनुसार प्रियप्रवास में शंगार, वियोग, 
रस को प्रधावता है । प्रियप्रवास के नायक कृष्ण और सागिका राधा है। कृष्ण के मथूरा चले 
जाने पर वियोगजन्य राधा का दुखी होना स्वाम्ाविक ही हैं । उधर माता यशोदा का पुत्र के चले 
जाने से बुरा हाल है। सभी दुखी हैं । दुख की करुण छाया सर्वत्र विद्यमान हैं। फिर भी शास्त्रीय 
विवेचन के आबार पर इसे करुण रस प्रधाव काव्य नहीं कहा जा सकता | यहां तके और उद्दाह- 
रण के लिए अवकाश की कमी के कारण हम' स्वीकार कर लेते हैं कि 'प्रियप्रवास' में विभ्रलूम्भ 
श्गार अंगी रूप में और वात्सल्य, शान्त, वीर और करुण अंगरूप में आए हैं । 


प्रियप्रवास का सन्देश 
सबसे महत्वपूर्ण है 'प्रियप्रवास' का सन्देश । हरिओऔबजी द्विवेदी घुगीत मर्थादावादी कवि 

ये । वे आदणंवादी सुधारक के रूप में हमारे सामने आते हैं। कृष्ण और राधा को उन्होंने पूव॑वर्ती 
कवियों से सं था भिन्न परिस्थिति में रखकर देखा है | हरिओध के कृष्ण में न भक्तिकाल्लीन अलौ- 
किकता है ते रीतिकालीन विल!सिता । कृष्ण बीसवी शताब्दी के एक लोक-कल्याणकारी जन नेता 
के रूप में हमारे सामने प्रस्तुत हैं । वे सच्चे भमी, आदर्श देशभक्त और सम्बन्धों को मानने वाले 
कतंव्यनिष्ठ महापुरुष हैं । ने 'चोर-जार-शिरोमणि” तन होकर सामाजिक मर्यादा के संरक्षक है २ 
इसी प्रकार 'प्रियप्रवास! की राधा पूर्ववर्ती सभी दुर्बडताओं से ऊपर उठकर एक मर्यादित नारी के 
रूप में खड़ी हैं । राधा को अपने समस्त विकारों पर विजयी बचाकर लोक-सेवा-श्षत में दीक्षित 
करा देता इस युग की सांग की पूर्ति है । इस प्रकार राधा-कृष्ण जो टाइप” बवकशण सैकड़ों वर्षो 
तक कंबियों की लेखनी के कठपुतली मात्र थे, प्रथम बार व्यक्ति की सामाजिकता से मण्डित होकर 
“प्रियश्रकास” में विश्वकत्याण का संदेश सुना रहे हैं। कवि इतने से ही सस्तुष्ठ नहीं हुआ है बल्कि 
वह विश्वात्मा से प्रार्थना करता है कि हे प्रभु ! राधा-कृष्ण सदृश विश्वप्न मानुरक्त आदर्श बर- 
सनारियों को भारत की इस पावन धरती पर जन्म दो, ताकि लोक कल्याण की सभी दिशायें दौप्त 
हो जायें | हां, उन पुरुष-स्त्रियों में बिरह की वह आग अवश्य ही न जले जो राधा कृष्ण को सहनी 
पड़ी । देखिए--- 

“सच्चे स्सेही अब निज्रन के देश के श्याम जैसे । 

रामा जेंसी सदय-हृदया विश्व प्रेमानुरक्ता ॥ 

है विश्वात्मा ! भरत-मुब के अंक में और आदयें। 

ऐसी व्यापी विरह-घटना हिनतु कोई ने होवे ॥2 


श्रीधर पाठक 


पं० श्रीधर पाठक सारस्वत ब्राह्मण थे । उनके पूर्वज कोई ग्यारह सो वर्ष पहले पंजाब से 
भाकर जोन्धरी ग्राम में, जो आगरा जिले के फिरोजाबाद परणने में है, बसे थे । उनके पास एक 
बड़ी जमीदारी थी । पाठकणी के प्रपितामह श्री 'कुशलेश' जी हिन्दी के अच्छे कवि थे औौर पिता- 





१. डा० गोवित्दरास शर्मा, हिन्दी के आधुनिक महाकजज्य, पृष्ठ १४८। 
२ हरिओष, प्रियप्रवास, सर्ग, छन्‍्द ५४ ऐ 


१४२ | | [ह्ववंदों युम का हिन्वा-कार् 


महू प७ वरणीयर शास्त्री घुरस्वर नैगायिक थे पाठकजी के फिता 7० लोकाधघरजी यद्यपि एक 
साधारण पण्डित थे, पर-तु सच्वरित्रता, भगवदुभक्ति, और पवित्ञता में अद्वितीय थे । 


इन्हीं पं” लीछाधघरजी के घर ११ जनवरी, सन्‌ (८४८ ई० के शुभ मुहूर्त में बालूव 
धीषर का जन्म हुआ | पठकजी ने अपनी जीवनी में लिखा है कि उत्तके [पता ते सो कुशकू मिश्न 
के समान विद्वान, कवि और फेखक थे, और न तो शास्त्री घरणीधर के समान नसैयथायिक थे । वे 
पूर्ण भुहस्थ थे और परिवार के घर्मपालन में, परिवार की अन्तिम उल्लेखनीय विभूति थे। शिक्षुक 
कभी उनके द्वार से विमृक्त नहीं जाते थे। वे शत्रु को भी मित्र बसा लेते थे। भयवान कृष्ण के 
प्रात उनकी अटू्ट भक्ति थी। उत्तकी पत्ती, पाठकजी की मां, लाडली देवी भा बेसी ही सरल-*- 
हुत्या देवी थीं | पति को सहयोग देना उनका स्वभाव था ।१ 

एक कया प्रचलित है कि प० लीलाधर की सस्तानें बचपन मे ही मर जातो थी। श्रीवर 
पाठक भी अब बीमार पड़े तो इसके पित्ता आशंका से विवल्तित हो गए । अपने गांव के सती 
म्ब्दिर के पास पीपन के वक्ष के नीचे बैठकर रोने छूगे । उप दिन स्योग से प्रदोषप था। एक 
साधु उसी क्षण वहां आया और उसमे छीलूाघर को प्रदोष ब्त रखने का आदेश दिया। उसके 
बाद श्रीवरजी घोरे धीरे स्वस्थ होने लगे ।* 

कुछ समय के बाद श्रीवर पाठक को वर्णज्ञान कराया गया | कभी घर पर कभी गांव के 
स्कूछ में ऊहे शिक्षा मिली | अभी वे थोड़ा ही अध्ययन कर सके थे कि घर में पारिवारिक कलह 
के कारण अपने पिता के साथ जोच्चरी ग्राभ छोड़कर 'सोंठिको नगरा चले गए और वहां बडी' 
मिर्वेनता एवं कप्ट से जीवन बिताया। भध्ययत भी रुक गया । कालाग्तर में सस्कृत' के अच्छे 
विद्वान पण्डित के न मिलने पर उन्हें हिन्दी पाठ्याला में भर्ती करा दिया ग्या। वहीं इनका 
सत्कार व्यवस्थित रूप पाने रूमा । प्रकृति निरीक्षण के साथ ही साथ वे चित्रकला में रुचि लेने 
लगे | सात बर्ष की अवस्था में इनका उपनयन संस्कार हुआ ओर ११ वर्ष की अल्पवय में इसका 
ब्याह हुआ, पर पत्ती थोड़े ही समय बाद निःसल्तान मोलोकवासी हो गई । 

१४ वर्ष की अवस्था भे पुनः इनका भाग्य जगा । अध्ययन जो अनेक बाधाओं के कारण 
इक गया था, बह फिर प्रारम्भ हुआ और सन्‌ १८७५ ई० में तहसीछी स्कूल से हिन्दी प्रदेशिका 
परीक्षा पास की । इस परीक्षा में उनका स्थात प्रांत भर में सर्वे प्रथम था ।$ 


अपने शुभविन्तक अध्यापक पं० जयराम की ग्रेरणा से वे फिरोजाबाद के तहसीली सकल 
में प्रविष्ठ हुए । सन्‌ १८७९ ई० में आगरा कालेज से “अग्रेजी मिडिल' और १८८०-८९ ई० जे 
कलकत्ता विषत्रविद्याल्य से एप्ट्रेन्स' की परीक्षा प्रथम श्रेणी में उत्तीर्ण हुए । उसके बाद प्रथम 
वध कला में साम लिखाया, पर प्रिन्सिपल से झगड़ा होने के कारण कालेज छोड़ दिया । मियमित 
अध्ययत्त फिर छूठ गया। हां, यह बात दूसरी है कि जब पाठक जी इलाहाबाद में ल्राट साहब की 


डा» ह्यामसुन्दरदास, पं ० श्रीधर पाठक, कोचिद रत्त माला, भाग १, पृष्ठ ८४ । 
धर पाठक, स्वजीवनी, पृष्ठ २०३ । 

पं* औघर पाठक के जीवनी सूत्र एवं उनका व्यक्तित्व-पृष्ठ ३०८ 

डा० दास प० श्रीषष पाठक, कोविद रत्न माता 


हल 


अर. ॥५४ 


घरस्वती से मिन्न काव | | रृशुर 


नौकरी में थे, तब उन्होंने कानून का अध्ययन भो दो दर्ष तक किया । परन्तु सरकारी कार्य वश 
उनको चैनीतारू जाना पड़ा और परीक्षा में बेंठने का अवसर नहीं मिला । 


काव्य-पाठकजी की प्रतिभा बहुमुखी थी, इसी से जीवन के विभिन्न क्षीत्रों में बह 
सफलतापूर्वक सक्रिय रहे । उनके काव्य के प्रभावोत्यादक उत्कर्प को देखकर ही भारत-बमे- 
महामण्डल' ने उन्हें कवि भुषण की उपाधि से विभूषित किया था। उनके महामहिम व्यक्तित्व 
ओर हिन्दी के प्रमुख कर्णधार के हूप में उनका उचित अभिवन्‍्दन न हो सका !? 


काव्य में उनके विश्व्यापी स्वरूप को देखकर आचाय महावीर प्रसाद हिवेदी ने उन्हें 
हिन्दी का अभिनव जयदेव कहा था । द्विवेदी जी के शब्दों में ही देखिए-- 
धवाला-बधू-मधर-मदूभृूत. स्वादुताई 
द्रक्षाहु की मघुरिमा, मधु की मिठाई । 
एकत्र जो चहहु पेखत प्रेम-पासी 
तो श्रीषरोक्त-कबिता पढ़िये3नुरागी । 


नी न नः 
जाकी. कवित्व-पद-कोमलता5धिकाई, 
। आबाल-वृद्धजनचित्त लियो चुराई । 
ह सोई कवीन्द्र विजयी जयदेव आई, 
! लीन्ह यो बतो कह श्रीघर देह पाई ।”* 


कृविवर पाठक के मिधन पर शोक प्रकट करते हुए श्री रामनारायण चतुर्वेदी कहते' हैं-- 


/रामनारायण कहत श्रीधर की रचना शुचि 
हिय. उमग्रावति सुधाधार-सी सदा मई। 
सांचहु वुजझावेगी भाग उर अंतर की, 
पाठक प्रयात सुनि सन जो व्यथा भई॥”* 
अभ्युदय के उसी अंक में, जिसमें उपयु क्त पद प्रकाशित हुआ है। 'रसाल' जी शोक व्यक्त 
करते हुए लिखते हैं-- 
भारत-भू जतनी के नीके गीत गाते गाते 
पाते मोद मां की गोद में सशाच्ति सो गया । 
समंजुल निज मानस की काव्य-सुधा-धारा से, 
आरती उतार भारती के पद थो ग्रया ॥ 
मु काव्य-कला-कोकिल-किशोर कवि श्रीधर हां, 
हि वाणी में बढोही देव बादिका का हों गया । 


अरत हेड पे अतीक कद | 


हा 


आइिु॒ना-त#ेत+---न++-_ल्क्लन तह _+++ 





१. स्व० श्री रामदास गौड़, विशालभारत, जनवरी, १९२९ ! 
२. आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी, श्रोधर सप्तक, भारतमित्र, २५ दिसम्ब, (८८६ ई० 
३ धम्युदय २२ सित्तम्बर, १६२८ ई० 


१५४ ] [ हिवदी-युग का हिन्दा काव्य 
सुकवि रसाल कहें हिंदी को घनी करके 
आज निध्वती करके हाथ लाल सखी गया ॥।। 
धीध्वर पठक के व्यक्तित्व सम्बन्धी अध्याय का समाहार करते हुए पं० रामचद्ध मिश्र 
लिखते है--“उनह॒त्तर वर्ष के जीवन में भारतेन्दु युग' में पल्लवित होकर द्विवेदी यूग' की परपरा 
मुलक प्रवृत्तिथों को चुनौती तथा छाबावादी-युग के लिए सुदृढ़ शिलान्यास करते हुए पाठकर्ी ने 
अपमे स्वच्छनदतावादी गरिमामय व्यक्तित्व से हिन्दी काव्य को चिर आभारी किया | आलोकित 
भारतेखु को अकाछू अहण छग गया, महावीर का वीरत्व विश्व के यथार्थ झोंकों मे पंयू कर झाछा 
गया ! किस्तु श्रीवर अपनी वैयक्तिकता की अमर श्री की विभा से हिन्दी-जननी के भव्य सदिर 
को युगो-थुगों के छिए आभासित कर गए। उनका भौतिक शरर इस दश्वर बिहंव से कबन्‍्य 
तिरोहित हो गया, किन्तु उन साध्य इतना महामहिम रहा कि हिन्दी-जननी क्षपने झस लाल 
को विस्मृत नहीं कर सकती । इससे वह हमारे गौरव है, वरेण्य है और बन्दसीयग है 


भारतेन्दु-युग से छायावाद युग तक पाठकजी मां भारती की आरती उतारते रहे। उन्होंने 
ब्रजभाषा और खड़ी बोली दोनों में कवितायें की, ब्रजझाबषा को कविताओं मे उनकी प्रक्ृत्ति सब 
रमी थी । इस सम्बन्ध मे क्षाचार्य शुक्ल का म्रत है कि पाठकजी की खडीब।ली की कविताओं की 
अपेक्षा त्रजभाषा की कवितायें ही अधिक सरस, हृदयहारिणी ओर उनकी मधुर स्मृति को, चिर 
काल तक बनाये रखने वाली है । यद्यपि उन्होने समस्यापूर्ति नहीं की, पर जैसी भमधर और 
रसभरी ब्रजभाषा उनके ऋतुसंह।र के अनुवाद में हैं, वेसी पुराने कवियों के काव्य में किस-किसी 
की ही मिलती है । उनके सर्वयों में हम ब्रजमाषा का जीता जागता रूप पाते हैं । देखिये वर्षा 
ऋतु वर्णन का एक सवैया- पक 

“बारि-फुहार-भरे बदरा, सोई सोहत कुजर-से मतवारे। 

बीजुरी-ज्योति धुजा फहरे, घन-गर्णन-शब्द सोई है नमारे। 

सोर को घोर को ओर नछोंर, नरेसन की-सी छठा छवि धारे। 

कामिनि के मन को प्रिय परावस्त, आयो, प्रिये मवमोहिनी डरे !।3 


इन्ही की खड़ बोली की तत्कालीन कविता से उपयुक्त पंक्तियों की तुलना करने पर 

सत्यासत्य का पता चल जाता हैं। बोलचाल की खड़ीबोली भाषः में पाठकजी ने 'शुकान्तवासी 
योगी' का अनुवाद प्रस्तुत किया है उसकी कुछ पंक्तियां उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत है-- 

“आज रात इससे परदेशी चकछ कीजे विश्वात्र यहीं। 

जो कुछ वस्तु कुटी में मेरे करो ग्रहण, संकोच नहीं ।॥ 

तृण-शय्या औ अल्प रसोई पाओं स्वल्प प्रसाध | 

पैर पसार चलों निद्रा लो मेरा आशीर्वाद 

कक रु क्र 


सरस्वती से भिन्न कवि ] [ १५५ 


प्रान पियारे की गुन गाया साधू | कहाँ तह मैं जाऊं ? 

गाते गाते चुके नहों बह चाहें में द्वी चुक जाऊें।* 
स्वच्छनदतावादी प्रवृत्ति 

पाठकडी बय के घेरे मे कभी नहीं केँवे । बच्छदतावादी दृष्टिकोण के साथ मिरतर 

बढ़ते रहे | एक प्रक्रार से देखा जाय तो वे हित्दों के सब प्रथम स्वच्छच्दयाबादी कवि थे । वैसे 
प्रकृति वर्णन को, डिश्चमें 'काशमीर सुबसा तथा सहारनपुर का वर्णन ही शामिल है, छोड़कर 
पाठक जो ते मौलिक कवितायें कम लिखें! है और जो शोक गीत, श्रद्धांजलि और व्यक्तिपरक 
कवितायें उन्होने छिल्ली भी. वे काज्य की शुद्ध कसौटी पर कम खरी उतरेंगी | उनके बल पर 
पाठक जी साहित्य क्षेत्र मे जीवित नहीं रह सकेंगे । एक बात यहाँ और कहती है वह यह कि 
घाठक जी ने अंग्रेजी और सस्क्त से बहुत-सा अनुबाद भो किया है और उनत्का अनुवाद सुन्दर 
भी बत पड़ा है, कित्त झूपान्तर चाहे क्रिस्सी भाषा से हो, किसी कृति का हो, कितना भी सुन्दर 
एवं सरस हो, इसे हम प्रथम श्रेणी का काव्य नहीं सान सकते । वह अनुकृति है। मौलिक कृति 
का आंग्रह सर्देव इसीलिए बना हुआ है कि वह कवि की ब्ात्मा की, प्रतिभा की, लगने एवं पसीने 
की बू दो से अभिसिक्त रहती है, उससमें प्राण एवं मत, कल्पना तथा बद्धि सबका सयोग है। 
अनुवाद की सीमा निहित है, पर मौलिक काव्य असीम, अनन्त एवं अनिर्बंचनीय हो सकता है । 
उदाहरण के छिए कवि की 'काइमीर सुप्मा' की कुछ पं क्तियाँ देखिए--- 

धन्य नगर श्री नगर वितस्ता कूलन सोहै, 


पुलिन भवन भ्रतिब्िम्ब निरख जासों मन भोहै, 
नेट मै कं 


डी | 


या सम दूजौ ठौर सुष्टि में दृष्टि न आते । 
यही स्वर्ग सुश्लोक यही सुर कानन सुन्दर । 
यहि अमरव को छोक यहीं कहु' बसत पुरन्दर ॥/* 
कवि भारत के स्वर्ग काइसीर का कितना सटीक वर्णन कर रहा है, यह प्रकृति की उपासना 
का अनुपभ उदाहरण है | पाठक जी के इस वर्णन में उनकी स्वच्छन्द प्रकृति का क_्षरभास मिलता 
हैं। पाठक जी की रुचि अत्यन्त परिष्कृत थी । शब्द-शोधन में तो वे अद्वितीय थे । जैसी चलती 
इनकी ब्रज-भाषा होती थी, बसे ही कोमल और भधुर सस्क्ृत पद-विन्यास भी । वास्तव में ये 
प्रतिभाशाली, भावुक एवं सुरति सम्पन्न कवि थे। 'भद्दायत इसमें ने था--न रूप रंग में, न भाषा 
में, न भाव में, न चालू में, मे भाषण में ।3 
इनकी प्रतिभा बराक्षर रचना के नए मार्ग सिकारा करती थी । छन्‍्द पदविन्यास, वकक्‍्य 
विष्यप्त आदि की नई नई बन्दिशें इन्हें सूझा करतो थीं । अपनी रुचि के अनुसार इन्होंने नये छन्द 
तए ढांचे के निकाले, जो पढ़ने में मधुर लय पय भागे बढ़ते हैं। यह छत्द देखिए-- 





१. हिन्दी साहित्य का इतिहास, १० ५९२, आठवाँ संस्करण। 
२ भत्रीघर पाठक काइमीर सूदमा सन १६०४ ई० | 
जायाय शुक्ल हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ६०% 


१४५ ! | [द्रव॑दी-युग का [हन्दी फ्राव्य 


छिन छिन पर जोर मरोर दिखावत परक-पेल पर आकृति कोर झ्ुकावत 
यह मोर नवावत, सोर मचावत, स्वेत-स्वेत बक पांति उड़ाबत ॥/ 


छन्द-विधान में पाठक जी ने अनेक प्रयोग किए हैं । 'क्षान्त पथिक' की रचना उन्होंने रोला 
में की। 'सांध्या अटन' का यह छन्द देखिए-- 
"विजन वन-प्रान्त था, प्रकृति मुख शान्त था, 
अटन का समय था, रजनि का उदय था ॥ 
प्रत्षक के काछ की छलिमा में लसा 
बाल शशि व्योम की ओर था आ रहा ॥2 


कविता के लिए पाठक जी प्रायः हर एक विषय को अतुकूल बना देते थे | वह युग ऐसा 
था कि देश में समाज सुधार के आर्काक्षी लोग थे ॥ विधवाओं की वेदना, शिक्षा-प्रचार ऐसे 
ऐसे विषय भी उनकी कछूम के वीचे आया करते थे । विषयों को काव्य का पूर्ण स्वरूप देने में 
वे चाहे फल न हुए हों, अभिव्यंजना के वाग्वैचित्य की ओर उनका ध्यात चाहे न रहा हो, 
गम्भीर, नृतत विचार-धारा चाहे उनकी कविताओं के भीतर कम मिलती हो, पर उनकी वाणी मे 
कुछ ऐसा प्रसाद था जो उनकी वाणी को सरसता अवश्य प्रदान कर देता था। 


प्रकृति वर्णन 


अपने समय के कवियों में श्रौषरु पाठक ने प्रकृति वर्णत सबसे अधिक किया है । उन्हें 
हिन्दी जनता प्रकृति उपासक के नाम से जानती है। हाँ, यह अवश्य सत्य है कि उनकी प्रकृति 
उपासना प्रकृति के रम्य रूप तक ही सीमित रही । जीवन में घुछमिल कर खेलने का क्षवसद 
प्रकृति को उन्होंने कभी नहीं दिया । भ्र्थात्‌ प्रकृति को प्रकृति रूप से प्रहण: फेरे! में 
वे असफन रहे । ऐसा कहने के लिए हमारे पास पर्याप्त तक॑ हैं; जेसे कामसीर सुषमा, वितस्ता की 
भारा, सहारतपुर की वनश्री ने तो उन्हें आत्म विभोर बनाया, परन्तु वर्षों इकाहाबाद में रहने 
पर भी तिवेणी ध्ंगम, तगरर के आस पास खेतों में फूलने वालो सरसों, दीसी, गुलाब, गेंदा के 
फूलों मौर गेहु की बालों ने जरा भी आक्ृष्ट नहीं किया । मानव की ओर से भी ये उदास्तीन ही 
रहे । यद्यपि 'गुनवन्त हेमन्त में वे गांवों में उपजने वाली सुल्ी-मटर को प्रेम से सामने लाए हैं ।* 
फिर प्रकृति के विकराल ओर भर्थंकर रूप की तो इन्होंने कल्पना भी नहीं की ) पाठक जी की 
समीत का वाव था। उनके गीतों में पत्तों की ममेर ओर बाँसों की मधुर घ्वति नहीं है, फिर भी 
ग्रामीण स्वर और घुनि के वे गायक थे, इससे इन्कार नहीं किया जा सकता । व्वर्गीय वीणा में 
विश्व संचालक परोक्ष सत्ता की परोक्ष संगीत-ध्वन्िि की ओर उनका संकेत पढ़िंये:-- 


“कोई पुरन्दर की किस्तरी है कि या किसी सुर की सुन्दरो है । 
वियोगदप्ता-सी भोगमुक्ता हृदय के उद्गार गा रही है ॥ 





१. आचायें शक्ल, हिन्दी साहिप्य का इतिहास, पृ० ६०४ 
२. आ० पं० रामच*द्र शुक्ल, हिं० सा० का इतिहास, प० ६०४ । 
३ वही प्ृ० ६०३ 


श 


' हु? 


सरैरवता से |भन्न॑ कवि | [ १७ 


कभी नई तान प्र ममय है कमी प्रकोपन कमी विनय है । 
दया है, दाक्षिण्प का उदय है अनेकों बानक बना रही है ॥॥7 


पंं० श्रीधर पाठक की कृतियां और द्विवेदी युग की कविता से उनका सम्बन्ध 


ऋरभांक काष्य को नाम विधा कब से कब तक की रचना विशेष 
१-  भनोविनोद कविता १८७७ ई० से १९१७ ई० तक इसमें उनकी प्रायः सभी 
रचनायें संग्रहीत हैं । 
२-० बालू भूगोल हे शृ८द८५ ई० 
३-एकान्सवासी योगी अनुवाद श१८८६ ई० रोमांटिक भावना का प्रथन्त 
परिचय । 
४-जगत सचाई सार पड श्ययछ ई० 
प्र-ऊजड़ ग्राम ५) श्य८९्‌ ई० 
६-श्रान्त पथिक हि १९०२ ई० जोवबन के यथार्थ का रूप 
एवं स्वच्छन्ताबादी काव्य 
का प्रारम्भिक हूप | 
७-काइमीर सुषमा कविता १६०४ ई० सुन्दर प्रकृति वर्णन । 
मौलिक 
८-आराध्य शोकांजलि हर (९०६ ई० स्मृति काव्य । 
९-जार् वंदना 9) १९११-१२ ई० व्यक्ति-पुजा, राज-भक्ति । 
१०-भेक्ति विभा ः १९१३ ई० पित भक्ति और प्रेम । 
११-श्रीगोखले प्रशस्ति ४) १९१५ ई० गोखले की मृत्यु पर उनका 
गृणगास | 
(२-श्रीगोखले गुणाष्टक ए १९१५ ई० गोखले के जीवन की 
मुख्य बातें । 
१३-देह र/दुन | १९१५ ई० सर्वित्र भ्रकृति वर्णन । 
ईैडं-भारत गोत +.. (९२८ ई७० समस्त राष्ट्रीय. रचनाथों 
का संग्नह । 
१४-श्रीगोपिका गीत अनुवाद १९१६ ई० 








आलोच्य कार की दृष्टि से पाठक जी की समस्त क्ृतियों का मूल्यांकन न तो अभीष्ट 
है और न वे स्भो काव्य की दृष्ठि से महत्वपूर्ण ही हैं । वस्तु स्थिति तो यह है कि पाठक जो की 
कीति-पताका 'काशइमीर सुषमा और "भारत गीत तथा 'देहरादुन वर्णन” पर अवलम्बित है । 
उनकी अनूदित रचतायें भी उस समय लोकप्रिय हुई अवश्य, पर अनुवाद कौ, जैसा कि हम पीछे 
कह चुके हैं, द्वितीय! श्रेंणी का साहित्य मानते हैं । अस्तु, संस्कृत ओोर अंग्रेजी से किए गए अनुवाद 


१ हिन्दी साद्वित्य का इतिहास आठवा सस्करण, पृ० ६० क्र 





हैं ] [ [द्ववेदी-युग का हिन्दी-काज्य 


संसक्ृव रचनायें, व्यक्ति पूजा, जाज॑ आंत, पिता की स्मृति और गोखले गुणाष्टक आदि को हम 
अधिक महत्व नहीं दे सकते | पाठक जी को हिन्दी और हिन्द से प्रभ था वहु उनकौ रचनाओं 
परा देखा जा सकता है। 


“हुरि हिन्दी अरु हिम्द को जिन्हें अटल अनुराग । 
सो सपूत शारत-सुअत सारथ जिअन, सुभाग || 
धन हिन्दी, धमि हिन्द मु हु, भनि हिन्दू हरि-भक्‍त | 
घनि आरज-जीवन-जवम, पर स्वारथ अनुरक्त ॥ 
मेरे हिय-सर में सदा विकसहु है अरविन्द । 
हरि पद-रति-सु रभित-सुभग, एक हिन्दी एक हिंद ॥”! 
प्रान्तीय भाषा की जो बातें आाज राजनीतिक दृष्टि से कह! जा रहो हैं वे बहुत पहले ही 
पाठक जी ते अनुभव की थीं-- 
' निज भाषा उन्नत्ति बिना निज उन्नति नह होय । 
जतन आनि अजुगत पर्राह कर्राह कोटि किन होय ॥॥ 
कं ्ः कर 

निज भाषा बोलहु छिखहु पढ़हु गुन्‌हु सब लोग । 
करहु सकल विपपान विष निज भाषा उपजोग ॥ 


कविवर पाठक का अठल विश्वास था कि जो लोग अपने देश की रहन-सहन, भाषा, 
सस्क्ृति के प्रेमी नही हैं, उनकी जाति सदा कमजोर तथा परभुखापेक्षी रहेगी | इस सम्बत्ध मे 
पाठक जी के विचार पढ़िये-- . हे, 
"जिनको अपने देश,भेस, भाषा से प्रीति नहिं । 
जिनके जीवन की कोई निर्दिष्ट नीति नहिं । 
उनमें आत्मिक अनुरक्तता जा सकती क्यों कर कभी ? 
उनकी जातीय अशक्यता जा सकती क्‍यों कर कभी ? “2 


पाठक जी प्रकृति के अनन्य प्रेमी थी | उनकी लेखनी से प्रकृति साकार हो. उठती थी । 
सचमुच उनके कवि का विकास तो प्रकृति-वर्णव में ही देखा जा सकता है । 'काश्सीर सुषमा और 
'देहरादून' इत रचनाओं में उतका कवि अपने वास्तविक रूप में सम्मुख आया है । हिमानय के 
वर्ण का कवि को अत्यन्त अनुराग था | सन्‌ १९०० ई० में ३० अगस्त को पाठक जी ने अंग्रेजी 
से मेघाचछन्न हिमालय! 'दी क्लाइडी हिमालियाज' का मोहक वर्णन किया था। उसी को 
उन्होंने कालास्तर में हिन्दी में अनूदित किया, सस्की कुछ पंक्तियाँ लीजिए-- 
'उत्तर दिशि जगराज अटल छव्रिसहिंत विराजत 
लसत स्वेत सिर मुकुट झलक हिम-झोभा-भाजत 
वदन-वेश स्विस्ेस कंनक-आभा आभासत 





१ श्रीधर पाठक, भारत भाषा-महुत्व, £ अप्रैल १५२० ई० 
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सरस्वती से मद्न काव |] [ ६०% 


मधामाग की स्याम वरन छवि हृदय हुलासत 
स्वत पीत संग स्थामवार सनुगत समजतर 
सोदत जिमगुन, तिदेव, विजग प्रति मास भिरनन्‍्तर 
बिछसत सो तिहुकाल निविध स॒ुठि देख अनुपम 
भारतदर्प विशाल भाल भूषित जिपुण्ड सम !१ 


घं० नाथूराम शंकर दार्समा 
जीवनी 


कवि शंकर का उन्म चेंत्र सुबल ४, संबंत्‌ १९१६ वि०, १८५९ ई०, को हरदुआगज 
अलीगढ़ के गौड़ ब्राह्मण परिवार में हुआ था । इनका जन्म का नाम क्रष्णचन्ध था। परन्तु इनके 
पैदा होने के पूर्व इनके कई भाई बहन अल्पायु में ही मर चुके थे, इसलिए उस समय की अम्ध 
परम्परानुसाद माता पिता ते इनकी वाक छिददाकर 'नथुआ नाथूराम, नाम रख दिया । बढ़े होने 
पर इन्होंने अपने साम के साथ 'शकरा स्वयं जोड़ छिया । यही 'शकर' आगे चल कर कविता का 
उपनाम भी प्रचलित हुआ । इनके पिता का साथ पण्डित रूपरास शर्मा और भाता का नाम 
जीवनीदेवी था। पं५ झूपराम शर्मा देवी के परम उपःसक थे । 'शंकर” जब डेढ़ वर्ष के बालक ही 
थे कि इनको माता चल वर्दाः । मातु-सुख-वंचित शंकर का हालत-पालन नानी और बूआ ने 
किया ) प्रारम्भ में इन्हें हिन्दी-उद् पढ़ाई गई, फिर फाश्सी का भी इन्होंने अच्छा अभ्यास किया। 
बचपन से ही कविता और तुकबन्दियों का चाव था । स्कूली इतिहास और भुगील सम्बन्धी बाते 
प्रायः कविता में लिख कर याद श्यिः करते थे। इनके बाल्यकाल के तीन मुख्य मित्र थे--रामजी, 
बलल्‍ली और गोविन्द । एक दिन अपने मित्र रामजी को सावधान करते के लिए शंकर ने एक तुक- 
बन्दी की जो उसकी प्रथम रचना है-- 

अरे यार सुत रामजी, छोभी तेरी जात, 
तनक-तनक-से दूध पै, मा को पकरे हाथ ॥7 

इस प्रकार १३ वर्ष की उम्र से ही शंकरजी ने कविता करनी शुरू कर दी | बचपन में 
उ्ू में लिखने का शौक बढ़ा और घड़स्ले से उसमें भी लिखते नगे। तत्कालीन उर्दू कबिता का 
एक उदाहरण देखिए-- 

'नकाब उलठे जो अपने बामें वहीं पै वह खूश जमारल आया । 
वो बहरे ताजीम॑ सर झुकाए, नज्ञर फल्क पर हिलाल आया !?8 


हरदुआगंज में पढ़ लिखकर शंकर कवि, जीविका की खोज में कानपुर पहुंचे । वहाँ इनके 
मौसा रहते थे । मोपाजी ने इन्हें तवशानवीसी और पैमाइश का काम सिखाकर बही नहर के 
दफ्तर में नौकरी दिला दिया | कुछ दिन नक्शानवीसी का काम करने के बाद ये सब ओवरसियर 


१ भनोविनोद- प्रथम' बावृत्ति- पृष्ठ ५३ । 
२ डा० हरिशकर शर्मा प्तककर सवस्व पृष्ठ १९, प्रथम पैस्कुरण 


के हे 


है६० | | द्ववदा-युग का हन्दी काठ 
हो गए और बड़ी कुशछता से काम' करने छंगे। नहर के कई अश्रेज अफसरों को इन्होंते हिन्दी 
पढ़ाई क्योंकि उस समय उस दफ्तर में मुंशी नाथूराम' के सिवा और कोई अच्छी हिन्दी नही 
जानता था । कानपुर में इन्हें प॑> देवदत्त शास्त्री और पं० प्रतापनारायण मिश्र की संगति का भी 
पूरा पुत्र लाभ मिला । 'ब्राह्मण' पत्र के लिए लेखादि वहीं लिखने लगे | शंकर सरकारी नौकरी मे 
लगभग ७ वर्ष रहे । 
कवि का हृदय कोमल होता है, उसे तनिक भी आधात पहुंचा कि वह कुम्हुला जाता है। 
सरकारी नौकरी में एक दिन कुछ ऐसी घटना घटी, जिपको शंकर ने अपने आत्मसम्भन के विरुद्ध 
समझा । बस, उन्होंने नौकरी से त्यागपत्र दे दिया और आप अनूप शहर भा गए। जीवन को 
स्वतन्त्रतापुवंक बिताने के विचार से इन्होंने आयुर्वेद का दो वर्ष तक अध्ययत किया। इसके पश्चात 
हरदुआयंज जाकर चिकित्सा का कार्ये आरम्भ किया। नहर वालों ने आपको पुनः बुझाया, पर 
आप थूक कर चाटने वालों में से न थे। इधर चिकित्सक के छप में कवि शकरः की लोकप्रियता 
बढ़ गईं । चिकित्सा और कविता दोनों ही आपके प्रिय कार्य बन गये । 
कान्य 
कवि शंकर ने श्राय: सभी प्रचलित विषयों पर कवितावें की हैं । उन्होंने अनेक छन्दों का 
प्रयोग किया है। रसों पर भी आपका पूरा अधिकार था । समस्यापूर्ति में आप समकालीन कवियों 
में सर्वेश्रेष्ठ समझे जाते थे। आपकी प्रकाशित कृंतियों के नाम हैं-(-अनुराग रत्त २-शंकर 
सरोज, ३-गर्भ रण्डा-रहस्य और ४-लोकमान्य तिझक । इसके अतिरिक्त भारत भरटट भणन्त 
नामक व्यंग्य-साहित्य की पुस्तक भी आपने लिखी थी, जो प्रकाशित नहीं हुई । शंकर कवि स्वत॒त्र 
लेखन की भांति अनुवाद भी बड़ी बारोकी से करते थे । उदाहरण के छिए देखिए-- 
“इक अव्वल दरदिले माशुक पैदा भी शबद | 
वान सोजद शमअ के परवाला शैदा भी शबद ॥/? 
इस शेर की पढ़कर आचार्य पुमसिह शर्मा ने कवि शंकर से निवेदन किया कि वे इसका 
हिन्दी में सटीक अनुवाद कर दें । शंकर जी ने तत्कार उसका अनुवाद इस प्रकार प्रस्तुत किया-- 
'पहुले तिय के हीय में उपजत प्रेम-उमंग । 
आगे बाती बरत है पीछे जरत पतंग ।॥* 
उदू में कवि शंकर की कुछ रझूबाइयाँ बड़ी अच्छी बनी है। उन्होंने देश को जगाते हुए 
कहा है- 
ऐ अहले हिन्द अब तो उठो खूबसों चुके, « 
कद प्यार तनज्जुल पै तरक्की को खो चुके । 
शंकर जला जो जल्द बूछामी के जार को, 
राहत रही न, तुख्म मुस्रीब्रत के बो चुके ॥*5 


१ शकर सर्वस्व, पृष्ठ २१, श्रवम सस्करण 
>>. न"ल्‍ 


सरस्वती » भिन्न कांव | [ १६- 
कवि शकर एल के सुप्रसिद्ध गायर अकबर के बड़ भक्त थे । उनकी कविताओ को बार ब र पतने 
थे और सराहत व उनकी मत्यु पर इ दान गहरी सहानसूति प्रकट की थी युद्ध पा जीवन की 
ढक्ान है । जिन्दगी के सारे रग वीरे-बीरे उड़ने लगते है और आंखों के देखते देखते स्थिति 
कितनी बदल जाती हैं, जरा देखिए शंकर कवि की रुवाई--- 


बुढ़ापा वातवाबी ला रहा है, 

जमाना जिन्दगी का जा रहा है ! 

किया क्‍या और आगे क्या करेगा, 

अखीरी वक्त दोहा भा रहा है ।* 
शकर कवि श्र गारपूर्ण अतिशयोक्तियों के अमर शिल्पी थे । उनकी जक्तियों में से ऐसा लगता है 
मानों श्ु यार परक कविताओं में ही उनको रुचि अधिक रमी है। जब कहीं किसी श् गारिक 
बर्गन को वे उठाते है तो उनकी लेखनी ही बदइछ जाती है। भीतर का सारा रस छलक पड़ता है 
और उक्ति अलंकारिक चमत्कार से दीप्त हो पाती है। देखिए-- 


'बाल, युवा भो' बृद्ध को सुधा, सुरा विष देन, 
काढ़े कंचन कलश कुच रूप>सिन्धु मथि मैन ।* 


उपयु क्त दोहे में शंकर कवि का कयालऊ देखिए ; काम देव ने के रूप-सिन्‍्धु को मथकर कीसे 
विचित्र कंचन केलश निकाले हैं, जिनमें बालकों के लिए अमृत, युवकों के लिए शराब और बवृद्धो के 
नबिए जहर रस भरा है । इसी प्रकार 'अटकत हैं! समस्या की पूर्ति में जंकरजी ने जो निम्पलिखित 
छन्‍्द रचना की, उसे पढ़कर तो सहुृदय पाठक आत्मविभोर हो जाते है । वेचारी सुन्दरी अकेली 
बन में निकल पड़ी है, उस पर मोर, चकोर, भोरे और राजहंध सभी एक साव दूठ पड़ते है । 
बैचारी को जान बचाना भारी पड़ रहा है | परु समस्या तो यह है कि जिसके रूप के प्रभाव से 
पश्चु-पक्षियों की यह दशा हो गई है उसे बचाने जाकर किसी पुरुष का क्या हाल होगा ? 


आवन की ओर चले आावत चकोर मोर 
दौर दौर बार-बार बेनी झटकत हैं । 
बेठ-बैंठ शंक्षर उरोजन पे राजहंस-- 
मोतिन के हार वोच तोर पटकत हैं 

झूम झूम चाखन को चूम-चूम चंचरीक 
लटकी लटठन में लिपट लटकतत हैं । 

काज इन बैरिन सो बन भें बचावे कौन 
अबला अकेली में अनेक अटकत हैं | ३ 


शंकर कवि की अतिशयोक्ति का कमाल देखिए । किशी वियोगिनी की आह चिकछने पर 
है| 


« शंकर सर्वेस्व पृष्ठ २३ प्रथम 


२ वही हा 


१६२ | [ द्ववेदा-बुग का हिन्दी-कास 


कँसे कसे मयकर उत्पात द्वोने की सम्भावना है उसकी आश्षका माज्र से ही हृदय कापने लगता है 
क्षरा निम्नलिखित कबित पर गौर कीजिए--- 

शंकश नदी नव-नदीसन के नीरन की, 

भाप बन अम्बर ते ऊंची चढ़ि जायग्री 

दोनों ध्रुव छोरन लो पल में पिघल कर, 

घूम-घुम धरनी धुरी-सी बढ़ जायगी ! 

झारेंगे अंगारे ये तरनि, तारे, वारापति, 

सारे व्योम मण्डल में आग मढ़ जायगी। 

काहू विधि, विधि की बसावढ बचेगी नाहिं, 

जो पे वा वियोगित्ति की आह कढ़ जायग्ी ।४ 


इस प्रकार की उक्तियों में रीतिकालीन प्रभाव स्पष्ट देखा जा सकता है। प्रारम्भ में कवि 
शकर ने ब्रजभाषा की शुंगारिक रचनायें भी की थी जो बिल्कुल हिवेदी युगीन मर्यादा से परे थी । 
पर आताय॑ दिवेदी की सहृदयता औौर आकषंण से खिचकर शंकर कवि ने खड़ीबोली में छिखना 
शुरू किया । इस सम्बन्ध में कहा तो यहां तक जाता है कि हिवेदीजी की प्रार्थता पर 'सरस्वती' 
की छाज रखते के विचार से इन्होंने खड़ीबोली में पदापंग किया ॥£ इसमें तो दो मत नहीं हो 
सकते कि कवि शंकर प्रतिभा सम्पन्न वाणीपुत्र थे । मुशी प्र मचरद ने एक शोक सभा में शकर की 
मृत्यु के तत्काल बाद दिल्‍ली यें कहा था-मगर यह नोहा अभी समाप्त नहीं हुआ, तीसरा मिसरा 
कविरत्न शंकरजी का तिर्वाण हैं, जिसके शोक के आँसू अभी हमारी आंखों से नहीं सूखने पाये । 
शायद कोई जमाना गाए कि हरदुआर्ंज हमारा तीर्थ स्थान बन जाय ।* 

कवि शंकर के सम्बन्ध में नवौनजी के विचार भी पठनीय हैं-- री 

“स्वर्ग निवासी पं० ताथूराम शंकर शर्मा हमारे साहित्य के उन निर्माताओं में थे, जिस्होने 
हमारी साहित्यिक गतानुग्रति के आडम्बर को छिन्न-भिन्न करने को दश्शा में पहले पहल कदम 
उठाया था । वे शब्दों के स्वामी, भाषा के जधीर्वर, मुहावरों के सिरजतहार और साहित्य के 
अखाड़े के अवखड़ पहलवान थे। पूज्य श्वकरजी में शब्द निर्माण की क्षमता असाधारण रूप से 
विद्यमान थी ।* सचमुच राष्ट्र के उस नेत्रोन्मीलन के युग में प्रभात की उस बेला में प्रथम रवि- 
रश्मि-स्तात उस घाटिका भें जिन विहयों ने अपने विभास, भेरब, मेरवी आसावरी के नवर्जीवन 
प्रद स्वरों में हमें उद्बोधन के, जागरण के, विनाश और नवनिर्माण के ग्रीत सुनाये उनमें प० 
नाथूराम शर्मा भी एक थे । 


महाकंवि शकर छन्द शास्त्र के उद्‌भट विद्वान थे । वे अपनी कविता के मात्रिक छन्‍्दों मे भी 
बराबर वर्ण रखते थे । इस कठित कार्य को, उन्होंने अपनी पुस्तक अनुराग रघ्म' में पुरा पूरा 


१ शकर सवस्व, पृष्ठ २४ प्रथम 
है मानते | 


सरस्यववा से भेत्न कॉव | [ ६ 


निभाया है. कवि शकर का हृदय देशप्रम और मानव कल्याण को भावना से भरा हुआ था 
बग भग के समय से कवि शक्र स्वदेशी की ओर विशेष रूप से आक्षष्ट हुए और लोकमाय 
तिरूक तथा पंजाब केसरी लाला लाजपत राय से बहुत अ्भ्ावित ये। असहंयोग छिड़ने पर « 
गांधीजी के भी भक्त बन गए। गाँधीजी की प्रशंसा में उन्होंने भरी सभा में कविता पढ़ी थी 
वैसे, शंकर कवि आत्मसम्मात के बड़े घनो थे ॥ कभी किसी राजा, महाराजा के सम्बन्ध मे * 
उन्होंने कुछ लिखा; न किसी के सामने खड़े हुए । इस प्रसंग में उनके चरित्र की बृढ़ता क्री एक 
छोटी सी कहानी इस प्रकार है-अपनी एक पुस्तक “अनुराग रत्न को उन्होंने पदा्नसिह शर्मा को' 
समर्पित किया, इसे एक राजा सहुब अपने नाम पर समर्पित कराना चाहते ये, जिसके बदले में 
वे उस पुस्तक के लिए ५,००० पॉच हजार रुपया देना चाहते थे । आचाये पद्मरसिह शर्मा ने कवि 
शुकर को बहुत समझाया प्र वे न साने और प्रेम से विरूख5र बोले--- 


मैं तो अपनी किताब सम्पादकजी, (पं० पह्मसिह शर्मा), कूई समर्पित करूगो, जो काव्य 
के मर्मज्ञ एँ। घन के पीछे भैथ्या | मोक्‌ दवाओं मत, विचारों राजा कविता कु कहा जाते ।/! 


कवि शंकर अपनी घुन के पक्के थे। 'कलित कलेवर्र' नामक उन्होंने एक श्रृंगारिक 
पु्तक लिखी थी जिसे स्वयं नष्ट कर दिया और कहा कि मेरे नाम से इसका ने छतवा ही 
श्रेयस्कर होगा । 

कि शकर पूरे प्रगतिवादी थे। उन्होंने रिश्वतखोर भफसरों, सुदखोर बतियों, झूठे 
गवाहों भौर पूजीपतिबों को बुरी तरह फटकारा है। उत्पीड़त भीर शोषण के विशद्ध उस समय 
लिखना ही महत्वपूर्ण था। वे बड़े सहृदय कवि थे । अपनी जीविका चिकित्सा द्वारा चलाते रहे 
और साहित्य की निष्प्रयोजन सेवा करते रहे । गरीबों को दवाइयां भी मुफ्त बाँठते थे ॥ 


हिन्दी में कितने ही छत्द बिना ताम के थे, उसका उन्होंने लामकरण किया जिसमें मिलिद' 
पाद, राजगीत और शंकर-छन्द मुख्य हैं। जब वे २२-२३ वर्ष के थे, उन्होंने 'बहारे चमन' और 
हुरिद्चद्र! दो नाटक भी दिखे थे जिनको अभितीत भी किया गया था और लोगों ने खब 
सराहा था । है 
कृषि शंकर रामचरित मानस के बड़े भक्त थे । उन्होंने मानस और सत्यार्थ प्रकाश का चौदह 
बार पारायग किया था । कविता करना और ऋषि दयानन्‍्द के दर्शन को वे जीवन का फल 
मानते थे । बुढ़ापे में उन्हें पारिवारिक लोगों की अचानक मृत्यु से बड़ा धक्का लगा था और बे 
मृत्यु के पहले समझ गये थे। मृत्यु के पांच माह पूर्व अपनी वर्ष गराँठ के अवसर पर उन्होने 
लिखा था-- 
" /“आथु तिहत्तर हाय न भोगी, 
वर्षगांठ अब, और ते होगी 


कंबि की भविष्यवाणी सफल हुई । भावरश्रद कृष्ण ५ संवत्‌ १९८६ थि० तदनुसार २१ अगस्त 





१ शंकर सवस्व पृथ्ठ ३४ प्रथम 
२ शकर सर्वेस्व पृ० ३७ प्रथम हे 


र्द्ड ] | हृवदी-युग का हिन्दा-का्य 


सन्‌ १९३२ ई० को मपनी जम्मसूमि हरद्ुआगज में आपका देहान्त हो गया। आपको मयु 
के सारे हिन्दी जगत में शोक छा गया ! 
हिविदीजी के आग्रह से कवि शंकर ने सरस्वती में लिखता आरम्भ किया था, किन्तु 

अपनी प्रतिना और अभिव्यंजना झक्ति के बल पर वे शीघ्र ही सरस्वती के प्रमुख लेखकों में 
अपना स्थान बना लिए थे । मई, सन्‌ १९०६ ई० की सरस्वती में कबि शंकर की प्रथम रचना 
हुमारा अधःपतन' प्रकाशित हुई। इसकी आरमण्भिक चार पंक्तियाँ देखिए | कवि हंकर शिव से 
देश की दुदंशा देख कर घुधार की प्रार्थना करते हैं-- 

“शंकर सुखमुल शोक हमारी। 

हे रुद्र त्रिशुल शक्ति धारी।! 

टुक देख दयालु ध्यायकारी। 

गत गौरव दुर्शशा हमारी ॥ 
केरल की तारा जो शंकर कवि की भअ्रसिद्ध रचना है, अक्टूबर सन्‌ १९०६ ई० में सरस्वती में 
प्रकाशित हुई | सुप्रसिद्ध चित्रकार रवि वर्मा के चित्र के आधार पर यह रचना की गई थी । 
इसकी कुछ पंक्तियाँ पढ़िये-- 


“सांग देकर पाटियों मे 
प्रीठ पर बोटी पड़ी । 
फाड़ मुह फैलाय फन 
छवि राशि पे नाग्रिव अड़ी | 
भाल पर चाहक चकोरों 
का बड़ा अमुराग था ॥ 
बयों ने होता चंद का बह 
ठीक. आधा भाग था ॥7 
बसंत सेता 
प्वसस्त सेना का वर्णन संस्कृत के मृच्छ कटिक नाटक में आया है। उसके आधार पर 
सुप्रसिद्ध चित्रकार राजा रवि वर्मा ने एक भावपूर्ण चित्र अंकित किया था। उसी चित्र पर 
सरस्वती-सम्पदक कआाचाय श्री महावीर प्रसाद द्विवेदी को इच्छानुसार श्री शंकरजी ने यह 'बसत 
सेना' शीर्षक कविता लिखी थो | दूसरी कविता 'केरल की तारा भी स्व० रवि वर्मा के चित्र पर 
है । यह भी बाचाय॑ द्विवेदीजी के ही अनुरोध से लिखी गई थी । दोनों कवितायें १९०६ ई० की 


73४ 


सरस्वती में प्रकाशित हुई थीं । दर 


६ सरस्वती, मई, १९०६ ई० । 

२. प्रथम पद, हमारा अधःपतन, सरस्वती, मई, १९०९ ६० [ 
के केरल की उारा अक्टूबर १९०६ पु० रे८० | 

है छशकर सर्वेस्व पृ० १७४ 


सरस्वती से भिजर कि | [ १९७ 


'प्रण', 'सुधाकर के अक में कलक बच, 
खारी जल-कोप 'शत्नाकर् ने पाया है। 
'झानु भगवान बनब्बों से धब्बीसे रहें, 
स्वःमी इयाससच्दर' के संग योगम!या है । 
सुन्दरी बर्मत सता बाई का विशुद्ध मत, 
पाछम महीपति के साले वा सताया है । 
शंकर की रचना में ठोक इसी भांति हाय, 
भसहापन दूषण बनारसी समाया है ।* 


अ>>इससे सिद्ध होता है. कि कवि शकर पूरे अखाड़ेवाज थे | थे ट्िवेदीजी के बड़े भक्त 
भीथये। 

ब- जहाँ सभा के समर्थक्नों पर उतका व्यंग्य है, बहीं बतारसी शब्द पर उनका कटाक्ष भी 
पठनीय है । 

आचार्य थी भद्दावीर प्रसाद दिवेदी के सम्पदन-काल में सरस्वती” और काशी नांगरी 
प्रचारिणी सभा के मध्य कुछ झड़प-सी हो गई थी। सभा के तत्कालीन प्रधान मन्त्री ने दलबन्दी 
की भाजता से प्रेरित होकर लिखा था कि सरस्वती में भद्दी कक्धाये निकलती है । ट्विवेदीजी से 
उसके विएुद्ध कई लेख लिखें। सभा के पक्ष-पोपक थे--राय देवी प्रसाद 'पूर्ण', सुधाकर द्विवेदी, 
कविवर ख्नाकरजी, श्री जगन्नाथ प्रसाद भानु, बाबू श्यामसुन्दर दास आदि । क्षतर: इन्हीं लोगों को 
लक्ष्य करके यह छंद छिखा गया था ! उन दिनों इस छद की बड़ी चर्चा थी ।'* 


वियोस वझूपात और वियोग वज्ाघात आदि रचनायें क्रमश: पं० कुस्दनछाल शर्मा और 
पूं० अम्विकादत्त व्यास के मरते पर लिखों गई शोक-कवितायें है । 


पूं० रामनरेश त्रिधादी 

जीवन-बंत 

जौनपुर जिले के कोइरीपुर गाँव में फाल्गुन शुक्त् तयोदशी सं० १९४६ वि० (सन्‌ 
१८८९ ई०) के दिल बालक रामनरेश का जन्म हुआ । इनके पिता पं० रामदत्त जिपाठी 
सरयुपारीण ब्राह्मण थे | इनका परिवार एक साधारण किसान परिवार था। बालक रामनरेक्ष की 
प्रारम्भिक शिक्षा गाँव में ही हुई । और वही से इन्होने मिडिल स्कूछ पास किया । तदनम्तर 
अंग्रेजी पढ़ने के विचार से ये जोनपुर काये । किसी प्रकार € वी कक्षा तक अफ्यास किया, पर 
विद्या के मंग्रेजो शिक्षा विरोध और अर्थानाव के कारण त्रिपाठी जी को पढ़ाई छोड़नी पड़ी । 


बालक रामनरेश पर धाजीविका खोजने की चिन्ता लगी | उम्र १८ ब्ष को थी झौर 
मल्हुड़ता भी खूब रही। कुश्ती लड़ने के शौकीन तथा तैराकी में अश्यस्त रामनरेश जी जीवन के 


_..0.0.0... --...--+++-+++< 
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१ बसन्त शेना- पद ४. शकर सर्वेस्व, ६० १७६ । 
२ फुटनोट शकर सर्वस्व पृ० १७६; न 
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संघर्ष में विश्वास करते लगे । एक दिन अचानक घर से भाग कर कलकतो चले गए । कनकत्ते 
मे उनके जीवन को गति देने वाला वातावरण मिला । हिन्दी में रुचि तो बचपत से ही थी, पत्र- 
पत्रिकाओं के पढ़ने, भाषण आदि सुनने से उप्ते पल्छबित होने का मौका मिलता । उन्हीं दिनों ये एक 
आये समाजी सेठ के सम्पर्क में आए। बैठक में उतके सात सौ रुपये के भूले हुए बदुए को ले जाकर 
रामनरेश जी ने उन्हें जैसा का तैसा ही लौटा दिया। सेठ सहूंदयी थे । उन्हें रामनरेश पढ़ 
विदवास हो गया | सेठ जी ने इन्हें अपनी कम्पनी में दे वलिंग सेल्समेव बसा दिया ।? 


रामनरेश जी 'हैवलिंग सेह्समेन' के रूप में इधर-उधर घुमसे छूगे, पर भाग्य भें तो कुछ 
और ही बदा था । उन्हें भोजनादि की गड़बड़ी से. संग्रहणी रोग हो गया । विवश द्वोकर वे 
करफत्ते लौट आए । रोग छूठने की आशा न रही । निराश होकर एक बुद्ध मारबाड़ी सज्जन की 
शय से राजस्थान के फतेहपुर (शेखावटो नामक स्थान )पहुचे । संयोग से मरणासन्न त्रिपाठो जी 
नेवटियां परिवार का आश्र4 मिला । ईश्वर को इनसे बड़े-बड़े काम लेने थे, इसलिए सांस चछती 
रही कौर पीरे-धीरे छाछ और बाजरे की रोटी खाकर रामनरेश जी की असाध्य बोभारी छूट 
गईं । बहीं नेवटिया परिवार के बच्चों को पढ़ाने छगे। सम्पर्क मित्रता में बदल गया । 


समय बदला । परिस्थितियाँ बदलीं । प्रकृति के रम्य मनोरम वातावरण में काव्य सृजन के 
भाव जागे । खड़ी बोली में छोटी-छोटी रचनायें लिखने छगे । ये कविताये 'प्रभा' भौयय सरस्वती” 
भादि पत्रिकाओं में प्रकाशित भी होने छगीं । त्रिपाठी जी के सुधारवादी विचारों के कारण लोग 
इन्हे आयें समाजी समझने लगे थे ओर इसीलिए बिना किसी राग द्वंष के विरोध भी करते रहे । 

'बारूक सुधार शिक्षा' इनकी प्रथम कविता पुस्तक है। सन्‌ १९११ ई० में यह छिखों गई 
और रामकुमार नेबटिया के सद्ष्रयत्नों से प्रकाशित हुई । यहीं से व्यवस्थित कथिकर्म आरम्भ 
हुआ । इसका यह अर्थ नहीं है कि श्रीगणेश भी यही से हुआ । 'मेरा कवित्व” शीर्षक अंश जो 
वियादी जी के अप्रकाशित जीवन चरित्र का एक अंश है, उसमें वे लिखते हैं:-- 


“चौदह-पत््रह वर्ष की उम्र में, जब गांव के मदरसे में पढ़ता था, मेरे प्रधात अध्यापक 
ब्रजभाषा के कवि थे। वे सम्ध्या समय कविता प्रेमी जनों के बीच में बैठकर बड़ उल्लास से 
अचनी ऋविता सुनाया करते थे । छुट्टी होने पर मैं भी घर त जाकर उनकी कविता सुनने में 
लग जाता था । सुनतै-सुनते मुझमें कविता सुनाने की छाछूसा। आप से आप उमड़ आई ओर मैं भी 
सुक छिष कर छंद बनाने लगा ॥”8 उन्हीं दिनों की बात है न्नज॒भाषा की एक समस्या पूर्ति “'पेटी 
वे दिखाओ कोउ पेंट भार भरि है” निकली थी । बालक रामनरेश ने अपनी पाठ्य पुस्तक के अंतिम 
सादे पृष्ठ पर इसकी यूति कर डाली । उन्हें क्या मालूम था कि पेटी क्या होती है और पेटभार 
भरते का सांकेतिक अर्थ किंतना लक्षणिक है । संयोग से पुस्तक अध्यापक महोदय के हाथ लग 
गई । किए क्या था, खूब पिटाई हुई !3 

सड़ीबोली में लिखने की प्रेरणा इन्हें भारत भारती' के प्रकाशव से मिली । उसी के ताल 
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१. श्रीगोपाक नेवटिया, अरद्धांजलि विशेषांक, सम्मेलन पत्रिका। 
२ रामनरेश जतिपाठी मेरा कविस्ख श्रद्धेजलि विशेषांक सम्मेलन पश्षिका, पृष्ठ २५४ 
३ वही हा 
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पर हिन्दुओं की हीनता' शीर्षक प्रथम रचना सरस्वती में प्रकाशनार्थ भेजी । आचार्य द्विवेदी से 
उसे सुधारकर सरध्वती में प्रकाशित कर दिया । इससे थोड़ा और बल मिला । उधर मारवाडियों 
के सहयोग से इन्होंने फतेहपुर में एक पुस्तकालय की स्थापना भी की थी । पत्र-्पत्रिकाओं तथा 
समति अध्ययन से इन्होंने बंगला, राजस्थानी और गुजराती सीख छी थी । ठग्भग २५ वर्ष की 
उम्र में पहुंचते-पहुंचते इन्हें हिन्दी जगत राष्ट्रीय भावनाओं तथा देशहित और एकता सम्बन्धी 
रचनाओं के लेखक के रूप में स्वोकार कर चुका था | सन्‌ १६१४ ई० में पिता जी की मृत्यु के 
बाद इन पर घर को पूरी जिम्मेदारी आ पड़ी । बस, राजस्थान छोड़कर इन्हें गांव वापस आना 
पड़ा, परन्तु आहित्य पुजन का कार्य जनवरत रूप से जारी रहा । साहित्य सेवा के व्रत से प्रेरित 
होकर ये इलाहाबाद में आ गये और वहीं साहित्यिकों एवं साहित्य सम्मेलन की सहायता सै आगे 
बढ़े | नेवटिया परिवार से ४०० सौ रुपये उधार लेकर इन्होंने एक प्रेस का काम शुरू विया और 
आगे चलकर यह प्रेस खूब फला-फूला । कविता कौमुदी' के प्रकाशन हारा इन्होंने अन्य भाषाओं 
की भी सेवा की । बाल साहित्य लिखकर तथा 'बानर' पत्र के सम्पादन द्वारा बच्चों को सेवा की ! 


सन्‌ १९१८ ई० में ये हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग के प्रचार मन्‍्त्री नियुक्त हुए और 
१९२१ ई० तक उसी पद पर कार्य करते रहे । सन्‌ १९२१ में असहयोग भान्दोरून में डेढ़ बर्ष के 
लिए जैल में गए। उस समय १०० रुपये जुर्माना भी बैना पड़ा । 'कविता कौमुदी” नामक सचित्र 
हिन्दी मासिक पत्निका प्रकाशन प्रारम्भ किया, किन्तु आथिक कठिनाइयों के कारण शीघ्र ही 
उसे बन्द कर देवा पड़ा | सम्मेलन पत्रिका के सम्पादन द्वारा भी इन्होंने हिन्दी को अच्छी सेवा 
की । वालकों के लिए कहानियाँ, नाटक और भनेक प्रहसन लिखे | अशोक, चन्द्रगुप्त, बुद्ध बादि 
के चरित्रों की रोचक कथाएं हिन्दी में तैयार की | उम्‌ बढ़ने और शक्ति घथ्ने के कारण सन्‌ 
१६४६१ ई० में इन्होंने अपना अंस बेंच दिया । इलाहाबाद से सुल्तानपुर जाकर तया भकान 
बनवाकर रहुने छमे | 


सन्‌ १९५१-५३ में सारे भारत का तीन बार दौरा किया और रूगभग ८ हजार रुपये 
खच करके 'प्राम गीतों' का संग्रह किया। वे तीन भागों में प्रकाशित हुये । मानस सम्पादन, 
टीका लेखन बोर तुलसी के काव्य विवेचन से भी इन्हें काफी कीति मिली । ईश्वर में इनका 
अटल विश्वास था ॥ संस्कार से निर्मल, आत्मनियन्त्रण के अबल पक्षपाती और स्वभाव से कर्मबोर 
थे | इनके व्यक्तित्व में भाग्य और पौरुष का अद्भुत समन्वय था । प्रकृति से विभोदी, अध्ययतशील, 
अध्यवतायी, स्पष्टवादी, विनयशीरू, परमदयालु और राष्ट्रीयता भादि आप के चरित्र के गृण थे | 
अपने जीवन में ७२ वसंत और पतश्ड़ देख चुके थे । इस रूम्बे अरे में इन्होंने बहुत कुछ पाया 
और बहुत कुछ खोया सी .। सुख-दुख इनको जीवन-चादर के ताने बाने थे । अतीत के कोरे ग्ोत 
गाने की अपेक्षा त्िपाठी जी वर्तेमात के गीत गाता अधिक पसन्द करते थे । उमके मिलन, पथिक 
ओर स्वप्न तीनों ख्नण्ड काव्यों से पता चलता है कि उसके नायक प्रसिद्ध महापुरुष ले होकर 
साधारण व्यक्ति हैं ॥ 


त्रिपाठी जी वादों के बलदल से परे, विचादों के सत्कवि ये ॥ छनके काव्य में 
प्रकृति के मनोरम चित्र स्पष्ट देखे जा सकते हैं उत््टीने ल्‍त्री-पुर्ष आाबाकू वृद्ध उमी के शिए 
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काव्य लिखा । साहित्य के सभी अंगों पर लेखनी चलाई । इनके सभी ग्रन्थों की संख्या (०० हैं, 
जिसमें ८५ स्वग्न रचित, १५ सम्पादित और ८ अनूदित ॥ युग और राष्ट्र के अनुकूल प्रचुर 
साहित्य लिखकश उनका कवि १६ जनवरी १९६२ ई०, मंगलवार ६॥ बजे प्रात:ःकाल ७९ वर्ष की 
उमर में असरलोक की ओर प्रस्थान कर गया । 


काब्य 


प० रामनरेश विपाठी ने काध्यारम्भ तो प्रजमाबा की समस्या पू्तियों से किया था जैसा 

के ऊपर सक्रेत किया जा चुका है, पर वे 'बारकूक सुधार शिक्षा नाभक पुस्तक (सन्‌ ९९११ ई० ) 
लिखकर कृतिकार के रूप में मां भारती के चरणों में झुके । सन्‌ १९१४ ई० में उनकी 'जन्मभूमि 
भारत' रचना सरस्वही में प्रकाशित हुईं, जिसकी कुछ पक्तियाँ देखिए--- 

“जिसके तीनों जोर महादधि रत्नाकर है। 

उत्तर में हिम राशि रूप सर्वोच्च शिखर है | 

जिसमें प्रकृति विकास रम्य सुन्दर उत्तम है । 

जीव जश्तु फल फूल शस्य अद्भुत अनुपत्र है । 


इसी रचना में आगे चलकर कबि देश अभिमान के भाव व्यक्त करता हैं । उसकी देशभक्ति 
का यह एक उत्तम प्रमाण है । 


ं . है ्‌, 4 
“पृथ्वी पर कोई देश भी इसके नहीं समान है। 
इस दिव्य देश में जन्म का हमें बहुत अभिमान है ॥। 


चनिक और आगे बढ़कर बह एकता और उदबोधन के राग अलापता है । यद्यपि इस 
रचता में काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से विशेष प्राण मही है, पर युय और कार की दृष्टि से इसका 
अह॒त्व अक्षुण्ण है । देखिए-- 
“उठो त्याग दें द्वंष, एक ही सबके मत हों । 
सीख ज्ञान विज्ञान, कछा कौशरू उन्नत हों ॥ 
भारत की उन्नति सिद्धि से, हम सबका कल्याण है । 
दृढ़ समझो इस सिद्धान्त को, हम शरीर यह प्राण है ॥5 


सन्‌ १९१७ ई० में तरिधाठी जी का प्रथम खण्ड काव्य मिलन प्रकाशित हुआ । इसका 
नायक 'आनब्द' और नायिका 'विजया' पोनों ही राष्ट्रीय भावता, देशभक्ति से ओत प्रोत हैं । देश 
की दयनीय स्थिति से दोनों ही दुखी हैं। देश के शत्रुओं के विरुद्ध युवक अःनन्‍्द के विचार देखिए- 
“किया जिन्‍्होंने स्वर्णेम्रुम्ति को 
कौड़ी का मुहताज ।! 





१ सरस्वती भाग है।५ संझ्या ? सन १९१४ ई० 
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किया पद दछित हाथ हमारा 
देव समर्पित ताज ॥ 2 


अग्ने जी शासन तथा शोषण के विरुद्ध इतने साफ शब्दों में विद्रोह को आग बहुत कम 
कवि भड़का सकते थे । उस समय साधारण सी बात के लिए दसन आसान बात थी । 


त्रिपाठीजी के काव्य में प्रेम के दो रूप गंगा यमुना की भाँ ते चलते हैं । उनका सामाजिक 
प्रेम, देश प्रेम के साय मिलकर एक हो जाता है, फिद देश के लिए व्यक्ति अपने प्रेम को बलि 
करके राष्टीयता का बाना घारण कर लेता है। सरसना का वातावरण उनके काव्य में आद्वन्त 
बना रहता है| विक्षिप्त विजभा को जब मृनि कुटी में रख कर उसे चेतनावस्था में छाते है तो 
विजया अपने पति के लिए व्याकुछ हो जाती है । विद्वुल बिजया के मुख से निकल पड़ता है-- 
प्रम स्‍्वर्य है, स्वर्ग प्रेम है, 
प्रेम अशंक अशोक 
ईश्वर का प्रतिबिस्ब प्रेम है, 
प्रेम हृदय आलोक ॥* 


पथिक 

पं० रामनरेश की कौतिकौमुदी का उद्घाटक काव्य है पैथिक। इसका प्रकाशस सलू्‌ 
१९३० ई० में हुआ । इस खेंड काव्य में प्रकृति और प्रेम का मणिकांचन संयोग है | इसकी पृष्ठ- 
भुमि की कथा भी कम रोचक नहीं है । तिपाठी जी स्वयं लिखते हैं-'१९२० ई० में मैं रामेश्वरम्‌ 
की यात्रा पर यथा था । बहां पहुछी बार समुद्र देखा । उसकी छवि देखकर आत्मविभोर हो उठा। 
भारे प्रसन्नता के दोनों पैर सागर के पानी में कर एक शिल्ला पर बैठ गया और बु हू से अपने 
आप एक यद निकल गया। वही पथिक का प्रथम पद हैं--** 


'राग-रथी, रवि-राग-पथी अविराग-विनोंद-बसेरा । 
प्रकृति-भवन के सब विभवों से सुन्दर सरस सवेरा । 

एक दिवस क्षति भुदित उदधि के बीचि*विचुम्बित तौरे। 
सुख की भांति मिला प्राची से आकर घोरे-धीरे 


रामेश्वर्म के सागर तट का बड़ा ही रोचक वर्णन इसमें मुखरित है । पथिक काव्य का 
दुखाभ्त स्वरूप अत्यन्त करुण है । जननी की मृत्यु पर अबोधघ बालक का हृदय किम प्रकार छट- 
धटाता है, इसकी सटीक अभिव्यक्ति परथ्िक में है। यह काव्य एक स्मृति-कांत्य भी है। इसमें 
रामकुमार नेवठिया को स्मृति है । इसीलिए इसकी रचतों में उनका नाम रखा गया है । हर सर 
का पहला अक्षर जोड़ने से रामकुप्तार' बनता है। इस काव्य की बहुत दिनों तक सारे देश से 
घूम मची रही | इसके अब तक चाहोस सेंस्करण हो चुके हैं । 


१. मिलव, सर्ग १, पद, ८ पृष्ठ १९, बारहवांसंस्करण | 

२. मिलन, दुसरा सम, पृष्ठ २६, बारहवां संस्करण । 

३. श्रद्धांजकछ्ति विशेषांक- सम्मेछव पत्रिका- पृष्ठ ३१४४-५४ & 
४ प्थिक, प्रथम संग; पंद १ 


७० | | ढदिवदी युग का [हुन्दा-काव्य 


प० रामनरेश को श्रद्धाजलि अपित करते हुंए कवि तथा सुप्रसिद्ध नाटककार १० लघ्मी 
नारायण मिश्र लिखते हैं-- 


» ऊबि की पंक्तियां जो हृदय में कम्पन और देह में रोमांच उत्पन्न करें, मजे स्वर्गीय 
त्रिपाठी के पथिक में बहुत मिलीं । शब्द के मध्यम से जीवन की सा्भिक परिस्थितियों और भावों 
को रूप देने वाले कवि रामनरेश त्रिपाठी से मेरा परिचय नहों हुआ था, पर उनके पथिक ने मुझे 
उनके पास पहुंचा दिया ।“समर्थ कवि, अधिकारी पण्डित और व्यवहार कुशरू व्यवसायी एक ही 
साथ वे तीनों बने । इतचा ही नहीं हमारे स्वतन्त्रता संग्राम में भी उन्होंने भाग लिया, मृत्युजय 
गाधी के साथ देश के अ्ष्य नेताओं के सम्पर्क में बराबर बने रहे | देहाती मदरसे का शिक्षक, 
जिसकी शिक्षा किसी विश्वविद्यालय में या कहों भी नियमित नहीं चली थी, स्वाध्याय और कुछ 
बेठने की घृत्त में कहां से कहां पहुंच सकता है, दिवंगत त्रिपाठी इसके प्रमाण हैं । वे प्रकृति से 
भावक एवं रससिद्ध कवि थे ।?! 


पथिक की भाँति ही त्रिपठीजी की दो फुटकल कवितायें भी उन्हीं दिनों बड़ी लोकप्रिय 
हुई थीं, जिनमें एक थी “अन्वेषण”' जिसको कुछ पंक्तियां इस प्रकार है-- 
'मैं दूृ ढ़ता तुझे था जब कुज और बत में, 
तू' खोजता मुझे था त्तब दीन के सदन में । 
तू आह बन किसी की मुझको पृकारता था । 
मैं था तुझे बुराता संगीत में भजन में ।। 
भेरे लिए खड़ा था दुखियों के द्वार पर तू । 


मैं बाट जोहता था तेरी किसी चमन में ॥ | 52 


उनकी दूसरी फुटकलरू कविता थी बच्चों के लिए प्रार्थता, जो उन दिनों सभी स्कूलों में 
सामूहिक रूप में माई जाती थी। उत्तर प्रदेश के हिन्दी स्कूलों में वह राष्ट्रीय गीत 'वंदे मातरम' 
की तरह बड़ी लोकप्रिय थी । उसकी कृछ पंक्तियां देखिए-- 
हे प्रभो आनन्ददाता ज्ञान हमको दीजिए | 
शीघ्म सारे दुमु णों से दूर हमको कीजिए |॥ 
लीजिए हमको शरण में हम सदाचारी बनें । 
ब्रह्मचारी धर्म रक्षक वीर ब्रतंघारी बनें ।5 


सन्‌ १९२७ ई० में तिपाठीजी को समस्त फुटकछ रचनाओं को श्री गोपाल नेवटिया मे 
मातसी' तामक संग्रह में सम्पादित किया । इस संग्रह में विविध प्रकार की रचतायें हैं। इनमें से 


एुक रचता का उदाहरण लीजिए। इसका शीर्षक है आंखों का आकर्षण । इसकी कुछ पक्तिया 
देखिए -- 


१ लक्ष्मीयारायण मिथ श्रद्धांजलि विशेषांक सम्मेलन पत्रिका पृ० रे०थ ) 
२ माघुरी भाग ! छष्ठ १ सदफ ९ 


सरस्वती सं |मर्न कांव | 


अपने दिन रात हुए उनके क्षण ही मर में छवि देख यहा 
सुलगी अनयग को आप यहा जछ से मरपुर तड़ाग् जद्दा 
किससे कहिएं अपनी सुंधि को मन है ने यहाँ तन है न वहां । 
अब आंख नहीं लगती पल भी जब आंख छगी तब नींद कहां | 
स्वप्न 
इसके बाद सन्‌ १९२८ ई० में त्िपाठीजी काइमीर कौ यात्रा पर गए। वहां के प्राकृतिक 
दृश्यों मे पुतः इन्हें आकृष्ठ किया । नेवटिया जी ने भी आग्रह किया कि 'पथिक जैसा ही एक 
काव्य और लिखिए | बस त्रिपाठी जी उसमें जुट गये | सच पूछा जाय तो स्वप्त त्रिपाठीजी की 
उत्तर यात्रा का स्मृति-चिह्द न है। इस खंड काव्य में दक ओर देश का दुख-जन्य-जीवन और 
दूपरी ओर सौन्दर्य, प्रकृति और भोग । इस काव्य में नवश्वकों को सतोन्द्थ और करुणा के बीच 
से अपना मार्ग बनाता पड़ा है । इसी समस्या के आधार पर स्वप्न की रचग हुई है । समस्या का 
हल भी संदेश के रूप में विद्यमान है। स्वप्त! के अनेक पदों सें कश्मीर के प्राकृतिक दृश्यों का 
वर्णन है । जीवन की अनिश्चित परिस्थितियों मे सुमना' से पति को सहयोग देकर भारतीय नारी 
का आदर्श पूरा किया है। उसके सहयोग से दोनों के जीवन धन्य हो गए। 
यद्यपि मानसी और स्वप्न द्विवेदी यूग के बाहर की कृतियां है, पर इसी सन्दर्भ में इनकी' 
चर्चा इसलिए कर दी गई है कि हिवेदी युग के परवर्ती विकास में इनका मुल्यांकद कोई अर्थ नही 
रखता । प्रत्येक दृष्टि से ये द्विवेदी युगीव धारा की रचनाओं की-सी लगती हैं । इनके आदर्श, इनकी 
भाषा, अभिव्यंजना और उहू श्य सब कुछ नीति परक एवं देशभक्ति से परिपूर्ण हैं । 
पं० रामनरेश त्रिपाठी के काव्य के सम्बन्ध में आचार पं० रामचस््र शुक्ल अपने इतिहास 
में लिखते हैं-'काव्य के क्षेत्र में जिस स्वाभाविक स्वच्छन्दता का आभास पं६ श्रीधर पाठक ने 
दिया था, उसके पथ पर चलने बाले द्वितीय उत्थान में त्रिपाठीजी ही दिखाई पड़ो। 'मिलन' 
प्रधिक' और “स्वध्त' नामक इनके तीनों खंड क्राव्यों में इसकी कल्पना ऐसे मर्म पथ पर चली है 
जिस पर मनुष्य मात्र का हृदय स्वभावतः ढलता काया है। ऐतिहासिक या पौराणिक कथाओं के 
भीवर त बबकर अपनी भावना के अनुकूल स्वच्छनद संचरण के छिए का ने नूतत कथाओं की 
उद्भावना को है। कल्पित आख्यानों की ओर यह विशेष झुकाव स्वच्छतद मार्ग की अभिलाषा 
सूचित करता है । इन प्रबन्धों में नर जीवन जिन रूपों में ढाछकर सामने छाया गया है, वे सनुष्य 
मात्र का मर्म स्पर्श करने वाले हैं तथा प्रकृति के स्वच्छन्द और स्परणीय प्रसार के वीच अवस्थित 
होने के कारण शेष सृष्टि से विच्छिन्न नहीं प्रतीत होते । 
स्वदेश भक्ति की जो भावना भारतेच्दु के समथ से चली आती थी, उसे सुन्दर कह्पना 
द्वारा रमणीयम और आकर्षक रूप त्रिपाठीजी ने ही प्रदान क्षिया। त्रिपाठी जी के उपयुक्त तीनों 
काव्य देशभक्ति के भाव से ग्रेरित है । देशभक्ति का यह भाव उनके मुख्य पात्रों को जीवन के कई 
कैब्रो में सोन्दर्य प्रदात करता दिखायी पड़ता है !--कर्म के क्षेत्र भें भी, प्रेम के क्षत्र में भी ! वे पान 
कई तरफ से देखने में सुन्दर लगते हैं । देशभक्ति को रखात्मक रूप त्रिपाठीजी से ही प्राप्त हुआ, 
इसमें सन्देह नही ।” 


१ शुक्ल हिंदी साहिय का इतिहास प्रृष्ठ ६ श्८ रक 


"लेर | [ [द्ववदी-युग का [हुम्दी-काज्यं 


इनके 'पथिक' में दक्षिण भारत के रम्य प्राकृतिक चित्रों का बहुत बिस्तृत समावेश है तो 
'स्वष्त' में उत्तराखण्ड और काइमभीर की सृधमा का अनुपम रूप। प्रकृति के संश्लिष्ट चित्रण की 
प्रतिभा इनमें अच्छी है। देखिए-दोनों में से एक एक खंड-- 
प्रति क्षण नूतत वेष बनाकर रंग-बिरंग निराला । 
रवि के सम्मुख थिरक रही है नभ में वारिद साल | 
नीचे नीछ समुद्र मनोहर ऊपर नील गगन है । 
घन पर बैठ धीच में बिचरू, यही चाहता मन है ॥॥ 
सिन्धु-विहृंग तरंग पंख को फड़काकर प्रति क्षण में । 
है निमगन नित भूमि-ख़ण्ड के सेवत में, रक्षण में ॥* 


इसी प्रकार के भनोहूर प्रकृति वर्णत स्वप्त में भी स्थान स्थाव पर आए हैं। उसमें भाषा 
को सफाई ओर बढ़ गई है । अलंकारिक प्रयोग प्रकृति को कितना मोहक बना देते हैं | प्रक्रृति का 
यहूं अंश अपनी स्वाभाविक सुषभा के कारण बरबस ही हमारा ध्यान मपनी ओर खींच लेता है । 
देखिए-- 
जार चन्द्रिका से आलोकित विमलोदक सरसी के तट पर | 
बौर-गंध से शिथिल पवन में कोकिल का आलाप श्रवण कर। 
और सरक भाती समीप है प्रमदा करती हुई ग्रतिध्वनि । 
हृदय द्रवित्त होता है सुनकर शशिकर छूकर यथा चन्द्रमणि ।/8 


अभिव्यंजना शैली 
हद्विवेदीजी के उत्तराद्ध में सड़ीबोली की कर्णकदुता धीरे-धोरे मिट रही थी | धाषा:अब॒ 
व्याक्रण स्म्मत होकर नादबोध एवं स्वाभाविकता की कोर बढ़ रही थी । उसी समय त्रिपाठी 
जी भी हिन्दी काव्य क्षेत्र में सिछन के 'भाध्यम से उत्तरे। उन्होने भाषा की क्लात्मा को परखते 
की चेष्टा की | जिपाठीजी ने यह भर्ती भाँति समझ लिया कि हिन्दी संस्क्त-तत्सम-प्रधात भाषा 
की पर्यायवाची नहीं है। उसका अपना स्वतत्त्र एवं नेंसगिक रूप हैं। उसकी अपनी प्रकृति और 
रम्परा है, अपता व्याकरण है। अतएव तत्सम शब्दों के प्रयोग के श्रति उन्होने पक्षपात थी 
किया, किम्तु उसका अतिचार सतकेता के साथ बचाया। हां, युंग के प्रभाव से वे भी पूरा पूरा 
बच नहीं सके । इनको भाषा में भी निरथेक प्रत्यय रूगाने का आग्रह मौजूद है जैसे-विचृुस्बित, 
विनिद्वित, विताडित, प्रलम्ध, परितोषक, विमोह, विमोहित, परशिदर्शन, विभाष्ित, प्रश्वसिष्त, 
प्रकस्मित तथा विभिन्दित आदि । 
कदाचित कविता में उच्चारण सुकरता और श्रवण-सुखदता छाने के लिए वर्ण अथवा 
शब्द-शैली पर विशेष बल्ल दिया गया हो । उदाहरणस्वरूप देखिए-“विरह-वित्ताड़िति, कत्पना- 
कलाप, समुद्रसमी रण सुषमा-सोंदय, सौंदर्य -ल्ोत, बीचि-विचुस्बित, विरावधिहीन, चस्द्रचुम्बन 
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१. प्रथिक, पहला सर्ग, गौत, पद १४, पृष्ठ ६१९, ३२ वा संस्करण । 
२. पथिक, दूसरा सर्म, पद १७ पृष्ठ ३१, ३२ वां संस्करण ! 
३ स्वप्न पहुछा हर्गे पद संल्या ६ पृष्ठ ११ आठवाँ 








सरस्वती से भिन्न कवि | [ रैछर 


आर कत्सित करूप जैसे प्रयोगों द्वारा त्रिपादीजी के काव्य मे निश्चय मार्दव भा भया है | सम्भवत 
इसीलिए उन्होने कहीं-कही पर समयुक्ताक्षरों को वियुक्त एवं पढुष वर्णों को कोमरछ कर दिया है । 
फलत: सदुधुन, शिर, परमारथ, स्वारथ, सनेटो, पूरद, सरबस, प्रान, प्रनं, छीच, आदि प्रयोग 
उपलब्ध होते है।' 

कहीं-कहीं तिपाठीजी ने जोश में आकर शब्द-निर्माण, शब्द-सान्च आदि में स्वच्छन्द 
प्रवृत्ति का आभास दिया है, जो भाषा की दृष्टि से असंयत प्रतीत होते है । देखिए-- पर प्रेम 
परागछिती बिजया भरती थाह उप्तास ।* क्षमा, शान्ति, करुणा उदारता, श्रद्धा भक्ति विनीयता । 


इसी प्रकार त्रिपाठीजी के काव्य में देशज शब्दों की अधिक घुसपैठ भी खदकती है । जैसे 
शेजगी, ठौर, तनक, अदिक/ती, प्रौढ़ और पौन आदि के प्रयोग भाषा के प्रवाह को अवरुद्ध करते 
हैं। उदाहरणार्थ लीजिए यह पंक्ति-- 
“आँखें विष में बड़ रही थीं तब रस हीन सजल हो। 
नैंः क्र मं 


हब 


“ऊँचे स्वर से हुक्म तिरंकूण उससे बांचः सुनाय ॥5 


इसी प्रकार ढिग, भसवारी, चूड़, जुड़ाते, माती, पाती, पठाऊँ, बांच, अरुझा आदि शब्द 
अनुपयुक्त है । ये सामान्य हिन्दी पाठक को खटकते हैं । हां यहू बाव और है कि जो छोग अवधी 
भौर भोजपुरी की अक्लेति से परिचित हैं, इसे पढ़ कर झूम भी उठें तो आपचर्ण नहीं । किन्तु राष्ट 
के विकासशील स्वन्ाव में जचिलिकता कुतृहल, हलचल और चमत्कार पैदा कर सकती है, एक- 
रूपता और निरिचंतता के भाव कदाचित तहीं आ सकते । अस्तु समान धर्मों, शब्दों की ही पंक्ति 
बचानो उचित होगी । अन्यथा काशी के शुद्ध वैष्णब की पंक्ति भें झ्हुकारवश बैठे अछुत ग्रामीण 
को जो दण्ड भोगगा पह्ुँगा, ठोक वही दशा उद्‌ या देशज शब्दों की तत्सम संस्कृत शब्दों के बीच 
आने पर होगो | जैसे -- 

“रही उड़ीक द्वार पर मैं हूं अंत घड़ी जीवन की ।* (अड़ीक-प्रतीक्षा' ) 


भोजपुरी प्रदेश में जम्म केने और काहास्तर में भोजपुरी प्राक्त तथा अवधी के मिलन विन्दु 
प्रयाग को कार्य-क्षेत्र बनाने के कारण विपाठीजी के काव्य पर स्थातीय प्रभाव भी कुछ कस नहीं 
है। उस प्रश्ञाव को भी कुछ ससीक्षक दोषयुक्त मानते हैं, पर उन शब्दों की अभिव्यंजना की 
तीव्रता का ठीक ठीक अनुमात्त न होने के कारण ही वे लोग ऐसा मत निर्धारित करते हैं। जैसे 
चुचके-चुचके' गात में चुचके का 'चुचुकना' तो लोग किसी प्रकार ग्रहण करते हैं, पर 'पुच्के! का 








डा० भाशा गुप्ता, खड़ीबोली काव्य में अभिव्यंजना, पु० ४०७-४ | 
मिलने, पृ० देड़ | 

« पथिक, पृ० ३२१ । 

पथिक पूृ० ४१४ 

वही प्रृ० 2८) 


कक ब्रा 


लत नी नल 
है] 


७४ | [ द्विवदी युग का हिंदी काव्य 


पिचकना ज्ञो बिस्य बनाता है वह उन आलोचको एवं पाठकों की वृद्धि में नहीं समाता तो इसके 
लिए दोषी कौन है. विचारणीय है भोजपुरी का तनिक भी ज्ञान रखते बाला चुचकगा और 
'पिच्चकना' का अन्तर आत्मसात कर लेगा । 


त्रिपाठीजी सरल और संस्कृतनिष्ठ दोनों प्रकार की भाषा लिखने में सिद्धहस्त हैं। देखिए 
स्वदेश गीत--- 


“हम भ्राण होम देंगे, हंसते हुए जलेंगे, 
हर एक सांस पर हम आगे बढ़ें चलेंगे। 
जब तक पहुंच न लेंगे, तब तक तन सांस लेंगे, 
वह लक्ष्य सामने है, पोछे नहीं टलेंगे।'] 


अप्रस्तुत विधान 


ट्विवेदी-युग के मध्य तक खड़ीबोलछी काव्य का विषय स्थूल घ्र्णन प्रधानतया उपदेशात्मक 
होने के कारण प्रायः नीरस रहा। अधिकांश कवियों ने बचई भाषा को मांजने सवारने मे ही 
अपनी शक्ति व्यय कर डाछो । फलत: भाषा तो परिनिष्ठित एवं परिष्कृत हो गई किन्तु भावों 
की अभिव्यक्ति सीधी शैली में ही होती रही । इस युग के अन्तिम चरण में जिस प्रकार विषय मेँ 
भावुकता एवं कल्पता का रंग चढ़ाने की चेंष्टा हुई उसी प्रकार उसकी अभिव्यक्ति के लिए 
कलात्मक चित्रण की विविध विधाओं का उपयोग भी प्रारम्भ हुआ / 'शिकुन' एवं 'परथिक' की 
सृष्टि करके पं० रामनरेश त्रिपाठी ने स्वदेश भ्रक्ति को मधुर एवं उदात्त भावना को संस्खता केः, 
जामा पहचाया । उन्होंने श्रप्रस्तुत योजना के समर्थ प्रयोगों द्वारा हिन्दी को रंग्रबिरंगे चित्रों से 
अलकृत किया । शब्द की व्यंजक शवित को परख कर उसके सुष्ठु प्रयोगों द्वारा आगे आने बाली 
चित्रात्मक लाक्षणिक छायावादी शैली की सुचना दी । 


घब्दशक्ति एवं अलंकार 


ग्रद्यपि इनके काव्य में अभिव्यजित-कला का सौष्ठव खण्ड काव्यों मे आविक मिश्षशा है । 
खण्डकाब्यों को कल्पित कंचा, घटना वैचित्रय, विविध नाटकीय प्रसंग, संवाद शैली में कवि ने 
क्षपनी शक्ति का अच्छा परिचय दिया है। प्रकृति चित्रण, उक्ति वेचिथ्य एवं चरित्र गांभी्य की 
दृष्टि से प्रथिक सराहनीय है / पर कुल मिलाकर त्रिपाठीजी के काव्य मे रक्षणा एवं व्यंजना की 
क्पेक्षा अभिवा का प्रयोग ही प्रधान है। हां, अलंकारों के प्रयोग में थे अनृश्य सराहनीय हे । 
उनके काव्य में सादुश्य, साधमे, प्रभावमूलक आदि सभी अलंकारों का प्रयोग मिलता है। परन्तु 
ससमें उपमा, रूपक तथा उद्प्रेक्षा मुख्य है। इत प्रयोगों की विशेषता यह है कि उपमान प्रायः 
लबीन हैं जोर उनके वाचक जझन्द भी काबज्य के संगीत मौर लय में योग देने वाले हैं दूसरे 


सरस्वती से मन्न कांव ] [| (७५ 


उपमेय के रूप, गुण और क्रिया साम्य के अतिरिबत उपमान के प्रभाव-साम्य पर भी विशिष्ट 
बल दिया गया है ।' 

तामिका के साम्य के स्वर्गीया किरत', कवि स्वप्त', 'विदत का विस्मय' सिन्धु-लय से 
पूर्व वरणगित सरिता, आदि उपमानों के प्रयोग से भापा चित्रमयी एवं मावसंदिलप्ट बत गए हैं 
ओज, माधुय और प्रसाद गुण तीनों का सस्निदेश भी जिपाठीजी की भाषा में यथोचित मात्रा मे 
हुआ है । 

त्रिपाठी जी तथा उनके काव्य के सम्बन्ध में डा० लक्ष्ती सागर वाष्णोय का मत भी 
प्रठनीय है“ पं० रामनरेश त्रियाठो के समय की हेतु वादी और मानववादी प्रवृत्तियों के साथ 
आवर्शवाद का घनिष्ठ सम्बन्ध है। इसलिए उन्होंने अपने साहित्य में भारतीय संस्क्रति के उत्कृष्ट 
और उदात्त रूप की स्थायता कर जीवन को एक नैतिक धरातल प्रदान करने की पुनीत चेष्टा 
की । जीवन में सत्य, शिव और सुन्दर की कहता उसको वाणी को अनुरज्ञित किए हुए है । 
पराघीच भारत के जीव॑च गत अभाव, उनके सामने स्पष्ट थे । उनकी लथधृता और कुछह्पता उनका 
हृदय स्पर्श कर चुकी थी । उन्होंने छूघुता के भीतर भी महत्व देखा और विश्व के अविचल 
नियमों की खोजकर भारतीय आत्मा की खोज की | युग की वास्तविकता के अनुभव और दिग्दर्शन 
के साथ विशालता की अनुभूति के आधार पर उन्होंने जिस पूर्णता का सर्जत करना चाहा, उसके 
मूल मे नवोदित आदर्शवाद ही था। उतका आदश्शवाद भारतीय सस्क्ृति के गृणों पर मोहित था । 
भादर्श की स्वाभाविक गति-सीमा का अतिक्रमण तो उनके साहित्य में है, किस्तु उसमें आत्म- 
प्रकाश और विश्वप्रकाश के समन्वय द्वारा जीवन के विराटत्व को देखने की चेब्टा भी है ॥/* 

त्रिपाठीजी के हेतुवाद, मानववाद और आदर्शवाद'का प्रत्यक्ष सम्बन्ध उनके राष्ट्रवाद से है 
जो सॉस्क्ृतिक तथा राजनीतिक दोनों रूपों में प्रस्फुठित हुआ है । उनके खण्ड कार्यों में देश के प्रति 
मंगल भावना ओत श्रोत है। 


स्वच्छन्दतातब्राद 

वास्तव में हमें तिपाठी-साहित्य में जीवत की मौछिक उद्भावना, सवतिर्माण की व्यापक 
प्रक्रि के रूप में मिलती है। सम्भवत: जीवन की प्रत्पेक गति को वे इसी प्रक्रिया द्वारा निर्धारित 
करना चाहते थे। अतः उन्होंने नतन, मौलिक और स्वतन्त्र परीक्षण को अश्रय दिया । नव सिर्माण 
का उनमें उत्साह था । यही उत्साह साहित्यिक दुष्टि से उनका स्वच्छन्दतावाद है । 

साहित्य शैलीगत, विषयगत रूढ़ियों भें जकड़ रहा था, तब त्रिपाठी जी ने यहू बन्धम 
स्वीकार नही किया । वे स्वयं मुक्त रहकर साहित्य को भी मुक्त करना चाहते थे । प्रकृति के अनेक 
रूपी, पशु पक्षियों, बुक्षों, छत्ताओं ब ख़ण्डों, पर्वतों आदि को समेट कर सामान्य जीवन को भाधार 
बताया और अपनी भावनागत सजीवता एवं चेतना का प्रसार किया । उनको यह भावधारा देश 
के तत्कालीन स्वरूप के साथ सम्बद्ध है। तिपाठी जी ने उसकी कअन्तभू स्ियों को परखकर शिष्ट 
काव्य के स्वरूप का पघुनविचार करना चाहा, और वह भी सामंजस्य के रूप में (3 


खड़ीबोली काव्य में अभिव्य जना, पृ० ४१५। 
२. श्रद्धांजलि विशेषांक, हिन्दी साहित्य सम्सेलन, पृष्ठ १७७ ॥ 
;. हा» सक्ष्मी सागर्ु वार्ष्णेय श्रद्धालक्लि विशेषाक पृष्ठ है७७ 


ड़ 


0प ॥ [ [द्वरय॑दी-युग का हिन्दो काव्य 


मानव जीवन की पूल वृत्ति प्रेम का तो अत्यन्त उद्बत्त रूप त्रिपाठी जी की रचनाओं मे 
मिलता है-विशेषतः (मिलन! और 'पश्चिक' में । इनका साहित्य राष्ट्र की दवोदित आकाक्षाओं 
का अनुसंधान करता है । अस्तु इन्हें जागरण युग का वरेण्य दूत कहना समीचीन होगा । 


डॉ० भाखतलाल चतुर्वेदी 


पं० माखतलाल चतुर्वेदी का जन्म ४ अप्रैल सन्‌ १८८९ ई० तदनूसार चैत्र शुक्ल, एकादशी 
सम्वत्‌ १९४४ को दिन के ११ बजे बाबई, मध्यप्रदेश में हुआ । इनकछे पिता का नाम पं० वख्दाल 
चतुर्वेदी! और माता का नाम श्रीमती सुन्दरबाई चतुर्वेदी था । माखन लाल जी बचपन से ही 
स्वभाव के खटखट ये । इनके बारे में अनेक मजेदार किस्से प्रचलित हैं। सकल और घर दोनों 
जगह इन्हें खूब पिटाई का स्वाद मिला, परन्तु स्कभाव पर उस शारीरिक दए्ठ का कोई विशेष 
फूल नहीं हुआ । इनकी पढ़ाई के पीछे इनका पाजीपत, नटखट, स्वभाव और शरारती व्यवहार 
रहा है। जबलपुर में खाट पर खाट रखकर ऊपर से एक विद्यार्थी को गिराने के अपराध में इन्हें 
कछोर दण्ड मिला था | उठी प्रकार एक गरीब बुढ़िया के चूल्हें बिकवाने के लिए भी वेंत का 
स्वाद खखतना पड़ा । इन सभी बातों के पीछे उतठतका साहसी,; निर्भीक और जीवबन्त व्यक्तित्व था 
जो संघर्षों के आघात सहने के छिए तंयार हो रहा था । यदि वे बचपन से ही अभ्यस्त न रहे होते 
तो वयस्क जीवन की आंधियों में उड़ जाते या तो तुफान से टकरा कर चूर-चूर हो जाते, पर 
ऐसा नहीं हुआ । 

माखनलाल जी यात्रा प्रिय थे। समस्त कठिनाइयों के बावजुद उन्हें माना कंप शक: लिंक 
आकर्षण रहा । पहाड़, नदियाँ, नि्लेर तथा निर्जेन वनों में अपना भय खोकर जब ये जबरूयुर 
आए और वहीं क्रान्तिकाशियों के गिरोह से इनका सम्बन्ध हुआ । वहीं से इन्हें काशी आने का 
आमच्रण सिछा और फरवरी सन्‌ १६०४ ई० में असितवाबू' नामक एक बंगाली सज्जन इन्हें 
वाराणसी ले आए । वहीं देवस्करजी से इनका साक्षात्कार हुआ । गीता और “अ्नःद भ्रठ' का 
अध्ययन माखनलाल जी ते काशी में ही किया | !'गौता' ने इन्हें कर्म की भाषा और बाणी दी 
और आनन्द मठ ने उस वाणी और कर्म को दिशा दिखाने का काम किया । 


काज्य-साधता 


खण्डवा में जाकर उन्होंने प्राइमरी शिक्षक का जीवन शुरू किया । यहीं क.गे चछ कर 
उनकी प्रतिभा का विकास हुआ | प्रथम नाटक णो उन्होंने लिखा उसका ताम था 'विद्या बिलातसी 
बालक! ; इसी के साथ बिहंसती उषा का साहित्यिक क्षितिज प्र उदय हुआ । 'वेंक्टेश्वर समा- 
चार, भारत मित्र, 'केरल कोकिल,' “विविध ज्ञान विह्तार', मासिक मनोसंजन', वथा केसरी” 
कर 'सरस्वती' का अध्ययन प्रारम्भ हुआ | उसी समय इनका पहला लेख हिन्दी केसरी में प्रका- 
शित हुआ और पुरस्कृत भी हुआ । 


७ अप्रैल सन्‌ १९१३ ई० को खण्डवा से 'प्रभा' प्रकाशित हुई। १० माखनलाल जी इसके 
सहायक नियुक्त हुए चतुर्वेदी जी ने अनेक कष्टों क्रठिनाइयो असगत्तियों किरोधों 
और अभार्वो फे बानजद पत्र आगे बढ़ाया ने एस पत्र से अनेक कल्पित तार्मों से 


परस्यता से ।भन्त कांय | ७ 


छिस्तना प्रारम्भ किया जिस प्रकार प्रसाद के कवि के विकास में इन्द्र और निराला के 
विकास में 'मतवाल्ा' का हाथ रहा, उसी आकार भारतीय आत्मा के विकास में 'ग्रभा का 
हाथ था । 


'प्रभा' के छू: अंक लगातार निकलने पर माखन छाछ चतुवंदी ने २६ दिसम्बर १९११ 
६० को अध्यापक की नौकरी को सदा के लिये ममस्कार कर लिया और एक भारतीय आत्मा 
बनकर शुद्ध रूप से साहित्य के क्षेत्र में आए । धीरे-धीरे इनका व्यक्तित्व भब प्रान्तीय क्षितिज पर 
छोकप्रिय बतकर छा गया। 


'प्रभा' के माध्यम से भासन छाल जी पं० माधवराब सप्रे, गणेशशंकर विद्यार्थी, कामता 
प्रसाव गुरु, महावीर प्रसाद द्विवेदी भादि महानुभावषों के सम्पर्क में आये । धीरे धीरे सग्रेजी के 
प्रभाव से ये उनके भिय पात्र बन गये और गुरु की श्रद्धा से उन्हें देखते रहे । दुर्भाग्य से १६१४ 
ई० के प्रारम्भ में ही इनकी धर्मपत्नी ग्यारसीबाई का स्वर्गंवास हो गया । उधर 'प्रभा' पहले ही 
बन्द हो चुकी थी | कवि पर निर्धतता, निराशा, अवसाद एवं विपत्तियों का बादक छा गया। 
पत्नी के मरने पर उसे जलाने के लिये भी इसके पास ऊकड़ी के पैसे लहीं थे । पत्नी के वियोग 
से कावर होकर कवि विलूख पड़ा-- 


अाई छेड़ो नहीं मुझे, खुलकर रो लेने दो। 
यह पत्थर-सा हृदय आंसुओं से थो लेने दो ॥ 
रहो चैन से तुम्हीं मौज के मंजु महल में । 
मुझे दुखों की इसी झोपड़ी में सोने दो “ ॥” 


इस रुदव के साथ उन्होंने आजीवन पुनविवाह ते करने का संकल्प कर लिया । कवि की 
उम्र उस समय केवल २४ वर्ष थी। उसके एक लड़की उत्पन्न हुई थी, जो ग्यारसीबाई से पूर्व ही 
स्वरगंवासी हो चुकी थी ! बस सांसारिक सभी बन्चनों से मुक्त, पारिवारिक निराशायुक्त कवि ने 
वेश प्रेम एवं राष्ट्र को बरण किया । 


सन्‌ १९१४ ई० में पुनः 'प्रभा” मार्च अंक के साथ उदित हुईं। उसके माध्यम से माखन- 
लाल थी ने सामाजिक चेतना की घायल सांसों में जीवत भरने की चेष्टा की । राजनीतिक 
चेतना, जो जनजीवन का अधिक से अधिक सहारा चाहती थी, उसकी शंख ध्वन्ति 'प्रभा' ने भर- 
पूर बजाई । परन्तु अर्थाभाव से पुनः प्रभा छिप गई । मनुष्य को शक्ति चाहिए, शक्ति को जीवन । 
अभाव मानव की रागात्मक प्रवृत्तियों के जागरण का प्रभात काल है । 


प्रथम साहित्यिक कृति 


'कृष्णाज न युद्ध नामक नाटक, जो सन्‌ १९१६ ६० में जबलपुर हिन्दी साहित्य सम्मेछन 
के वाधिक अधिवैशन पर खेला गया था, कवि भारतीय आत्मा की प्रथम साहित्यिक कृति है! इस 
नाटक की विशेषता यह है कि इसमें 'नारद' को महत्व दिया गया है । माखन लाऊ चतुर्वेदी के 
कवि और विचारक को कभी कभी अतितिशयोतक्तिपूर्ण ढंग से प्रस्तुत करने का प्रयत्त किया गया है। 
चुदाहरण के निए पढ़िए 


२७५८ | | द्विवदा युग का हिन्दी काव्य 


#एक शब्द में कह दिया जाय, जिस सीसा रेखा तक भहांवीरप्रसाद जी द्विवेदी और 
मेथिलीशरण गुप्त के संयुक्त हवाण अपनी सशक्त व युग निर्माणकारी-सामथ्य॑ पहुंचा सके हैं, उत्ती 
सौमा रेखा से आगे अकेले माखन लाऊक की दीघें बाहे नए तरुण भारत की' भद्र संस्कृति का मानस 
क्षेत्र खिमती चलती हैं । और अपने शब्दों की पराकाष्ठा को न स्वयं छती हैं वल्कि समूचा हिन्दी- 
साहित्य उसी तरह उसे छूने लगता है । मैं कहू गा, यदि आधुनिक हिन्दी काव्य के प्रथम चीर भरे 
इेयामकछ घन के रूप में मैथिकीशरण गुप्त है, तो इस बरसने वाले बादलों की, प्यासे अतुष्त प्राणियो 
में हर्ष की लहर फैला देने वाली घन गर्जाना, माखनलाल चतुर्वेदी हैं ॥ १ 


रपष्ठ है कि उपयुक्त पंक्तियाँ भावना के प्रभाव में अत्युवित का स्वर जलाप रही है। 
लेखक ने गुप्त, द्विवेदी और भारतीय आत्मा को एक पक्ति में रखकर अपनी तुलनात्मक प्रतिभा 
का खोखछा परिचय भर दिया है | तात्पय यह है-गृप्त जी भारतीय सस्क्ृति के अतीत के स्वणिम 
खण्डहरों में नवीन जीवन के स्वर खोजने वाले, उपेक्षित नारी के प्रबल अख्याता और जनता की 
भाषा में विश्रित्न विषयों में मलकृत खड़ीयोली काव्य को लोकपिय बनाने वाले प्रथम हिन्दी कवि 
है। उसका प्रदेव प्रचुर एवं दिशा स्पष्ट है । इनके सम्ब'घ मे अधिक विवरण के लिए अध्याय चार 
और अध्याय २ का भी अध्ययत किया जा सकता है। 


और आयपार्य हिवेदी, युगनिर्माता, व्यवस्थापक, भाषा के क्षेत्र में सुधारक, नैतिकता के 
पक्षपाती, साहित्यिक विभिन्‍त प्रकार के अप्नावों का दूर करने वाले, कवि एवं आचार्य हैं॥आ 
तीय आत्मा का ओजस्बी व्यक्तित्व सन्‌ १९२० के बाद कबिता की अपेक्षा गद्य में अधिक 
समिखरा । कविता के क्षेत्र में आलोच्य काल में तो वे पैरोडी आदि लिखकर रह गये । हाँ, 
काल्ास्तर में हिमकिरीठनी और हिमतरंग्रिती नामक काब्य संग्रहों में उतका कवि झविक व्यवस्थित 
रूप में प्रकट हुआ | माखत लाछ जी की राष्ट्रीय फुटकछ रचनावें जैसे पुष्प की अभिलाषा आदि 
अधिक प्रभावपुर्ण हैं जे से-- 


“चाह नही है सुरबाला के गहनों में भूथाजाऊ। 
चाह नहीं है प्रिय मारा में विध प्यारी को ललचाऊ ॥॥ 
मुझे तोड़ लेना वनमाली उस पंथ पर देना फेंक । 
जिस पथ जायें शीश चढ़ाने मातुृभुमि हित बोर अनेक [। 


लेकिन हमें यह स्वीकारने में जरा भी पिचक नहीं होगी कि भारतीय आत्मा न तो भारत भारती' 
का उदवोधन गीत दे सके, न पंचवटी का प्रकृति-वित्रण । 'साकेत' कीन्प्रबन्ध पटुता, ग्म्भी रचा 
झभौर उमिया की ब्याकूछता माखनलाल में कहाँ है? फिर गोतम-पत्नी यशोधरा' के मानवीय 
विचार भारतीय आत्मा की किस रचना में खोजे जाय॑ ? माखनलालजों पहाड़ी नदी नाले की 
तरह प्रथर तीदन्र गति से बह रहे हैं उनके काव्य का प्रवाह अवश्य ही भर है, पर 


धरस्थती से भिन्न कि | [ १७ 


गुप्तली मदाकित! की घारा हैं, जिसमे सत्र कुछ लय हो जाता है । माखनलालह कवि को अपेक्षा 
पत्रकार एवं देशसेबक, बेता अधिक्न हैं। उन्होंने परतन्व॒ता की वेड़ियों को तोड़ने में महान योग 
दिया है, उसके फलस्वरूप भारत सरकार ने उन्हे 'पद्मभ्रुपण' की उपाधि से अलक्ृषत किया हैं 
मध्यश्रदेश की सबसे पुरानी थुनिवर्णिटी साथर ने मालनलाल की समस्त बच्च-पत्य स्वनाओं को 
ध्यान में रखकर, उनके सारे साहित्यिक प्रयाव को आधार मानकर उन्हें 'डी० छिदण! की 
महत्वपूर्ण डिग्री से विभूषिस किया है। 'साता' में संग्रहीत इनकी रचनोयें अधिक विचारपुर्ण हैं। 


आजकद एक थौर तत्व 'दीनता' आलोचना के क्षेत्र में अक्ारण सहानुभूति बदोरतने के 
लिए प्रयुक्त होने लगा है । पता नही इसमें प्रति बोर प्रयोग की कौन सी दृष्टि काश्म कर रही 
है ? परन्तु हम कहता चाहेंगे कि गरीबी में राह बनाता जहाँ कठिन है, बही अमीरी और भोग 
में से रास्ता निकालना और मुश्किल । थदि ऐसा न होता तो बाल्मीकि, कालिदास, तुझसी और 
सूरदास तथा प्रेमचरद की जगह कोई टाटा, बिरला एवं यू दड़ा होते । 
जीवन के प्रारम्थिक दिनों में किसी की पत्नी मर गई, किसी कवि के पृत्र या पुत्री का 
असमय अवसान हो गया तो उसे यहू कहना कि अमुक ने अपने थात्मीय जनों की वि दे दी, 
उचित नहीं जँचता । हमारे कतिपय साहित्यकार जीवन में उचित भरण-पोषण नही पाते इसको 
जिम्मेदा री समाज पर बवद्य है, किस्तु कभ्नी कभी साहित्यकार अपनी असामाजिकता के कारण 
भी अनेक दुखों का शिकार बन जाता हैं, इसकी भी कब छानबीन होनी चाहिए । 
कवि माखनलाल चतुर्वेदी ने पुनविबाहु नहीं किया, वह साहित्यिक दृष्टि से मही, 
सामाजिक दृष्टि से अवश्य ही सराहुतीय घा। लेकिन कई पत्तियों, प्रेयसियों वाला अथवा 
झविवाहित कवि भी यदि प्रथम श्रंणी का काव्य लिखे तो क्या उसकी अवमानना होगी ? शायद' 
नहीं । अम्तु, काव्य पर कवि की वाह्मय परिस्थितियों का प्रभाव पड़ता है, उस सन्दर्भ में काव्य का 
मूल्यांकन होता चाहिए, फिर भी कवि के प्रदेधव, काव्यशक्ति, अभिव्यंजना प्रणाली भौर उसकी 
सम्पूर्ण कृति को समोक्षा का आधार बताता अधिक समीचीन होगा | 
२४ फरवरी सम १९१४ ई० में प्रभा' में प्रकाशित 'पुष्पांजलि' कविता में माखवलालजी 
ने बड़ो ईमानदारी से गृप्तजी को प्रणाभ किया है। उस कविता को मूल रूप में यहाँ दिया जा 
रहा है- 
“जो घोर मत्रि, गम्भीर गति घारी, सुकवि सन्माच्य हों, 
जो ज्ञान में, ध्रूव ध्यान में, यश मान में भी माध्य हों । 
गुणगान में जगदीश के जिनको सदा पाते सदा, 
यह चपल श्रव जिनको ह्ुंदय में ढूं ढ़ते अभिराम' हैं, 
उन बोर प्‌ गव, राष्ट्कवि को यह अनन्त प्रणाम हैं ॥2 
सम्भवत: इसी श्रद्धासिव्यक्ति के कारण कतिपय आछोचक भारतीय आत्मा दो यृप्तजी 
का शिष्य कहुने की भूल कर बैठते हैं। मृप्त और भारतीय आत्मा के काव्य का अन्तर देखने पर 
[ह बात स्वयं सिद्ध हो ज।ती है । दोनों के स्वर राष्ट्रीय हैं, पर गांधी और सुभःष की राष्ट्रीयता 


साख्तननजाल चतुघदी प्रमा सल्या (३ २५ फरवरी १९१४ ई० 
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की भांति गृप्त और भारतीय भात्मा की भावना भिन्न है। दोनों वैष्णव हैं अवश्य, पर गुप्तजी 
की वैष्णव भावषता परंपरागत है, केवल श्रद्धा पर आधारित है और भारतीय आत्मा कात्तिकारी 
विचारों के दाशेनिक आध्यात्मवाद के साथ वैष्णव मत को नवीन सन्दर्भों में स्वीकार करते हैं । 
साहित्य में जहां गुप्तजी प्रबन्ध काव्य के भक्त हैं, वहां माखनलालूजी मृक्तक गीतों के कवि हैं । 
भाषा, अभिव्यंजना प्रणाली और काव्य विषय' की दृष्टि से भी वे दोनों भिन्न हैं । 

सन्‌ १९१७-१८ ई० में भारतीय आत्मा बीमार पड़े भौर असाध्य' हो गए। प्रताप 
परिवार एवं गरणेशशंकरजी विद्यार्थी से इन्हें काफी सहायता मिली । ये इन्दौर लाये गये और वहीं 
पं० बनारसीदास चतुर्वेदी तथा डा० सम्पु्णनन्‍द से इनका परिचय हुआ । सन्‌ १९१६ ई० में 
पूज्य महात्मा गांधी ने काशी विश्वविद्याल्य में ऋतिकारी बीरों को अपनी बात मानने के लिए 
आह्वान किया । उस समय माखनलाल पर इसकी उचित प्रतिक्रिया हुई और उन्होंने सशस्त्र 
क्रांति के विचारों की सक्रियता से विश्वाम लेकर गांधी जी के विचारों के अनुयायी बने । 

जबलपुर से १९ जनवरी सन्‌ १६२० ई० को “कमंबीर' साप्ताहिक का प्रकाशन हुवा | 
'कर्मवीर' का मामकरण भी गांधीजी के ताम पर प्रतीकात्मक रूप में हुआ । अनेक कठिनाइयों के 
बावजुद भी यह पत्र निकला और जआाज भी माखतलालजी के सम्पादन में खण्डवा से प्रकाशित 
हो रहा है । 
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पुर्वेवर्तों भाषा और उसकी अनगढ़ स्थिति 


भाषा अभिव्यक्ति का सहज एवं सर्वश्रेष्ठ माध्यम है, चाहे वह ईइवरप्रदस हो या व्यक्तिकृत, 
निश्चय ही वह सब और निर्ध्रात अभिव्यंजना का अनिवार्य साधन है। भाषा के आविष्कार से 
पहले मतृष्य किस प्रकार विचार-विनिमय करते रहे होंगे, आज उसकी कल्पतवा भी हमारे लिए 
अस॒ह्य एवं असम्भव है । हमारी खड़ीबोली हिन्दी को ही दीजिये । माज यह काफी समृद्ध और 
समर्थ है-इसमें कोमलता और मसुणता, पौर्ष जौर तेज तथा कान्ति ओर भाधुर्य ये सभी गुण 
उपलब्ध हैं । पर शुरू-शुरू में इसकों शब्द-संस्या सीमित थी। विस्तृत बेश की बृहत्‌ योजबाओों 
एवं हृदय के गहनतर गद्धरों की सुक्ष भाववीचियों की अभिव्यक्ति में सक्षम खड़ीबोली द्विवेदी+ 
युग से पूर्व निर्धन तथा अपृष्ट थी। मादंव एवं कान्ति का तो उससें सर्वधा अभाव था ही । ऐसी 
क्षीणगकोशा और अपरिभाजित भाषा युग-मिर्माता ह्िवेदीजी तथा उसके सहयोगी कवियों को 
उत्तराधिकार में मिली थी।* 

भारतेन्दु-युग की रचनाभों में खड़ीबोली का प्रयोग तो क्रशः हुआ, किन्तु अव्यवस्था 
बराबर बढ़ती रही । उनकी मुत्यु के बाद छग्मम १५ वर्षो तक कोई विशेष परिवतेत नहीं हुआ । 
तत्कालीन कवियों की अपनी डफली अपना राग की बात चलती रही । खड़ीबोली कविता में कहीं 
संस्कृत का माधिक्य रहा तो कहीं ब्रजभाषा का ग्राधान्य, कहीं उदू की खिचड़ी थी । कुछ कवि 
लोग विभक्तियों को सर्वेवा्ों के साथ मिलाकर लिखना श्रेयस्कर समझते थे और ब्रजभाषा के 
कृदन्त-अवयबों आदि का प्रयोग कर लेते थे । तात्पय यह है कि भाषा का कोई स्थिर रूप न था, 
उसका कोई निश्चित व्याकरण नही था। कब और लेखक शब्द की मात्राओं को भआावश्यकता- 
नुसार घटा-बढ़ा देवा अथवा दीर्घ का लघु कर देना विशेष अपराध न समझते थे । 

प्रमुख काव्य-भाषा के पद पर आसीन होने पर भी खड़ीबोली का रूप अनिश्चित और 
अस्थिर था। यद्यपि भारतेन्दु-युग से ही वह गद्य की एकमात्र भाषा बतकर चली आ रही थी, 


६ डा» उसाकान्त मेथिलीशरण गुप्त कवि और मारतीय सरुकृति के  पृ० २८३ ॥ 
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फेर भी उनमें ढाक्य विन्यास और व्याकरण सम्बन्धी अनेक चुंटियां बती हुई थीं। ईसा की 
गीसवीं झताब्दी के इन प्रारस्भिक वर्षो में खड़ीबोली की अपरिपकक्‍्वता, अपरिमार्जन, शक्तिहोनता 
भौर शब्द-कोश क्ष,णता का सभी विद्वानों ने एक स्वर से उल्लेख किया है। उससे पूर्व भारतेरदु- 
युग की खड़ीबोली कविता तो और भी अपरिष्कृत थी । उदाहरण स्वरूप कुछ पक्तियां देखिए-- 


धरसा रितु सखि सिर पर आई पिय विदेश छाये । 
हमें अकेली छोड़ आप कुबरी सों बिलूमाये ॥॥ 
संदेश भी नहीं भेजवाये | 

वादे पर वादा झूठा कर अब तक नहिं आए। 
बिथा सो कही नहीं जाती । 

पिया बित्ता मैं व्याकुल तड़पू' नींद नहीं जाती ॥।* 


इन पंक्तियों में खड़ीबोली के साथ सो भौर बिलमाएं आदि ब्रजमाषा के प्रयोग भाषा के 
स्वरूप को अनगढ़ एवं भद्दा बचा देते हैं। आज की परिमाजित खड़ीबोली के सामान्य कब्रियों की 
कविता के साथ इसे रखकर तुझुनात्मक ढंग पर विचार करते पर स्पष्ट हो जायगा कि ये प्रयोगा* 
बस्था की रचनाएं हैं। इनमें शब्द-शक्ति का अभिधामूलक सामान्य स्वरूप ही परिलक्षित होता है । 
इस प्रकार किसी समर्थ पद-निर्देश के अभाव में खड़ीबोी अपना सुनिश्चित सार्ग बचाने में अस- 
मर्थ रही । ऐसी हो विषम परिस्थितियों मे सन्‌ १६०० ई० में सरस्वती पत्निका का प्रकाशन हुआ 
और सन्‌ १९०३ ई० में द्विवेदीनी उसके सम्पादक नियुक्त हुए ।£ 


ढ्विवेदीजी की काव्य-भाषा या 

आचर्ण्य प॑० महावीर प्रसाद द्विवेदी ने अपने सामने खड़ीबोली हिन्दी काब्य-मोषा को 
अशुद्ध, अपरिष्कृत, परिमाजित तथा संकर, काव्य का एप देखा ओर उसे बिशुद्ध, परिमाजित एव 
पूर्ण व्याकरण सम्मत, बनाने का संकल्प किया | सरह्वती, नबस्वर १९०५ इ० के अंक में उन्होने 
ज्ञाषा और व्याकरण सामक लेख छिखा, जिसके बाद भाषा की शुद्धि की ओर बेखकों का ध्यान 


आक्ुष्ट हुआ । इस व्याकरण सम्बन्धी चर्चा ने आगे चलकर उम्र रूप वारण किया ।* 


धीरे-घोरे यग के सभी कवियाँ, पाठरों और आछोचकों का ध्यान नव-स्वीकृषत पद्म-भाषा 
की त्रुटियों की ओर गया । यपत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित लेखों और माहित्य-प्रभाओं के अध्यक्षीय' 
भाषणों में खड़ीबोली की खिचड़ी, तुकबन्दी की अतिशयता और व्याकरण सम्बन्धी दोषों की कु 
मालोचता हुई । 


आवचायें द्विवेदी में एक ओर सम्पादक का वर्चस्व, समीक्षक का अनुशासन तथा युगतिर्माता 
का दायित्व था, तो दूसरी ओर ईव्वरप्रदत्त कवि की मौलिक ग्रतिभा भी रही । उन्होंने विभिन्न 
अवसरों पर, विविध प्रकार की रचनाये कीं। यद्यपि बह सच है कि उनका सम्पादक, उनके 
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१. भारतेन्दु ग्रस्थावछी, सम्पादक ब्रजरततवास पृष्ठ ०६ । 
२ डा० भाशा गृप्ता खडीबोली कव्य में अभिव्यंजना पृष्ठ ६७। 
है. द्विवेदी झमिनन्दनत ग्रथ पृष्ठ भ ३२ 
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आचायत्व के साथ जडकर इतना सशक्त हो गया या कि रस्क स मत उप्ेका काय दबे गया । 
इसके बावजूव उन्होंने जो कविताएं लिखी या अनुवादित कीं, उनका भी ऐतिहासिक महत्व है । 

६४६ अक्टूबर, सभ्‌ ९०० ई० के श्री देंकेटेइबर समाचार (बम्वई से प्रकाशित ) मे उन्होने 
अपनी प्रथम खड़ीबोंडी-कविता 'बलीवर्द' प्रकाशित कराबी । यह रचवा फियय शौर भाषा दोतों 
दृष्टियों से सवीन थीं । उतकी आरंभिक काव्य-चनाजों ही भाषा में और ब्राद क्री कविताओं को 
भाषा में पर्याप्त अन्तर है। बलीवर्द, विभि-विडम्दना और है कबिते | शादि आरंशिक इत्तियों में 
पूर्ण प्रयास के उपराब्त उस युग के अन्य कवियों की भांति भाषा-सकरता मिछती है । कवि द्विवेदी 
की शाषा में स्थल-हध्थल पर यदपि, तदपि, विष, थिर, थाव, सिख, सात, पाया, उपजहो, चहते 
हों, ली, देबे, मिठाय, होय, सुभाव, अकुछानो, जल्ारी, समरानी, विकानी, घवरानी आदि प्रास्तीय 
प्रयोग मिलते हैं। इसी प्रकार शब्द संधि, सर्वताम, क्रियप्पद, सज्ञा-प्रयोग आदि में भी कवि द्विपेदी 
ने स्वच्छन्दता बरती है। कतिपय उद्यहरण द्रप्टव्य है :+-- 


भाववाचक संज्ञान». मंद पर सी विज उन्तदता से विशय वड़ाई पाते हो । (बलीवदं ) 
अदुजत मेरी सुग्दरताई, मूत्र मनोहर मैने पाई। (जम्बुकी स्याय] 
सर्वत[म--- हुआ जिस्होंते को, यह तत्वज्ञान 
बही वशीभूत तुझे करेंगे । (है कविते) 
शब्द-संधि-- देख देखकर उसे बतीोशघन फूले तहीं समाते हो । (बलछीबढं) 
विकास तेरा कविते ! कहही हुआ | (है कबिते) 
क्रिया-पद नही कही भी भुवतान्तराल में, 
; दिखा पड़े है तब रम्य-खूपता ! (है कबिते) 
किसी ने किसी काम में सब दिन, 
जब देखो तब जोते हो ! (बलीवर्द ) 
जिसकी कीति-ध्वजा अमी तक 
सतत फिरे है फहरानी । (विधि विडम्बना) 


ऊपर दिए गए उद्धरणों से यह अ्रम नहीं फैलता चाहिए कि हिवेदीजी स्वयं काव्यन्भाषा 
का शुद्ध रूप नहीं लिखते थे और दूसरों से आग्रह करते ये | बात दर असक यह है कि साहित्य में 
कोई प्रयास १-२ वर्षो में पूर्णता को सहीं पहुंचता । उसका विकास क्रमिक होता है । अन्य आाधु- 
निक आय भाषाओं के समान घड़ीबोली में भी यंयुक्त-क्रियाओं का प्रयोग बहुत माजा में पाया 
जाता है। संयुक्त-क्रिया विशेष अर्थ के लिए विशिष्ट कृदन्‍्त, सज्ञा या विशेषण के साथ सहायक 
किया जोड़ने से बनायी जाती है | ययां निर्माण करता, अनुमात छगाना, प्रकट होता, स्वीकार 
करना, आरंभ होना, आदि आदि / द्विवदीजी के काव्य के अनुशीलन से विदित होता है कि उन्हें 
नाम घातु किया की संयुत्तता पद्य में पसन्द नहीं थी। इसलिए कुछ तोतुक मिलाने के बाग्रह से 
और कुछ माता में कस'वट छाने के लिए उहोने सन्नाओं को हो क्रिया-रूप में प्रयुक्त कर दिया 


१८४ ] [ [ट्रवदा-थुग का ।हुन्‍५।-क। 


सुषमा सर उसने अवब हा ? (उषा-स्वप्न 
सुरसरि ने इनको स्व्रीकारा ।4 (गंगा-भीष्म ) 
जनसमुह-उर-बीच-प्रति मेरी प्रकदानों ।* (सग्स्व॒ती-विनय ) 


इन प्रयोगों के अतिरिक्त पधारा, प्रकदा, पूजा, अपराधी, शायक्र संधाना, सुयश विस्तारा 
भादि प्रयोग भी इनकी प्रारसिक रचनाओं में सिलते है, परन्तु इनका ज्ञान दिवेदीजी को शीघ्र ही 
हो गया ओर उन्होंदे अपनी भाषा में से ऐसे प्रयोगों को हटा दिया । प्रौरस्भिक रचनाओं में क्रिया 
की पुनराबुत्ति का निरर्थक्र मोह भी उन्हे घेरे हुए था, यथा-- 
अवश्य श्रीहर्ष ग्रीर गोद ले, 


सह॒प तू साथ गई, गई, गईं । (हे कविते ! ) 
अतः उन्हों से चुन एक आध को, 
क्ृपाधिकारी अपना बता, बना । (हे कंविते ! ) 


वाह्तव में कवि द्विवेदी के हृदय में भापा की शक्ति बढ़ाने, उच्चे कोटि की नए विषयों पर लिखी 
कविता काने और हिन्दी को अन्य भारतीय भाषाओं के सामने गौरवपूर्ण आसन दिलाकर इसे 
विश्व की एक समृद्ध, उत्तम और प्रभावपूर्ण भाषा बनाते की उत्कट अभिलाषा थी। वे इन्ही 
कार्यों की सिद्धि के लिए सतत प्रयत्तशील रहे । समयाभाव के कारण भी उतकी भाषा में कभ्ी> 
कभी चुदियाँ रह जाती थी । वे कभी-कभी भाषा में छाघव लाने के विचार से एक ही पूर्ण अथवा 
सहायक क्रियां से तीच-चार वाक्य छंखलित कर देते थे।* उत्तकी भागा में एकाथ स्थलों पर दुरः 
पदान्वय वीष भी मिल जाता है। इसके अतिरिक्त बोलचाल के शब्द, प्रान्तीय प्रयोग और समस्त 
संस्कृत पदावली का प्रवाह भी यत्र-तत्र परिलक्षित होता है। 


भाषा की यह अव्यवस्था एवं अनिश्चितता द्विवेदी-काव्य से शीघ्र ही समाप्त हो गयी, 
परन्तु अधिक व्याकरणनिष्ठ होने से उसमें गद्यात्मक्ता आ गयी । 'आदशे भाषा में यह दोष यहां 
तक बढ़ा कि वाक्य रचना में उद्द शय और विधेय का पच्च के अनुकूल स्थान परिवर्तन भी ने किया 
जाता । यथा :-- 


कोकिल अति सुन्दर चिड़िया है, सच कहते है अति बढ़िया है । 

जिस रंगत के कुवर कन्हाई, उसने भी बह रंगत पाई ॥* 
देखो यहां सकल बालक ये खड़े है, छोटे अनेक, दस पाँच कही बड़े है। 
है है दयालू, इसका कर थाम लीजे, कीज कृपा, अब इन्हें रत छोड़ दीजे ।* 


'द्विविदीजी के काव्य के वाक्यगेत शैवित्य का दूसरा कारण है, उसमें तुक का दुराग्रह । 
यहा यह कहना भी अप्रासंगिक न होगा कि द्विवेदी-काव्य में सस्कृतः शब्दों का प्राधान्य तदनुकूछ 


१ से ३ तक, द्विवेदी काव्य-माला ! 

४. दिवेदी काब्यमाला-पृष्ठ ४४१ । 

|, कोकिल' वही, पृष्ठ ३२५७। 

६ भारत की परमेश्वर से प्रार्थना' वहीं पृष्ठ ३६२ 


रूपगत अध्ययन ] [ (८ 


द्वित्व वण योजना आदि का उपयोग आयश्रूत्रि कतब्यपचदशी' देशोपालम्म शरीर रक्षा जैस 
गिनी-चुनी रचनाओं में ही उपव्ब्ध होता है। वस्तुत: पच्च भावा की इस तत्सम निष्ठता का मूः 
कारण कवि पर मराठी भाषा का प्रभाव और संस्कृत बूत्तों करा उपयोग ही है, अन्यथा अधिकार 
कविताओं में खड़ीबोली के प्रांजल एवं प्रकृर रूप का उपयोग हुआ है | कारण यह है कि स्वर 
दिवेदी जो कविता के लिए बोलचाल की सरल भाषा को ही उपयोगी मानते थे |! 


अपनतो भाषा के साथ ही काव्य भाषा के सम्बन्ध में उनका मत था, 'कबिकों ऐसी भाषा 
लिखनी चाहिए, जिसे सब कोई सहज में सम्झ लें ।'“विलकूष्ट की अपेक्ष। सरल लिखना ही वांछनीय 
है। जो काव्य सर्वेशाधारण की सभझ के बाहर होता है, वह बहुत छोकमान्य नहीं होता ।' 
अन्य कवियों के समक्ष काव्य भाषा की उपयु क्त व्यवस्था देकर निरंचय ही वे स्वयं उसका कोई 
दूसरा रूपग्र हुण नहीं कर सकते थे । 


द्िवेदी जी के काव्य में सामान्य तथा बोलचाल का रूप प्रधान होने से कहावनों और 
मुहावरों का पर्याप्त मात्रा में हुआ है | ऐसी अवस्था में जबकि खड़ीबोली कविता के छिए भशजक्त 
तथा अपरिपक्व थी और उसमें गंभीर विषय का पद्चबद्ध नि्मण नही हो सकता था, तब कसी 
साधारण विषय पर मात्र मुहावरों की सहायता से चुमती त्रथवा मार्मिक बातें कहकर कवि ने 
अपनी कुगरूता का परिचय दिया है । जैसे- 


पैदा जहाँ हुई हम घर में सन्नाटा छा जाता है। 
बड़े-बड़ कुलवानों का तो म्‌ हु फीका पड़ जाता है। 
कन्या नहीं बला यह कोई, ण्ही चित्त में आता है। 
किसी किसी के ऊपर मानों बजपात हो जाता है ॥॥2 


ऊपर कविता में प्रयुक्त मुहावरों की भांति दाने दाने को मुहताज होना, शाँखें उठाना, 
फूले त समाना, सिर घिसना, तूल करना, दखल जमाना, बात तोता, वक्रचाल, अलग खिचड़ी 
पकाना, दिल दूटना, गारत होता, खाक छातना, दिल खिलना, बातें बनाना, गुंग गाता, सब्ज 
बाग दिखाता, खोटीचाल चलना, चाद रुयाता, हा-हा खाता, भू ह फोका पड़ना, नाम पर घव्बा 
लगाना, कलंक धीना आदि बनेक मुहावरों का द्विवेदी जी ने घड़ल्ले से प्रयोग किया है । इससे 
भाषा में सजीवता आ गयी है। सीखे कान्यकुन्ण गबढा की मनोव्यथा का एक माभिक चित्र 
पुत्र, देखिए -- 
अपनी दशा याद करते ही फटा कलेजा जाता है । 
तिकट पेट के भीतर वहू मुह में आ-भा जाता है पड़ 


उक्त पद में 'कलेजा फटना' और उसका पेट से निकलकर मुह को आना, हृदय की 
शब्ण वेदना और तज्जन्य मानसिक क्लेश का प्रदर्शत करता है । सहुृदय पाठक इससे कान्यकृब्ज- 


१. डा० आशा गुप्ता, खड़ीबोली में अधिव्यंत्रा, पृष्ठ ३४७ | 
२ का यकुब्ज सब विछाप पृ० ४२५ 
बे 


बह्टो अर हे 


१८९ |] [ [द्ववदी युग का हिन्दी-काव्य 


बवछा की प्थिति का सहज ही अनुमान छगा सकते हैं । वैज्ञानिक युग की प्रगति और रबाघेनता 
के बावजूद उसकी स्थिति आज भी शोचनीय ही है । 


भाषा में मुहावरों के प्रयोग के सम्बन्ध में द्विवेदी जी का स्पष्ट सदर था, “मुहावरा ही भाषा 
का प्राण है । उसे जिसने नहीं जाना, उसने कुछ तहीं जाता । उसकी भाषा कदापि आदरणीय 
नहीं हो सकती ।/5 आधूनिक युग के हिन्दी कवियों में इस प्रकार की धारणा का प्रतिपादन करते 
का श्रेय उन्हें ही दिया जायगा । काव्य में मुहावरों के प्रयोग को सार्थंकता असंदिग्ध है। वे भाषा 
के लिए उपकरण ही नहीं होते, अपितु उनसे काव्यगत भावनाओं को भी दीप्ति भिछती है ।* 
भाव सम्बन्धी समृद्धि में उनके योग को लक्षित करके मौलाना हाली ने लिखा है, मुहावरा अगर 
उम्दा तौर से बाँधा जाये तो बिला शुबहा पसत शेर को बुलन्द और बुलन्द को बुलन्दतर कर 
देता है । 


अतः यह स्पष्ट है कि द्विवेदीजी काव्य की भाव-विभवता के समान ही उसकीशिल्प-समृद्धि 
को भी कवि के छिए काव्य मानते थे | इसीलिए उन्होंने शब्द-सौन्दर्य की कल्पना को काव्य के 
लिए विधातक मानकर यह उल्लेख किया है, “रसायन सिद्ध करने में आंच के म्यूताधिक होने से 
काव्यहपी रस भी बिगड़ जाता है ।“* यह दृष्टिकोण राजशेखर द्वारा कथित शब्द पाक॑ और 
वारबय-पाक का समरन्वित्त आलेखन है ।5 


भलंकार 


द्विविदी-काव्य में विषय की प्रधानता है। उत्तकी अधिकाँश रचनाएं सश्रयोजन लिखी गयीं 
हैं । शब्द सौन्दर्य और अर्थ-स्मणीयता के लिए उनमें अवसर कम हैं । अलंकारों के प्रयोग के संबंध 


प्रयर्त बह! 2 पक 


मे वे उदासीन-से रहे। उनका मत है, “कविता करने में अलंकारों को बलातू छात्रें का £ 
करना चाहिए |” यह धारणा लेखक की अन्तरंग दृष्टि की परिचायक है, क्योंकि अरलंकारों के 
सत्रयास संघटन से काब्य 'अध्म बच जाता हैं। वे काब्य में प्राचीच अलंकारों के साथ नये 
अलकारों को नूतन उद्भावना पर भी जोर देते थे | इससे यह पता चलता है कि वे काव्य के 
अतरंग की भांति उसके बहिरंग की व्यवस्था के प्रति भी सजग ये। उन्हें केवल परम्परा से संतोष 
नहीं था, वरत वे काव्य-वस्तु और काव्य-कला, दोनों को समयानुकूल रूप ग्रदात करने के पक्ष- 
पाती थे । यही कारण है कि वे विधिविडम्बना, वन्दे मातरभू, स्वदेशी-वस्त्र का स्वीकार, महिला- 
परिषद्‌ आदि गेय रचनाओं में छावनी, बहुर, आदि कोक-प्रचलछित छनन्‍्द अपनाकर भी वर्ण-विन्यास 
की ओर ययेष्ट ध्यान न दे सके । हाँ, अनायास ही, उतके वाक्‍्यों में वर्ण अथवा पदावृत्ति हुई 
है । वहां यमक और अनुप्रास सहज ही उभर आए हैं--जैसी-« 





१- डा० सुरेशचन्द्र यूप्त, आधुनिक हिन्दी कवियों के काव्य-सिद्धास्त, पृ० ११४। 
२. मुकहमें शेर व शायरी, १० १६७ । 

- रसज्ञ-रंजन, पुृ० ६८ । 

काव्य मीमांसा पुृ९५ ५० । 

रसज्ञ रंजन पृ० शृण्॥ 

यही प्रृ० १८ हे 


जा मय॑ ् ब्प 


सूप जण यत | ह ६०४ 


नामसि नवकहू नीरज दिखाती, 
स्तन-तट को पट से खिसकाती ।३ 


त्यानुप्रास- वेचार शशि है रत्त रुचिस्ताधारी, 
व्‌ सं वि ः पर चरताधारी 
है सुन्दर बर्ण-सुवर्ण, ब्ण सूखकारी । 


पमक-- गौरी-गौरी शिखर सुधारों । 
चाहे कभी मर नरपट भी न पावें, 
सेवा प्रभो ! परत तु पर की करावे। 


हदिवेदी जी की उद्वोधनात्मक कविताओं में भाषा, अपेक्षाकृत अच्छी हैं । उनमें भावानुसा” 
गत्ति, लव, ओज आदि गुण भी विद्यमात हैं, यथा-- 


युरम्य रूपे ! रसराशि रंजिते ! 
विचित्र वर्णाभरणे कहाँ गई ? 
अलोकिकानंद विधायिनी महा ! 
कविते 
कवीन्द्र-कान्ते ! कविते ! अहों कहाँ ?4 ( ) 


विश्वाधार | विशाल विश्वश्वाधा-संहारक। 

प्रंम मृति ! परमेश ! अबल अबरा हित कारक ॥ [सरस्वती की वितय) 
कहाँ पृ्वंजों की वह करती ? कहाँ हमारा वैसा काम ? 

तिपट निन्‍्धय, निर्देय, अति चिष्दुर स्यायहीत दोषों का घाम । 


उपयुक्त पक्तियों में सानुप्रासिक वर्ण योजना से निश्चय ही पद छालित्य आ गया है। 
भाव के साथ भाषा भी कभी मोजमयोी और कभी करुण स्वर में कुछ उपालम्भ ओर अनुनथ विनय 
सी करती प्रतीत होती है | साथ ही प्रथम पद में क्रान्तारूपिणी कविता के लिए सुरम्यरूपा, रस- 
राशि-रंजिता, विचित्रवर्णभरणा, अलौकिकानंददायिनी आदि शिरूष्ट विशेषण प्रस्तुत तथा 
अप्रस्तृत दोनों पक्षों में चरितार्थ हो जाते हैं। यहाँ द्विवेदी जी की भाषा की 'शब्द-मैत्री' का भी 
उल्लेख अप्रासंभिक नहीं होगा । उन्होंने अपनी काव्य भाषा के समस्त पदों को अनुप्रासिक रखने 
का जागहूक प्रयत्न किया है, जैसे-छीलाललित, महीमयंक, वाचक-बन्द, पाप-पुण्य-पचड़ा, सौजन्य 
सिल्धु, नाभि-तवल-नौ रज, और काम-कामिती इत्यादि । इस प्रकार की समस्त पदावली से उनकी 
भाषा में रुकावट आ गयी है। 


शब्द-दक्ति 


द्विवेदी जी की काव्य-भाषा सरल एवं प्रकृत होने के कारण स्पष्ट है ॥ हास्य-मिश्चित व्यग्य 
प्रधान कविताओं में वाच्यार्थ का चमत्कार उन्हें रपूर्ण बनाने में अत्यन्त सहायक हुआ है । अवएव 
सर्मे सुन्दर अभिवा-वैचित्र्य मिक्ता है अपनी विधि कविता में कवि कहता है कि 


ह८८ ] | द्विवदा-युग का हिन्दी कार्य्ये 


विधाता ने सृष्टि-रचना में सिपट अपदुता का परिचय दिया है । उससे रचते समय विभिन्न उप- 
करणो में यूण -अवगृुणानूसार रूपभेद नहीं किया है ! ब्रह्मा की यह मूर्खता मानव-बुद्धि को प्रतिक्षण 
चुनौती देती है । कवि के विचारानुसार-- 


नित्य भसत्य बोलने के जो तनिक नहीं सक्चाते हैं । 
सींग क्‍यों नहीं उनके सिर पर बड़े-बड़े उग आते हैं । 
घोर घमण्डी पुरुषों की क्यों ठेढ़ो हुई न लंक ? 
चिन्ह देख उसमें स्ब॒ उनको पहचानते निशंक ॥े 
उपलपात, जलपात, भरय्यक्र बज्जपातव भी सहते हैं, 
देहपात तक भी सहने में कोई कुछ नहीं कहते है । 
किन्तु असह्या उरोजपात का करते ही कुविचार, 
तेरी विषयवृद्धि पर वुधवर हंसते है शतबार ॥ 


उवत दोनों पदों में कवि कहपना निःसंदेहु चमत्कारिणी है । बाच्याधें व्यंग्याथे को दबाये 
बैठा है। पाठक के समक्ष इस बिडम्बता पूर्ण सृष्टि का ऐसा चित्र अकित है, जो इसका मनोरजन 
किए बिता वहीं रहता । इस प्रकार हिवेदी काव्य में सर्वत्र वाच्याथं का ही सामज्य हैं । क्योकि 
कृबि का ध्यान सामान्यतया वर्ण-बस्तु पर ही केन्द्रित रहा है। अतएवं अलंकार, मुहावरों आादि में 
अभिषेयार्थ व्याहृव करके लक्षणा अथवा ब्यंजना जहाँ अर्थास्तर में संक्रमित हीती भी है, वहां 
केबल विषय ही स्पष्ट हो पाया है, अभिव्यंजना शैर्ली में विशेष चमत्कार नहीं दृष्टिगत होता। 
उदाहरण के लिए कुछ स्थल देखिये-- . आर्य 

किसी समालोचक के द्वार, सिर घिस पिस कर बारम्बार, 

निज पुस्तक की समालोचना जो सविनय लिखवाते हैं ।&. (छडढ़ि छक्षणा ) 
शुद्धा, उपादानगूला, अजहँत्स्वाथा, अगुड़व्यंग्यालक्षणा का एक उदाहरण नीचे दिया जा रहा है-- 


विदेशी घोबियों तक ने हमारी, 
समझ पर है कलरूप की ईंट मारी ॥ 


यहों लक्षणलक्षणा का भी स्वछप देखिए-- 
पुरुषों में भो जाता इसने, 
मन्द-मन्द मुस्काना इसने, 
सुधा सलछिल बरसाना इसने ।* 


&-बन-जल--*7/+४/४/+* 


१, द्विवेदी काब्यमाला, पू० २९० । 
२. वहीं पृ० २९९ | 

३. वही, पृ० ४२२॥। 

४ यही पृ० ३६९ 

पर यही पु० ४४१ 


रूपयत अध्ययन ] [ ३०९ 


गौणी, सारोपा, पद्गता, बरगृद्रव्यंग्यालक्षणा का एक कौर सथुना द्वष्टव्य है-- 


दुबलियवाण सह जोन करे विचार । 
घिक्काद क्यों ते उसको दशलाख बार 


इनके अतिरिक्त विवाह सम्बन्धी कविताओं में दिवेदीजी का भावुक्त हृदय सुखर हो उठा है। 
विवाह के अवसर पर स्त्रियाँ प्रायः सुहाग, घोड़ियाँ, मंगल, गाली शआादि गराकर अपना और 
क्षम्यागतों का मनोरंजन करती है | कवि उन्तके मधुर गीत सुनकर गृुननुनाने लगता है-- 
उन कोकिलकंटी काशितियों ने जो मधुर गीत गाये। 
सुधा-सद्श कासों से पीकर वे मुझको अति ही भागे 
इनका यह गाली याना भी चित्त में जब यो खुभ जाता हैं। 
यदि ये कहीं और कुछ गाती, बिर मोल मैं बिक जाता ॥ 
कोकिलकंटी कामितियों, सुधासद्श आदि पदांशों में अनुआस का लछाहित्य है। कानों से पीकर 
में सहर्ष सुनने की व्यंजना के लिए प्रयोजनवती लक्षणा से काम्र लिया गया है। मधुर गीतो को 
सुधाकी उपग्ा देकर, कानों से पीने! की उक्ति द्वावा उसका उचित समय पर तिरस्कार भी कर 
दिया । यदि ये वारियाँ गालियाँ त गाकर प्रणय-निवेदन के गीत गाती, तो कवि आत्म-समर्पण हीं 
कर देता । पिवाहोत्सव के तीसरे दिन तक वे ग्रीत कानों में गुजते ही रहते हैं, अतएवं वे 
कहते हैं-- 
प्रमों जो नधुमय गीतों का रस-समुद्र भर आया था, 
मैंने तो उप्तमे परसों ही गोता खूब लगाया था। 
आज उसी का बढ़ा हुआ जो बहा वेग झे सिर्मछ नीर, 
मन मेरा बह गया उसी में यहां रह गया सिफ़े शरीर ।।* 
ह्विवेदीजी ने मधुमय गीत, रससमुद्र में गोता खाना, निर्मछ मीर में मन बहुना आदि अंशो में 
अपनी आत्मविभोरता का परिचय दिया है यहाँ प्रयोजनवती छक्षणा है। ह्ववेदीजी की भाषा 
सरल, प्रांजल एवं प्रवाहयुक्त होने से प्रसादगुण रुम्पन्न है। कवि हास्य, व्यंग्य आदि के विधान मे 
पर्याप्त सफल हुआ है । विषयानुकूछ जहाँ खीझ भौर उपालम्भ का स्वर प्रखर है, वहाँ भाषा में 
ओज गुण भी आ गया है, किन्तु इनमें काव्य सोग्द्य की उल्लेखनीय रमणीयता नहीं मिलती | 
अतएव यह कहना अत्युक्ति न होगी कि द्विविदीनी की कवितायें अभिव्यजना सौदये की दृष्टि से 
प्रायः भ्ौहीन ही रही है | डा० श्यामसुन्दर दास के शब्दों में, अधिकांश में शब्दों का स्वच्छ वसन 
धारण करके खड़ी हुई सतो गुण की संयासिती प्रतिमा है--उसमें काव्य-कला का वास्तविक 
जीवन-स्पन्दन कहीं नहीं सिलता । 
काव्य में छंदविधान 
ट्िवेदीजी ने काव्य में छंद प्रयोग की सामान्य रूपरेखा निर्धारित करते हुए अतुकान्त काव्य 





१. हिवेदी काव्यमाना, पुृ० ४५१ ॥ 
२. बेही, पु० ४५२ ॥ 
३ सरस्वती मात्र १९६॥, मातृभृमि 


३६४ | [ [द्ववंदा युग का है दी काव्य 


का विशेष विवेचन किया है उ होने छन्द योजना को काव्य का बाह्य अंग मानकर उसमें भाव 
सोदय को स्थान देने पर अधिक बल दिया है उनके मतानूसार ' यदि कविता सरस और 
मनोंहारिणी है, तो चाहे वह एक ही अथवा बुरे से बुरे छन्द में क्यों न हो, उससे आनन्द अवश्य 
ही मिलता है।” यहाँ काव्य में छल्दों की विविधता का निषेध नहीं किया गया है, किन्तु यह 
स्पष्ट है कि वे उनकी अनावश्यक बहुलता के विरोधी हैं। यह उचित भी है, क्योंकि शुद्ध- 
स्वाभाविक छन्‍्द योजना भावप्रसाधन में सहायक होती है और असंतुल्तित छनन्‍्द-संगठन काव्यश्री 
के उन्नयन में बाधक होता है ।* 


छनन्‍्द को काव्य-यत्ति और कवि की रुचि के अनुकूल होना चाहिए । इसौलजिए उन्होंने यह 
प्रतिपादित किया है कि जो सिद्ध कवि हैं, वे चाहें जिस छनन्‍्द का प्रयोग करें, उनका पद्च अच्छा 
ही होता है, परन्तु सामान्य कवियों को विषय के अनु कूल छन्‍्द-योजना करनी चाहिए ।* 


उपयु क्त अध्ययन से स्पष्ट है कि ट्विवेदीजी छन्‍्द-शास्त्र के मर्म से अवगत थे | इस दिशा 
मे अपने दृष्टिकोण की ग्रम्भीरता के फलस्वरूप ही वे अतुकान्त काव्य के समर्थेक रहे । हिन्दी- 
कवियों को सद्बोधन देते हुए उन्होंने स्वयं कहा था, “पादात्त में अनुप्रासहीन छंद भी हिन्दी मे 
लिखते जाने चाहिए | तुकबन्दी और अनुप्रास कविता के लिए अपरिहार्यहीत संस्कृत का प्राय: सारा 
पद्यसमुह बिना तुकबन्दी का है 


अतः: सर्वाशतः दृष्टिपात से यह स्पष्ट हो जाता है कि हिवेदीजी ते काव्य में भाषा तथा 
छन्‍्द-विधान के विषय में अनेक मौलिक, तकेसम्मत, सबल तथा महत्वपूर्ण विचार व्यक्त किये है। 
जिस प्रकार उन्होंने भाव-क्षेत्र में हिन्दी कविता के लिए मदीन प्रतिमास निश्चित अकय: किसी, 
प्रकार कला है क्षेत्र में भी अपने समकालीन कवियों को नवीन दिश्वा देने का गौरव उन्हें उपलब्ध है । 


ट्विवेदीजी के प्रभाव से निष्पन्न काव्य-भाषा 


आचाय॑ पं० महावीर के सद्भ्रयत्तों से खड़ीबोलों हिन्दों का स्वरूप निखवरा और स्थिर 
हुआ । भाषा में मनमानी प्रवृत्ति, जो भारतेन्दु युग से चली था रही थी, समाप्त हुई । कवियों ते 
समझ लिया कि कविता के नाम पर भाषा का तोड़-सरोड़ अब नहीं चल सकता । काव्य भाषा में 
प्रचलित खिचड़ी भी रुक गईं। सरल, प्रवाहमय, व्याकरण सम्मत भाषा का आग्रह चारों ओर से 
बढ गया | युग के प्रायः सभी कवियों ने इस परिवर्तत को सहर्ष स्वीकार किया। ब्रजभाषा में 
प्रचलित काव्य-प्रणाली के भी धीरे-वीरे प्रभाव क्षौण हो गया । गद्य और पद्म दोनों में खड़ी- 
बोली एक रूप होकर चलने लगी। दिनोंदिन प्रयोग बढ़ने रूगा, जिससे भाषा की शक्ति बढ़ने 
लगी । आवश्यकतानुसार शब्द-राशियाँ भी बढ़ीं | काछान्तर में छायावाद़ी कवियों ने नये प्रतीको, 


£. रफसज्ञ-रंजन, पृ० १६। 

२ डा० सुरेशचन्द्र गुप्त, आधुनिक हिन्दी कवियों के काव्य-सिद्धांत, पृ० ६६५ ॥ 
३. वही, पृ० ११६॥। 

४, सरस्वती, जुलाई, ६९०७ ई०, पृ०, र८० । 

५ डा० सुरेशचन्द्र गृप्त आधुनिक कवियों के काव्य सिद्धान्त पृ० ११७ 
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तूतव उपसानों तथा विम्वविधानों द्वारा भाषा के कलछाषक्ष को खूब संवारा । ट्विवेदीजी के प्रा 
में काम करने वाले कवियों ने भी शुद्ध, सरल भाषा के साध्यम से विविध विषयों पर सुन्दा 
काव्य लिखे । भाषा की अभिव्यंजवाशक्ति बढ़ गयी । पुव॑वर्ती खरखराहुट मिट गयी और उसके 
जगह मापा में मथु रता, जोज, दथा प्रसाद गुणों का समावेश हुआ । 


काव्य का जीवन से, जितना ही सम्बन्ध बढ़ने छग॥, भाषा उतनी ही अधिक प्राणव' 
बचती गयी। इस सम्बन्ध में तत्कालीन कवियों की रचनाओं में से दो उदाहरण पर्याप्त होंगे 
मातृभूमि की बड़ाई गाते हुए गुप्तजी लिखते हैं-- 


नोलाम्बर परिधान हरित पट पर सुन्दर है। 
सूर्य चन्द्र युग मूकुट मेखला रत्वाकर है। 
नदियाँ प्रेम प्रवाह सूय्य-तारो मण्डन है। 
बन्दी विविध विहंग्र-शेषफन सिहासव है।* 


पंं० रामबरेश वियाठी अपने “मिलन” खण्ड-काव्य के नायक का रूप-गुण वर्णन करते हु। 
लिखते हैं-- 


सिकुड़न-रहित छल्ाट-छलित अति उन्नत-कला सिधान। 
पोरुष-पूर्णं विशद वक्षस्थल वृषभ-कंघ बलूवाव ॥। 
परिधि समात प्ररूम्ब -युमकू-मुज पृथुल कठिन भुजदण्ड । 
अग अंग से छछक रही थीं, शोभा, शक्ति प्रश्नण्ड 9 


कुछ प्रमुख कवियों की भाषा का अनुशीलन 


द्विवेदी-युग के कवियों में पं० अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओऔध', राष्टूकवि मैविदछोशरण 
शुप्त, रायदेवी प्रसाद पूर्ण, पं० रामचरित उपाध्याय झौर पं० नाथूराम शर्मा 'शंकर' तथा १० 
रामनरेश जिपाठी आदि के नाम विशेष उल्लेख्य हैं। अस्तू, इस युग की भापा के अनुशीलन के 
लिए हम इन्हीं कवियों में से प्रथम दो को चुर्देंगे। इसका कारण यह भी है कि द्विवेदी युग के 
काव्य में इन दोनों कवियों ने सबधे अधिक योगदान किया है। भाषा को प्रौढ़ता देने में इनका 
स्थान सर्वोपरि है। विविध अ्कार के काव्य-प्रयोगों, विभिन्न विषयों के समावेश और मृकत, 
खण्ड-काव्य तथा महाकाव्य के सृजन द्वारा इत दोनों महाकबियों ने खड़ीबोली के तत्कालीन रिक्त 
भण्डार को खूब भरा । इतना ही नही, हिवेदी-युग के भन्त हो जाने पद्र बहुत दिनों तक ये दोनों 
महाकवि युग की ढाल लेकर चलते रहे, जिसका जिक्र हम आगे चलकर (द्विवेदी-युग के कवियों का 
प्रवर्ती विकास” शीर्षक अध्याय में करेंगे । इन दोनों कवियों के चुनाव में हमारा यह भी 
अभिप्राय है कि युग की सम्पूर्ण काव्य-धारा की विभिन्न शैलियों एवं विविध काव्य-रूपों का 
अनूशी लन किया जा सके । 


१. मैंथिलीशरण ग्रुप्त, मातृभुभि, सरस्वती, मार्च सन्‌ १९१३ ई० + 
२ रामनरेश जिपाठों मित्नन पु० ४५ अं 


ड् 


१९२ | [ ट्विवदी-युग का हिन्दी-झाव्व्य 


पं० अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओध!' 


हरिक्रौधजी ने अपना कृवि-कर्म भारतेतदु युग के अस्तिम वर्षो में ही प्रारम्भ कर दिया 
था। वे तत्कालीन 'हक्त भावता तथा रीतिकालीन कलाचातुर्य लेकर प्रजमाषा में कवित्त-सर्वगे 
लिखते रहे, जो प्र॑माम्बुवारिधि, पं माम्वुप्रस्धतवण, प्र माम्बुप्रवाह तथा प्रेमप्रपंच आदि नामें से ग्रथ 
रूप में प्रकाशित हुए | फारसी के 'बाबयुलिस्तां' तथा गुलजार दविस्तां' के पद्चानुवाद और उप- 
देशकुसुस तथा घिनोद वाटिका का भाषा-माध्यम ब्रजभाषा ही रहा | हां, जब उन्होंने भारतेन्यु 
और द्िवेदी-यूग के संधिस्थल पर खड़े होकर खट्टीबोली का बढ़ता हुआ प्रचार देखा, तो वे भी 
उदू छन्‍्दों के सहारे बोछबान की खड़ीबोली में पद-रचता की ओर अग्रसर हुए । इस ढंग कौ 
भाषा में सर्वप्रथम एक कविता उन्होंने सन्‌ १९०० ई० में चागरी प्रचा।रिणी सभा के गृह प्रवेशो- 
त्सव के अवसर पर पढ़ी, जो १९०४ ई० में प्र मपुष्पोहार के नाम से स्वतस्त्र पुस्तक रूप में प्रका- 
शित्त हुई थी ।? उस कविता की कुछ पंक्तियां इस प्रकार हैं :--- 

चार डग हमने भरे तो क्‍या हुआ 
है पड़ा भेदान कोसों का अभी। 
मौलवी कोई न ऐसा होयगा 
जोन उद खूब होये जानता ॥* 

इस कविता को पढ़ने पर दो बातें स्पष्ट होती हूँ--एक तो यह कि हरिऔध जी खड़ी- 
बोली के स्वरूप को सर्वजनीन एवं पुष्ठ बनाना चाहते थे और दूसरी बात है उनकी छड़खड़ाती 
हुई प्रारंभिक खड़ीबोली । इस सुकत्नन्दी ने स्पष्ट कर दिया कि कवि नव्यभाषा.-के प्रति विशेष 
आग्रह रखता है, उसके विकास की अत्म्य कालसा उसके हृदय में तरंग्रित हो रही है ॥ ' *.. 

सन्‌ १९०६ ई० में हरिओधजी ने एक पद्य-मिद्वन्ध 'उद्बोधन' शीर्षक लिखा। उसी बर्ष 
देश के नौनिहालों के वितोदार्थ सरस्वती में कुछ रचनाएं प्रकाशित हुई | सन्‌ १९०७ ई० में 'अध- 
लिखा फक' उपन्यास प्रकाशित हुआ, उम्रमें कुछ चौपदे भी ठेठ खडीबोली में फारसी छन्‍्दों के 
सहारे लिखे गये । तदनम्तर उनकी खड़ीबोली की कविताएं सरस्वती, मर्यादा, प्रभा, श्रीगारदा, 
प्रतिभा और विद्यार्थी आदि प्रिकाओं से समय-समय पर निकरते लगी ।* 

हरिऔधजी शब्दों के सफल-सजग प्रयोग को काव्य का जीवत मानते थे । शब्दविस्यास, 
भाषा में सरलता, लचक और बोलदाल की शब्दावली को वे महत्व देते थे 
विषय-वस्तु 

हरिभौधजी ने प्रवंध और घुक्तक दोनों प्रकार के काव्य का सृजन किया है। प्रबंध काव्य 
में उनकी अमर रचता प्रिय प्रवास है, जो अपने समय का सर्वेश्वेष्ठ द्वाब्य माना जाता है। गीता 
के कर्मयोंगी कृष्ण और देश सेविका राधा इसके नाथक-ताबिका हैं। वाह्म-रूप से प्रियप्रवास 
सस्क्ृत-बुत्तों में रचित एक महाकाव्य है । 





१. डा० आशा मसुप्ता, खड़ीबोली काव्य में अभिव्यंजना, पृष्ठ २८० । 
२ हरिकौध प्रेम पृष्पोह्दार १९०४ ई० । 
३ डा» जाज्ना गुप्ता छडी बोली में मभिव्यजना पृप्ठ ऐ८६ 


हपगत अध्ययन | [ १९, 


फुटकल घुक्तक कान्‍्य के अतगत उनकी धमवीर कमवीर जीवनपृक्त हम चाहिए अविद्या 
कुलीमता नाक झाक आदि उपदेशात्मक कविताएं जाती है उपाध्य यजी सयमी सज्जन एव 
सहुदय व्यक्ति थे। उन्होंने अच्छे समाज तथा उच्च आदर्शों की सर्वत्र कल्पना की है। माजसेवा 
कौर लोक कल्याण के वे महाव पक्षपाती थे । इसीलिए सामाजिक दुर्बनताओं पर खीझ प्रकट 
करते हुए उन्होंने मनोव्यथा, आरंभभशुरता, चेतावनी, दिन के फफोले, जी की कचठ, दुखिया के 
आसू, दीन की आह, मतलब की दुनिया, जी टटोलो आदि चौपदे, छपदे, चौतुके, दोतुके लिखे हैं। 
उपाध्यायजी नारी को समाज की कल्याणी-शक्ति मानते थे | उसकी दुदंशा देखकर वे विचलित 
हो जाते और खिच्च मन से उनकी हीन दर्शा का वर्णन करते थे । वेबायें, नापाकपन्, बेटियाँ, घर 
देखो भालों भादिं कविताओं में बड़े विशद रूप से उनकी दशा पर आंसू वहाये गये हैं। कवि के 
चौपदे भूछ-भुलेयों में फसी हुई हिन्दू जाति छो देखकर चोट खाए हुए दिरू के फफौले है, जो स्वयं 
उन्हीं के शब्दों में चौपदों की सूरत में फूटे हैं, जिससे इन्हें पढ़कर हिन्दू जाति की आंखें खुले |? 
शिक्षा-साहित्य और जातोय जीवन के निर्माण को ध्यान में रखकर उन्होंने कुछ अस्य पढों की 
रचना की है, जैप्ता कि विद्या, विद्यालय, प्रेमपुष्पोह्दटर और इस प्रकार की' अन्य रतनाओ से 
विदित होता है। इस सबका प्रतिपाद्य स्थुछतः शिक्षा अथवा साहित्य ही है । ह 


काव्य-भापा के स्वरूप और अभिव्यंजना-सौष्ठव-विधायक अन्य उपादानों की दृष्टि से 
हरिओधजी के प्रबन्ध काव्य प्रियप्रवास और फुटकर काव्य में बहुत अंतर है, अतएवं उनकी पृथक- 
पृथक मीमांसा ही समीचोन होगी । 


प्रियप्रवास ; अभिव्यंजना-पक्ष न्‍ 


भाषा, शब्द, वाक्य-रचना, व्याकरण आदि । 

प्रियप्रवास की भाषा सामरान्‍्यतया संस्कृत-गर्भित णुवं समासयुक्त खड़ीबोली है। वस्तुतः 
द्विवेदी-युगीत कविता की तत्सम प्रधान भाषा का यह ग्रयथ एक आदशे उदाहरण है । तत्सम' शब्दो 
का प्राचुर्य इस काव्य का सहज गृण है । संस्कृत के ने शब्द जो हिन्दी में प्रचलित नही हैं, उनका 
भी घड़ल्ले से श्रियप्रवास में प्रयोग हुआ है, जैसे उपेत, कियत, प्रथति, क्षरण, काम, तल्प, वपुष, 
मुहुम हु: और घोटक »।दि। ये संस्कृत पदविन्यास प्राय: उपसर्यों से बोझ्िल हैं । इनके कुछ और 
उदाहरण लोजिए-समुत्सुक, समृत्तम, समुच्चत, विभोहक, विनिम्नज्जित, विवद्ध के, अ्रसुप्त, प्रशोभी, 
प्रलुब्ध, प्रवीर और संपोषिका आदि । कवि ने खड़ीबोली में सस्कृत की संइलेबणात्मक, उपसर्म- 
प्र्यय विभूषित सम्स्तता काने के लिए संधि-प्रधपत-पदावछी का भी उपयोग किया है। पलाय- 
नेच्छू, प्रज्वल्िताग्वि, उचिताभिलाषी, तृहिनामिगूत, अछोकिका छोकमयी, अनन्तराधात, पृष्पो- 
प्रशोभी, कु जातिरम्या ऐसे अनेक समस्तपद प्रियक्षवास में प्रयुक्त हुए हैं। इसीलिए भाषा कहीं-कही 
ऐसी बोझिरू संस्कृतनिष्ठ हो गयी है कि शुक्लजी ऐसे विशुद्ध भाषा के पक्षपाती आचाय॑ को भी 
कहता पड़ा था-- है, था, किया, दिया ऐसी दो-एक खड़ीबोली की क्रियाओं के भीत्तर भाषा को 
सिमटकर रह जाना पड़ा है ।* निम्तरिखित दो पदों की भाषा को गौर से देखसे पर शुक्लजी के 
कथन की सत्यता प्रमाणित हो जायगी । 


! हरिबौध, दो दो बातें चुमते चौपदे पृष्ठ ६ म 
२ आचार्य प० रामचऊ्र शुबल हिन्दी साहित्यका इतिहास पुृ०*६०८ 


१९४ |] [ द्िवदा युग का [द्न्दी कास्य 


१ नाना माव बिमाव हाव कुशछा आमोद आपूरिता। 
लीला-लोल कटाक्ष-पात निपुणा अ-भंगिमा-पडिता ॥ 
वादित्रादि समोदवादन-प्रा आशृषण-भूषिता । 
राधा थी सुमता प्रसन्न वदना स्त्री जाति रत्नोपमा ॥% 

रे के न 

२. सद्वस्त्रा-सरलंकृता गुणयुता सर्वत्र सम्मानिता। 
रोगी-वृद्धजवोपका रनिरता सच्छास्त्र-चिन्तापरा ॥॥ 
सदुभावातिरता अनन्यहृदया सत्प्रेम-संपोधिका । 
राधा थी सुमना प्रसश्ननदना स्त्री जाति रत्सोपमा ।॥2 


उपयू क्त बोनों पदों में मात्र 'थीं' को छोड़कर खड़ीबोली का कहीं पता नहीं है । समस्त पद 
सस्कृतसय हैं । यह ठीक है कि सारा महाकाथ्य ऐसा ही नहीं है, फिर भी इसकी बहुछता से कोई 
इन्कार नहीं कर सकता । इसका दुष्परिणाम' यह निकला कि इस महाकाव्य को सामान्य जन ग्रहण 
नहीं कर सके । संस्कृत भाषा के विद्वान आचारयों की बात छोड़िए, पर हिन्दी का सामाम्य पाउक 
प्रिम्प्रवास का रसास्वादन करने में विफल रहा है । हां, यह भी सही है कि इस नये प्रयोग से खड़ी- 
बोली काव्य-भाषा में कसावट औएर प्रवाह के साथ संस्कृत की कोमऊकूता और कान्ति भी सन्निविष्ट 
हुई। कवि द्वारा आयोजित सानुप्रास शब्द-मैन्री ने द्विगुणित आभा से कविता का झुंगार किया है । 
तरणिज्ञान्तठ, वनव्यापित-वीथिका, घवेल-धूसर, भोकुल-भ्राम, मुकुर-मंजुल, कलकेत, 
सानस-मोहिनी, विटप-वेलि, सर्वेसुकक्ष, कुलकामिनी, मंद-मृदंग, प्रमोद-प्रवाहू, विवशता-वश, बादक- 
बुंद, तम-तोम, विपुल-व्याकुल, दीपक दीप्ति, नितान्त-निरीह, छीछा-छोल, भर -भेगिमा, कल-कीड़न 
जैसे युगल शब्दों ने भाषा की गेयता में तिश्वम ही अभिवृद्धि की है । पदावली को श्रुति-मधुर बनाने 
के लिए 'ता' प्रत्यय का बहुल मात्रा में प्रयोग हुआ हैं ॥ उसे कहीं पर हिन्दी व्याकरण के अनुसार 
और कहीं संस्कृत व्याकरण के अनुकूल वनाया गया है । नीचे दिए हुए उद्धरणों में सुन्दर संगीत 
लहरी में अनुस्युत 'ता! का विधान द्रष्टब्य है :--* 
सबुद्बुदा-फेनयुता-सुशव्दिता. अनन्त-आवर्तेमयी . अफुल्लिता, 
अपूर्वता अंकित थी प्रवाहिता, तरंगभाका, कलिता-कलिन्दजा ॥* 
4] के कं 
अति जरा-विजिता बहुचिन्तिता विकेलता-ग्रसिता सुरवंचिता । 
सदन में कुछ थीं परिचारिका, अधिक्नता-कृशता अवसन्नता ॥। 
मुकूर उज्ज्वल भंजु मिकेत में, मलिनता अति थी प्रतिबिम्बिता । 
परम-नो रतता सहआावृता, सरसता, झुचिता युत ज़स्तु थी ॥'" 





१,  हरिओऔध, प्रियप्रवास, अध्याय, सर्ग ४, पद ६ ६ 

२, वही पद ६५ ॥। 

३. डा० आशा गुप्ता, खड़ी बोलो काव्य में अभिव्यंजना, पृष्ठ २८३ । 
हृश्मोध प्रियप्रवास सर्य ५९- पद ७६ । 

४ वही सर्ग !० पद ७८ # 


रूपेंगेव अध्ययन ] [ ९१९ 


चक्त सरस-सुन्दर ठदाहरणा के श्रतिरिक्त हरिक्ौषजी ने अनेक ऐसे प्रयोग मी किए हैं ज॑ 
अडोबोली को प्रकृति से मेल नहीं खाते। इत अप्रचलित, कनिम प्रयोगों से भाषा की शक्ति अस्त- 
व्यस्त होती हुई नजर बाती है। संस्कृत के मोह में उपाध्याय जी ने अनेक अवसरों पर ऐसे 
तत्सम-बाहुलय पदों की रचना की है, जो सहज ग्राह्य नहीं होने के कारण ख्टकते हैं, ऐसे स्थल 
पर भाषा कहीं-कहीं अशुद्ध भी हो गयी है। उदाहरणाय देखिए-- 


प्रफुल्ल बेठे विवसक श्याम थे, 
तले इसी पादप के समण्डली 


है कल्प-पादप मतोहराटबी का ।* 


उदक में घुस तो करते रहे, 
बहु कहीं जलन्बाहुब मग्त हो 


काव्य में वाव्य-रवना-दोष भी कहीं-कहीं पर दिखछायी पड़ता है। न्यून पदत्व, दूरान्वय 
दोष, च्युत संस्कृति दोष आदि भी स्थान-स्थान पर मिलते हैं, जिनसे अर्थ-विवक्षा में निश्चय ही 
बडी १ठिनाई पड़ती है । इसी कोक्रद्रैखकर डा० धर्मन्द्र ब्रह्मवारी ने लिखा है, “प्रियप्रवास्त से ऐसे 
सैकड़ों पद उद्ध त किये जा सकते हैं, जिसमें यदि घारा प्रवाहिकता है, तो उसकी बेदी पर हिन्दी 
की नैसग्रिक प्रतिभा की बलि दी गयी है ।* 


हां, यह अवश्य है कि काव्य-भाष! जहाँ इन दोषों से सुक्त है, वहाँ पद रचना विलष्ट हो, 
सर्िरष्ट हो क्थवा सरल हो, उसमें प्रवाह और प्रांजलवा भी है। प्रियप्रवास की क्लिष्दता में 
कोमलता और माधुय है तथा सरलता सें उदूं की सजीवदा एवं गतिशीलता। नीचे दिये हुए 
अवधेरण में छोटे-छोटे बाक्‍यों द्वारा यशोदा को माभिक उक्ति का रसास्वादव कीजिए :-- 


कोई भी है न घुत सकता, जा किसे मैं सुनाऊं | 
मैं हूं, मेरा हृदयतक है, हैं व्यथाएँ झवेकों !॥ 
वेटा, तेरा सरल मुखड़ा, शान्ति देता सुझे है। 
क्यों जीऊँगी कुबर, बतला जो चला जाएगा तू मई 


भाषा में कत्तावट लाने के विचार से कहीं-कहों अनेक उद्देश्यों को एक विधेय के साथ 
पन्बित कर दिया गया है, जिससे पदलाघव और संक्षिप्तता के साथ सौंष्ठव का विधान भी स्वतः 
2 गया है | अलंकारवादी इस प्रकार की पद-योजना को देहछीदीपक कहते हैं-- 


>+आक्---+ 


१. हरिऔष, प्रियप्रवाम, सगे १३, पद ४ंए । 

२. वही, सर्ग १४-पद १३६ ६ 

३. वहीं, सर्ग, १३-पद ४३ । 

४. डा० धर्मेन्द्र ब्रह्मचारी, महाकवि हरिओध का प्रियप्रवास, पु० ए८। 
हरिक्रौष सु ५ पद १४ । * ५ 


१९६ ] [ [द्ववदी-यग का हन्दा काष्य 


आवार्सो में सुपर्सिर में द्वार में बेठर्को में 
बाजारों में, विपणि सबर्मे, मदिरों में, सर्ठों में ॥ 
आने ही की न बज्र-धन के बात फैली हुई थी । 
कुजों में औ पथ-अपथ में, बाग में भौ ब्नों में | 
उपाध्यायजी ने प्रसंग और भाव के अनुकूछ, उपयुक्त शब्दावली में, सुष्ठ-पद-योजना द्वारा 
प्रियप्रवास में काव्योचित गुणों का भी समावेश किया है। अधोलिखित उद्धरणों में माधुये, प्रसाद 
एवं गुण का विधान द्रष्टव्य' है-- 
फूनी फैली कसितः नतिका, 
वायु. में भनन्‍द  डोली। 
प्यारी-प्यारो ललित लहरें, 
भमानुजा में बिराजीं। 


माधयंग्रुण 
सोने की सी कहछित किरणें, 
मेदिनी ओर फटी, 
कूलों कुजों कुसिमित बनों में, 
जगी. ज्योति फैली ॥॥' 
प्रसाद गुण 


प्रसाद गुण के दो उदाहरण नीचे दिये जा रहे हैं। एक में बोलचाल की भाषा का विधान 
है, तो दूसरे में साहित्यिक भाषा का आदर्श-- 
कब टल सकता था श्याम के ठालने से, 
मुख पर मंडलाता श्रा स्वयं मत्त हो के । 


यक दिन वह था ओऔ एक है आज का भी, (ब्ोलचाऊ की भाषा) 
जब म्रमर न मेरी ओर ते ताकता है । 


कंब पर-दुख कोई है कभी बाँठ लेता, 

सब परिचय वाले प्यारे ही है दिखते ॥* 
होता सिर का प्रवाह जब 'था सावते उदभिन्न हो, 
तो होती उसमें अपूर्व छनि भी उन्‍्मादिती कर्ण की। .. .. .... 
मानो यों वह था सहर्ष कहता सत्कीति शैलेश कीं, न्‍ 
या गाता गृण था अचिन्त्य यति का सानन्‍्द सत्कर्ण् से ॥९ (साहित्यिक भाषा) 





॥, हरिभोष, प्रियप्रवास, सर्ग ६-पद ५ । 
२. वही, संग १५, पद २ ॥ 

३ वही, सगे १४५ पद ७७ । 

४ वेही सर्ग ९ पद ह८ १९।॥ ” 


ख् 


« हक फ ८ 5. 5, 


कि 


रूपंगत अध्ययन |] | ६8१ 
ओज गण का एक और उदाहरण लेकर अब *स प्रश्न को समाप्त फरना होगा | कारण 

अधिक विस्तार से हरिक्रोध काव्य पर अ य अध्याया म विचार जिया गया हे यहा तो भार्षिी के 

अध्ययन में ये प्रसंग आये है ! 

मयथंकरी-प्रज्वलिताग्नि की शिखा, 

दिवान्धता-कारिणी राशि धूम की । 

वनस्थली में बहुन-दूर व्याप्त थी, 

पमितानत घोरा ध्वनि-त्रासव्लिनी ॥|? 


लोकक्ति-मुहावरें 
महाकबि हरिओऔध की भापा विविध रूपों में प्रवाहित हुई है। एक ओोर शुद्ध संस्कृत 
पदावली का उसमें ठाठ है, तो दूसरी ओर सुबोध, सरल भाषा का विधान और तीसरी कोर 
मुहावरों एवं कोकोक्तियों का आश्रय ग्रहण किया जाता है। जैसे! बाल बांका न होने, बात 
बनाना, फूसे से सभाना, रंग जमाना, कान फोड़ना, मुंह सूखना, कलेजा थामना, जाल बिछाना, 
कलेजा पत्थर होना, भाँखें लाल करना आदि अनेक मुहावरे काव्य में बिस्तरे पड़े हैं । 
वस्तुतः उपाध्यायजी मुहावरेदार भाषा लिखने में बड़े सिद्धहस्त थे । उतके बोलूचाल', 
शोखे चोपदे', 'चुभते चोपदे' आदि इसके ज्वरन्त उदाहरण है । अतः यह कहता सर्वेधा अनुचित 
है कि उन्होंते अनभिज्ञत्ता के कारण मुहावरों के दोयपुर्ण प्रयोग किये हैं । 
अलंकार-योजना 
हरिओऔध के महाकाव्य प्रियप्रवास की सबसे बड़ी विशेषता उसमें रसोचित माधुय गुण का 
निर्वाह है! बण्ित वृत्तों के आग्रह से अथवा संस्क्रर की हृदयहारिणी कोमलरता सन्निविष्ठ करने के 
लिए कवि ने काव्य के वर्ण तथा पद-विन्यास पर विशेष ध्यान दिया है। इन छन्द-बन्धों के सबसे 
बडे सहायक शब्दालंकार ही हैं । स्वभावतः काव्य' में अनुप्रास को छठा द्वारा नाद-सौन्दर्य एवं 
श्र्‌ति-सुखदता का समावेश किया गया है। अनुप्रास का यह सीष्ठव कही युगल शब्द-मैत्री तक 
सीमित हैं और कही यह ॒वर्णावृत्ति पद अथवा वाक्य, तक फैली हुई मिलती है। काव्य में इस 
प्रकार की अनुप्रास-योजना से श्र्‌ ति-सुखदता और मांद सौन्दर्य के अतिरिक्त चित्रभयता भी आा 
गयी है ।* 
वृत्यानुप्रास 
लीलाकारी, लकख्ति-गलियाँ, लोपनीयालयों में ॥ 
क्रीड़ाकारए, कलित कितमे केलिवाले थलों में ।॥ 
कैफ़े भूछा ब्रज-अवनि को कूल को भाजुजा को | 
क्या थोड़ा भ्री हृदय मरूता छाड़ले का न होगा ॥ 





१. हरिओऔब, अ्रियप्रवास, सर्ग पद ८१ । 
२. डा० आशा सृथ्ता, खड़ीबोली में अभिव्यजता पृ० २९५५ 
३ हरिक्रौध ई सग ८ पद ६२ ० 


१९८ । [ द्विवेदां युग का हन्दी-काज्य॑ 


यहाँ लगे हाथ थेकानुप्रास अर्लकार का एक उदाहरण लेलें 


सच्चित्ता को सरस-लहरी-संकुछा-बापिका थी । 
साना चाहें कलित कलियाँ थीं जतायें उमंगें ॥ 
घीरे-घीरे मधुर हिंलती वासना बेलियां थीं । 


सदुरवांछा के विहय उसके मंजुभाषी बड़े थे ॥ 


इसी प्रकार वर्ण अथवा शब्दावुत्ति के कारण यमक अलंकार की योजना भी अनेक स्थलों 
पर दृष्टियत होती है | बह कहीं-कहीं साथ्थक एवं भिन्नार्थक और कहीं निरथथेक हुई है, पथा:-- 


वह भी करता रससैंक था 
दे न सके जिससे( सरसाग-रक्षा) ॥£ (रुसपुर्ण पृथ्वी ) 
विनय से (वब से) वय से भरा, 
कथन ऊधव का मधु में पगा । (नमृता चीति) 
श्रवण थीं करती बन उत्सुका, 
कझलपती-कंपती ब्रेजपॉगना ॥।* 


कवि हरिभौघ खड़ीबोल़ी को संस्कृत वृत्तों एवं संस्कृत भाषा ही के ढांचे पर ढालने की 
घुत में छीन थे। अनुप्रासाधिक्य के कारण उतकी काश्य भाषा कृतिम हो गयी । अन्त्यानुप्रास 
का एक पद इस कथन की पृष्टि के लिए पर्याप्त होगा:- 


अति-जरा-विजिता बहु-चिन्तिता । 
विकलता-असिता सुख-वंचिता ॥ 
सदन में कुछ थीं पशिचिरिका ! 
अधिकृता कुशवा अवसन्तता #* 


ध्यान दीजिये तो इसमे कोरा शब्दजाल ही दिखेगा | कवि का भाव समासयुक्त पदावछी 
एवं भाव वाचक संज्ञाओं तथा विशेषणों के बीच उलझ गया है | आधुनिक काव्य में अर्थालेंकार 
सी कल्पना, भाव ओद विचार वेभव को तुलना में कम महत्वपूर्ण है, परन्तु हरिओऔध जो ब्रज 
भाषा की भांति प्रियप्रवासत में सी सभी प्रकार के अलंकारों को ले आये हैं। उन्होंने कथा! प्रवाह 
मे वर्णनात्मक स्थलों के लिए प्राय: ब्रजभाषा के प्रचलित तथा रूढ़ उपमानों का उपयोग किया 
५ यश्ञा:- 


दसन थे रस के युग बीज से, मे 
सरसघार सुधा-सम थी हंसी ॥ 











हरिओऔध, पियप्रवास, सर्ग १० पद ४६ । 
१. वही, सर्ग १२ पद ६। 

चही स॒र्ग (० पद ६० | 

बहीं सग १० पद ७ वी 


रे 


रूपगत अध्ययन !] [१९९ 


उपमा, रूपक, उद्प्रेक्षा, उश्लेख्य, प्रतीप, अपन्हुति, भर्थाव्तरन्यास, दुष्टांत बादि अलंकारो 
के सुन्दर उदाहरण प्रियश्रवास में से आसामी से चुने जा सकते है। सच पूछा जाय तो प्रियप्रवास 
अलकारों की खान है। उपमेय ओर उपभान का सुन्दर नियोजन इस भ्रन्ध में दर्शनीय है । 'तिमिर 
की तरल धारा' का मानवीकरण झौर 'बिराम की पतिमूर्ति' बनाने में 'अंधकार को गहनता' के 
जिस रूप में व्यंजित किया है, वह अग्रस्तुत-विधान का सुन्दर निदर्शन है। राधा की कण दशाकी 
व्यापकता दिखाने के लिए पवमदूती का छप प्रस्तुत करता, फिर उसमें गुणों का आरोप करके उस्चका 
मानवीकरण करता, उत्तम कल्पना है । कुल मिलाकर उपाध्याय जी ते इस कृति में एक सच्चे 
एवं कृशछू कछाकार का परिचय दिया है। भावों की कोमरलूता या कर्कशता के अनुसार भाषा भी 
कोमल या परुष हो गई है। काव्य-भाषा में चित्रमयता इतती' अधिक विद्यमान है कि कि जिस 
भाव, पदार्थ था प्रशक्ृतिक व्यापार का चिंत्र प्रस्तुत करता चाहता हैं, बह सौन्दर्य विधायक तत्वों 
हारा सहज ही बच जाता है ।? 
छुन्द विधान 

इसे हरिभौध जी कवि की क्षमता पर आधारित मानते थे । उनका वृढ़ भत था, “सहुदय 
और प्रतिभावात्त पुरुष जिस छन्द को हाथ में लेगा, उसी में चमत्कार दिखला सकता है छन्द 
भौर भावना को उन्होंने परस्पर सहज-सम्बद्ध माना है | छन्‍्द केवल भावना का अनुवर्ती नहीं है, 
अपितु वहू उसका पोषक भी है । इसीलिए हरिओऔध जी रसानुकूछ छत्द विधान के पक्षपाती थे। 
वे गणवृत्त और मात्रावृत्त दोनों में भिन्न तुकान्त कविता को अनुकूछ भानते थे । हिन्दी और उर्दू 
पिंगल दोनों के ज्ञाता होने के कारण उन्होंने दोनों का सामंजस्य बैठाया है । वे हिन्दी के पूर्ण पक्ष- 
पाती थे, इसी लिये उदू छदों को भी उन्होंगे हिन्दी प्रवृत्ति के अनुकूल बनाया है | 
शब्द-शक्ति 


प्रियप्रवास विप्रलभ श्रृंगार से ओत-प्रोत महाकाव्य है । इसमें भावपूर्ण तथा मामिक 
स्थलों का प्राचूर्य है । रस निर्वाह के लिए प्राय: वाच्यार्थ का सहारा लिया गया है ! शब्दों के 
सुप्रयोग को ध्यान में रखकर वाच्यार्थ की जननी अभिधा के बल पर अनेकानेक रमणीय चित्र 
उपस्थित किये हैं, यथा- 


छीया जावे लकूट न कभो वृद्धता में किसी का । 
ऊधों कोई न कल-छल से ताक ले ले किसी का ॥ 
पुजी कोई जनम भर की गांठ से स्लो न देवे। 
सोने का भी सदन न बिता दीप के हो किसी का |॥3 
उक्त पद में अनेक दृष्टास्तों द्वारा यश्ोदा अपना वास्तल्य प्रकट करती हैं । जिस प्रकार 


बुद्ध की छाढी छिन जाने से वह बे-सहारा हो जाता है, उसी प्रकार बह मां भी पृत्रर॒त्न खोकर 


१. डा० आशा गुप्ता, खड़ी बोली में अभिव्यंजना, पृष्ठ ३०३ । 
४६. इल्दु, जुलाई १९१५, पृ० ३७। 
३ हग्मरौध प्रियप्रवास संग १० पद ६७ क 


२०० ] [ विवेदी-युग का हिन्दी काब्र 
निराश और अंकिंचन हो गयी है। जनम भर की पू जी गाँठ से छूट कर यदि मरिर जाय, तो भला 
उस व्यक्ति की क्या दशा होंगी ? वह तड़प-तड़ प्‌ कर दिन वितायेगा । उसे एक पल भी चैन 
नहीं पड सकता । उसी प्रकार यशोदा के कृष्ण, उसके लिए जन्म भर की यू जी हैं, और वह कृष्ण 
गोकुछ से कम के बुलावा पर मथुरा गये है । यशोदा माता का हृदय तड़प रह है । वह कृष्ण को 
देखने के लिए उनके दुख दर्द को जानने के लिए वेचेन है । सोने में चसक है, वह वैभव का प्रतीक 
है किन्‍्त्‌ सोते के महल में भी रात के अंधकार मे एक मिट्टी के छोटे सलोने मधूर प्रकाश करने 
वाले दीपक की जरूरत होती है। उस दीपक के बिता सोने का सहुरू उदास, निराश एवं अंधका र- 
मय रूगता है। ठोक उसी प्रकार पुत्र छपी दीपक के बिया यशोदा नन्द का सारा वैभव व्यर्थ छृग 
रहा है । 
इधर क्रष्ण के वियोग से राबा का हाल वेहाल है। उन्हें कोई वस्तु अच्छी नहीं लगती | 
शीतल वायु बेधती है, १र पतन की व्यापकता देखकर वे, उसे दुती बताकर कृष्ण के पास भेज देती' 
हैं।सामान्य दूती कंस के कुशासन में पहुच भी वीसे सकेगी ? उसे रोक कर बन्दी बना लिया जायगा, 
पर हुवा को कश भी नही रोक क्कता । अस्तु पषच दूती बनाने में निःसंदेह कवि मे बुद्धि से कम्स 
लिया हैं। उम्त दती से राधा जो मार्मिक संदेश भेजती है, वह भी पठनीय है 
यूखी जाती म्लिन लतिका जो धरा में पड़ी हो । 
तो पाबों के त्िकट उसको श्याम के छा गिराता !॥ 
थों सीबे से प्रकट करना प्रीदि से वंचिता हो । 
मेरा होना अति मछिन ओ सूखते नित्य जाता 
कोई पत्ता नवरू तह का पीत जो हो रहा हो । 
तो प्यारे के दुग युगल के सामने छा उस्ले ही ॥॥ 
धीरे-धीरे संभल रखना ओऔ' उन्हें यों बताना । 
पीछा होता प्रबल दुख से प्रोषिता-सा हम्मारा ॥2 
ऊपर के अवशत्तरण में बाच्यार्थ में प्रेषणीयता की पूरी शक्ति विद्यमान है। आचार्य पं० रामचद्र 
शुक्ल काव्यत्व का अविवास वाच्यार्थ में ही मानते है । उत्का सत्त है, “''प्रश्त यह है कि काव्य 
की रमणीयता किस में रहती है ? वाच्यार्थ में अथवा रूक्ष्यार्थ में या व्यंगार्थ में ? इसका बेधडक 
उत्तर यही है कि वाच्याथ में, चाहे वह योग्य और उपपन्न हो अथवा अयोग्य और अनुपपन्न ।9 
यश्ृपि प्रियप्रवास अभिधान काव्य है, फिर भी यत्रन्तत्र लक्षणा-शक्ति के उदाइरण भी उसमें 
मिल जाते हैं, यथा :-- 
विवशता किससे अपनी कहूं, 
जनेनि ! क्‍यों न बनू बहु-क्ातरा | 
प्रबल हिसक-जतु-समृह मे, 
विवश हो मृग-शावक है चलछा [8 





१. हंस्लिोध, प्रियप्रवास, सर्ग ६, पद ७५-७६) 
२ आचारयें पं० रामचन्द्र शुक्ल चिन्ताम॒णि भाग २, पृष्ठ १६६ । 


३ प्रियप्रयास श्वग हे; पद ६९ 


रूपगत अध्ययन ] [ २० 


पशादा अपनों व्यथा को मन मसोसकर सह रही है कस बौद उसके सगी साथियों का 
नामोल्छेस न करके 'प्रवल हिलऋ-जस्तु-समुह के लक्ष्यार्थ से उसे घ्वनित करती है और 'सुग- 
शावक' के रूप में श्रीकृष्ण का आरोप्यमान कथन है । कंस और हिख॒क जंतु में बुग कौर धर्म की 
समाचता है, अस्तु, यहां गौणी लक्षणा हैं । ऋारोय के विषय का कथन ने होने से 'स.ध्य वसाना' 
है । हिज़क जंतु एवं सुगशावक ऋम से अपना मुख्या्थ छोड़कर अन्य बर्थ में संक्रम्ित कर जाते हैं, 
इसलिए लक्षण-लक्षणा है।' इसी प्रकार प्रिय्नवास में शुद्धा-क्क्षण, सारोपा, प्रयोजनवी लक्षणा, 
लक्षण-लक्षणा और छरूढ़िलक्षणा के भी अनेक उदाहरण उपलब्ध हैं । 


डरिओधजी के स्फुट काव्य का अभिव्यंजना पक्ष 
, देश्क्रोधजी का काव्य विस्तृत, विविध एवं एक दूसरे से इतना अंतर देकय खड़ा है कि 
उसे एक जगह रखने पर पाठकों के मन में सदेह उत्पन्न हो जाता है कि क्या यह सब एक ही 
कुती की कृतियां है ? संक्षेप में हम कहना यह चाहते हैं कि प्रियप्रवास की भाषा और उनके 
फूटकर पदों, रचनाओं की अभिव्यंजना-प्रणाली में बहुत अंतर है, अतएवं उसे अलग से समझना 
होगा और ठेठ हिन्दी तथा संस्कृत पदावली का अन्तर भी तभी स्पष्ट होगा । 


भाणफा : 


शब्द, काव्य-रचना व्याकरणादिः जिस समय उपाध्यायजी अपने सहाकाव्य प्रिमप्रवास 
के निर्माण में व्यस्त थे, उस समय भी बीच-बीच में उनकी कर्मबोर, प्रमुप्रताप और विद्या 
(१९०७ ई०), वर्मंवीर, रक्मिणी संदेश, चित्तौड़ की श/रद रजनी तथा राज प्रणंसा(१९१३ ई० ) 
आदि रचतायें सरस्वत्ती, मर्यादा आदि पत्रिकाओं में बराबर प्रकाशित हो रही थीं । इन रचवाओं 
की भाषा प्रियप्रवास की भाषा से भिन्न, हिन्दी की प्रकृति के कधिक निकट, साहित्यिक भाषा के 
रूप में प्रचलित हो रही थी । ; 

प्रियप्रवाप अपने समय का खड़ीं बोली हिन्दी क्वा प्रथम महाकाव्य था, जो शैली तथा 
बप्बं-वस्तु के अतिरिक्त भाषा की दृष्टि से भी अपना विशिष्ट स्थान रखता है। उद्समें प्रधुक्त 
सस्क्ृत॒निष्ठ विकृष्ठ भाषा की बड़ी आलोचनाएं हुईं। इसका एक उदाहरण लीजिए, “जहां 
संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग छन्‍दों के आग्रहवश किया जाता हैं, वहां भाषा समासबद्ध 
वि्ञष्द संस्कृत के-शब्दों से भ्वश्य बोझिल हो गयी है और खड़ीबोली वहाँ खो-सी गयी है । जब 
कोई भाषा अन्य भाषा पर अभिक ' मवलम्बित हो जाती है. तब उसका प्र क्ृति-हूप तो छिप ही 
जाता है, उसका स्वाभाविक विकास भी रुक जाता है” 

सुप्रसिद्ध आलोचक मिश्र बन्चुओं ने तो यहां तक कह डाछा, “एक तो खड़टोबोली में बिना 
खास प्रवतत के श्रूति-कटुख भा ही जाता है बार दूसरे ये लोग संस्कृत शब्दावली के अन॒रागी 
होने से ओर भी सम्मिलित बर्णों की भरमार रखते हैं, जिससे खड़ीबोली के उन्दों में श्र्‌ति साधु 
का लोप हुआ जाता है ।** 
१. डा» आशा गृप्ता, खड़ी बोली में अभिव्यंजना, पृ० ३०१५ | 


२ भर्यादा मईसन१९१३ धृष्ठ समालोचक | न 
है प० शुकदेव विदह्वारी मिश्र पृुष्पाजलि, प्रथम माग १९१४६ ई० प०३६२ ६३ 
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कहा जाता है कि हरिकौध जी के एक मौलवी मित्र जो उदू और फारसी के पण्डित थे, 
जब कभी उनसे मिलते, हिप्दी की कड़ी टीका-टिप्पणी करते और हिन्दी मे चुलबुलेपनत की कमी 
बताते | इन भालोचनाओं का हरिकध जी पर काफी असर पड़ा | इससे प्रभावित होकर उन्होंने 
जन साहित्य के लिए सरल, मुहावरेदार भाषा में विचार व्यक्त करवा प्रारम्भ किया | इस 
प्रकार प्रियश्रवास के प्रणव के बाद को प्राय: सभी रचताओं में भाषा की सुबोधता 
आयी । बोल-चाह प्रधान भाषा में मुहावरों से सजीबता ओर चुस्ती आयी । थहाँ तक कि कवि ने 
बालू, सिर और सेंहरा, माथा, तिछक और आंसू आदि को इस प्रकार पथ्बद्ध किया कि 
बोनचाल में प्रयक्त तत्सम्वस्धी सब मुहावरे आ गये हैं । 

सन्‌ १९२० ई० तक प्रकाशित प्रकीर्णक-काव्य में हम दो प्रकार की भाषा का प्रयोग पाते 
है । पौराणिक विषषर, प्रकृति एवं चरित्र-चित्रण आदि प्रसमों के वर्णन में खड़ीबोली का शुद्ध, 
साहित्यिक एवं निश्वरा रूप दुष्टिगत होता है। तथा देश, समाज, जाति आदि से सम्बद्ध भिन्‍न 
विपयों पर रचना करते समय कवि भुहावरेदार भाषा में मीठी चुटकियाँ लेता दृष्टिगत होता है । 
खडीबोली के शूद्ध स्वरूप पर कवि का ब्रजभाषा माधुय-सम्मोहन बराबर बना रहा, इसलिए एक 
ओर तत्सम-प्र धान खड़ीबोली में 'परब', देस, ईस, जामिनी, परस, दसा, जवानंतन, आम्ता, बिथा, 
विवस, भरम, सदन, नसा, सोग, सुकीरत, अगिन, छदना, लौ, कढ़े , नक़॒त, छन जैसे संस्कृत शब्दों 
के तद्भव रूप मिलते है और दूधरी ओर जनप्रचलित बोलचाल की भाषा मे कमाल, बेवा, आबाद 
बरबाद, आबरू, वेगुनाहु, रंज, वापाक, जवानी, अजब, हमददे, चन्द, सित्तम, अरमान, नागहानी, 
बदनाम जैसे आमफहम उदू शब्दों की बानमी मिलती है। साहित्यिक भाषा में कवि का झुकाव 
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शाम, 


जिस प्रकार तत्सम शब्दों के बाहुल्‍व भर समस्त पदावलोी की आर दृष्टिगत होता है, उसी प्रकार-/- 


हविपदों, चौपदों, छपदों आदि की भाषा में तद्भव शब्दों तथा समासहीन पदावली का प्रबन्ध 
मिलता है। दोनों प्रकार की भाषा का एक-एक उद्याहरण लेकर इस अन्तर को भर्ती भांति समक्षा 
जा सकता है 


१- विविध कौतुक-केलि-कलावती ' 
मुद निकेत महोत्सवन्मोदिता : | 


बहु विनोदपगी . जनतामयी, 
स्मणि-कान्त-अलाप-विभुषिता । (संस्कृत प्रधान) 
अतुल-मंजुछ-भाव « विवोधिनी, 

अति अलोकिक गौरव | अंकिता *- (समस्त पदावली ) 
दशहरा अववीतल में रूसी । 

सरसता शुचिता-समर्लेकृता ॥* 


धन 


१-पाछते वाला धरम का है कहाता धर्मवीर । ( _बोलचारू की 
सब लकीरों में उसी कवि की बड़ी सुन्दर लकीद। भाषा तद्भवप्रधान) 


खडोबोली में अभिव्यंजनावाद पु ३०८॥ 
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है सुर रत्नो से मरी ससार में उसको कूटीद | 
बह कलम करके दिखाता है जगत को छीर-नीर। 
है उसी से आज तक मरजाद की सीमा बची । 
सीढ़ियाँ सुख की उसी के हाथ की ही हैं रची ।।* 
यहां कटीर शब्द को स्त्रोलिग में रखकर हरिओ्ोब जी ने भाषा सम्बन्धी भूल की है 
कुटीर पुर्लिय शब्द है | उसे स्त्रीरूग बनाये की आवश्यकता क्‍यों पड़ी, एक प्रश्न है। यहां 'ांर 
का आंसू में से उद्‌-प्रधान भाषा का भी एक उदाहरण लेता तुलनात्मक दृष्टि से आवद्यक होगा 
हम कहँगे, औ कहेंगे यह सभी, 
भांख के आंसू न ये होते अगर, 
बावले हम हो गए होते कभी, 
सैकड़ों टुकड़े हुआ होता जिगर । (उदूप्रघान भाषा) 
है सभोों पर रंग का इतना असर, 
जब कहे सदर्मे कलेजे ने सहे, 
सब तरह का भेद अपता भूलकर, 
आँख के आंसू लहू बनकर बहे | 
साधारणत: शब्द-विकृति से दोनों प्रकार को भाषाएं मुक्त है | हाँ, संस्क्ृतनिष्ठ-खड़ीबोली में उर्दू, 
ब्रजभाषा अथवा ठेठ बोलचाल के शब्द जब कभी मिलते हैं, भवश्य खटकते हैं । उपाध्याय जी ने 
छूद या लय के आग्रह से कहीं-कहीं शब्दों की मात्राओं को घटा-बढ़ा दिया है, जिससे शब्द विक्षतत 
हो गया है और व्याकरण दोषयुक्त बच गया है । कुछ पंक्तियां देखिए-- 
यह लगे उनके लिए करने यतन, 


आज भी साहस है इनका वैसदी ।* (बंसा ही) 
रे न रन 

हैं बहुत गहरे घरमस के भाव सब, 

उठ गया है संसकीरत का चलन [* (संस्कृत 
न कै रन 


देववों के घ्यान में भी जो नहीं बाता कभी ।* (देवताओं ) 

उक्त सामान्‍य ब्रुटियों के बावजूद उनकी भाषा में सजीवता एवं मारसिकतवा सव्त्र विद्यमान है। 
शब्द-योजता विपयानुकूल है। वाक्य-रचना में कक्षावट और अभिव्यक्ति में तथा पत्र है। उपा- 
ध्याय जी की भाषा के विविध स्वरूपों को देखकर एक विद्वान ते लिखा है, 'सब प्रकार की भाषा 
पर इनका सर्वाधिकार देखकर दांतों तके उंपछो दबाती पड़ती है ।...भाषा इसके हाथ की कठ- 
पुतल्ली मालूम होती है । वह जो नाच उसे नचाना चाहते हैं वह नाच भाषा बड़े नाज और अदा के 
१. मर्यादा, सन्‌ १६१२ भाग १, संख्या हे। 

२. प्रेम-पुष्पोहार, सन्‌ १९०४ ई० में प्रकाशित, नागरी प्रचारिणी सभा-काशी । 

३. सरस्वती, १९०७. भाग ८. संड्या ५ । 

क्र 


व्द्दो हु 


ब्ड] | दविवैदो युग का हिन्दी कोर्य 


ताथ नाचती है ।...सरल से सरकू और किलिण्ठ से विज्ष्ट भाषा लिखने में वे सिद्धहस्त है । 
देखो लड़को बन्दर आया, एक मदारी उसको छाया 'से लेकर 'रूपोद्यान प्रफुल्लप्राय कलिका 
उकेध्दु बिम्बानना । 'सरीखी भाषा लिखना हरिआ्ध जी का ही काम है ।! सचमुच प्रसंगानुकूछ 
भाषा लिखने में उपाध्यायजी परम पटु हैं। उक्ति में वैचित्य अथवा गाम्भीर्य छाने के लिए कही 
छोटे-छोटे प्रसादपूर्ण सरल बाकय है, तो कहीं मिश्रित वाक्य, किन्तु भाषा में प्रवाह, सहजता एव 
प्रसाद गुण का ठाट सर्वत्र सुलभ है। 

लोकोक्ति-मुहा वरे 


आधुनिक हिन्दी कवियों में हरिओऔघध जी मुहावरे दाती के क्षेत्र में अपना साती नहीं रखते । 
देश की गरीबी पर बांसू बहाने, समाज पथ फबतियां कसते, जाति के सुधारकों को द्वद देने, 
कपूर्तों पर बौछार करते और भारतीय नारी की सामाजिक दुर्दशा प्रकट करने के छिएं, इस कवि 
ते मुहावरों के प्रयोग से भाषा को शक्तिशाली बना दिया है। हँसाने, रुकाने, फड़कार, तड़पाने 
थझौर खून खौलाने, के प्रसंगों की अवतारणा में मुहावरे बड़े सहायक सिद्ध हुये है । कमंवी र, घसे- 
बीर, उसमिका, दिल के फफोले, दीन को आह, दुखिया के आंसू, मतकब की दुनिया, दिल दटोला, 
भोक-झाँक, जी की कचठ, बेवायें, बेटियां, चेतावनी, सच्चे काम करने वाले आदि शीर्षक की फुट- 
कर कविताओं की भाषा में बास्वैद्सध्य एवं जीवंत प्रवाह और प्रासादिकता द्ृष्टव्य है-- 


काम वक्‍्या निकला हुए बदनाम भर, 
जो नहीं होना था वह भी हो लिया । 
ह्राथ से अपना कलेजा थामकर, 
आँसुओं से भू ह भले ही थी लिया ॥* 


इसके अतिरिक्त बाल, सिर और सेहरा, मात्रा, तिलक, टीका आाद कबिताओं में विषय 
से सम्बन्ध रखते वाले मुहावरे पथ्चवद्ध किए गए है। इन्हें देखकर छूगता है मानों थे रचनाएं 
मुहावरों की शिक्षा हेतु रची गयी थीं, अभ्यभाव तो अ्रयोजववश आ गए हैं. किन्तु साध्य होने पथ 
भी महावरों की सजीवता और मामिकता में किसी प्रकार की करी चहीं पड़ी है । अधिकांश प्रयोग 
सुष्ठु, सुन्दर तथा चित्ताकर्षक हैं। उनमें उक्ति वैचित्य एवं अर्थ गाम्मीय भी प्रचुर मात्रा मे 
विद्यमान है । 


अलंका र-यी जना' 


अपने फुठकल काव्य में अप्रस्तृत विधान को दृष्टि से कबि' को दो प्रकार की झचि दुष्दि- 
शत होती है । पौराणिक प्रसंग अथवा उनकी परिचयात्मक रचताओं पर रीतिकाछीन आलंकारिक 
घति का भ्रभाव है । जीवन-मुक्त, सती सीता, विद्या, मनोध्यथा, वेद हैं, कुलीनता, आर्यबाला, 
भुतबतीसी, शिशु स्नेह आदि पद्म अनुध्नास युक्त हैं। इनमें ध्ादश्य-विधायक उपमा, 'रूपक, उत्प्रेक्षा 
अतिशयोक्ति आदि अलंकार परंपरायत एवं रुढ़ हैं, जैसे-- 








९ हरिभौध अभिन-दनोत्यव अंथ पुस्ठ ४ए४ आरा नागरी प्रचारिणी सभा द्वास प्रकाशित 
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काक्तिका को कालित नदिनी * 

पाय के प्‌ जको निकन्दिना हू । (अनुध्षास ) 
है कलित कंठ-कोक्िला ऐसी, 

गृणमयी है सराछिका जेपी 7 


यही उपमा और रूपक अलंकार का भी एक छुक उदाहरण देख लिया जाय ताकि अनु- 
प्राप्त के छाथ रखकर उनकी तुलना की जा सके-- 


कामधेनु-सी कामद उतकी रुविर-कचा है, 

उनका पूत प्रसंग भमिराछी सुघा-सिंचा है । 

के हैं चित्तामणि समान चिम्तित फल दाता (उपसा) 
उनसे सब कुछ जगत उल्पतझ-लों है पाता ॥ 

जहां परच्पर प्रेम पताका नहीं फहराती 

वहाँ ध्वजा हैं कलहु-कपट की नित फहुराती । (रूपक ) 
प्रयय-कुसुम में कीट स्वार्थ का जहां समाया, 

वहाँ हुई सुख ओर शांति की कलुपित काया ।॥' 


हरिआऔषजी ने फटकल काब्य के अन्तर्गत देश की तत्कालीन दर्शा का जीता जागता चित 

अंकित किया है । उनको घोश्ी-चुभवी उक्तियां, देशभक्ति, समाज्ोन्नति तथा जाति सेवा को 
भावना से बोत-प्रीत हैं। बोछबाल कीं खड़ी बोंढी के माध्यम से, जनमावथारण को भावनाओं को 
अभिव्यक्ति देने का उन्होंने स्तुत्य प्रयत्व किया है | मुद्रावरों, अलंकरारों और सरस ददुगारों ने 
उनकी उक्तियों को विद्धता एवं अ्रगल्भता प्रदान कर दिया है । अछकार उनकी भाया में मात्र हि 
अलेंकरण नही है, वरन वे वास्वदग्ध्य तथा अर्थ-गांभीय के लिए स्वाभाजिकता का जाम! पहनकर 
आए हैं । सादुश उपमान सुन्दर हूं अथवा असुन्दर, प्रभावोत्पादक्रता ही उनका दिशेप गुण बन 
गया है । कवि ने पाठक की वित्तवृत्ति को उदवुद्ध करने के लिये विशेधमूछक अलकारों का गौर 
अपने तक के समर्थन में छोक प्रसिद्ध उदाहरण, दुष्टान्त आदि अलंकारों का अधिक प्रयोग किया है 
इन प्रयोगों से उक्तियों में इतना प्रखर दंश आ गया है कि पाठक इन्हें पढ़ते ही तड़प उठता है, 
बथा-- 
उपभा-श्लेष 

जो बहुक वेवा निकलने रंग गई, 

पड़ गया तो बढ़लियों का कार भी। * 

भांबरू जंत्ता रतव जाता रहा, 

खो गए कितने निराले- छाल भी ॥ 





१, विद्या, सरस्वत्ती, १९०७ ई०, भाग 5८, संख्या ९५ | हर 
# वेद हैं धरस्वती १९६१७ ई०- भाग १८. संख्या ४। रे 22209 9 
३ रुक्मिणी सदेश मर्याक्म १९११६० मई _ मार्ग रू सस्या ४ । 


२०६ ] [ द्ववदी यूगे का हुर८ा-७7 


उक्त पद में बेवा स्त्रियों के निकल जाने के दुष्परिणाम की ओर कवि ने छक्ष्य किया हैं 
उनके साथ ही अमेक पृत्र-रत्त भी खो जाते है, आबरू जैसा रत्न भी चला जाता है| कवि ने 
काब्य में प्रभावोत्वादकर्ता का प्रवेश कराने के लिए अमू्त भावों को मूर्तमत बचाया है। 'मालवी* 
करण की इशम्न रीति से उफक्ति मे सौन्दर्य आ गया है, यथा :-- 


बार बार अपने उर को मथ कर अकुछावी, 
अमित द्वाप परिताव भरी होठों पर बाती । 
फिर सहती अपमान शूच्य में छय होती है, 
दीन जनों की आह नहीं कुछ भी कर पाती ॥* 
मै न मा 

दिल टटोला उद्ारता का लिया, 

रंगतें सारी दया की देख ली । 

साधुता के पेट की बातें सुनी, 
सतलबों को साथ लेकर सब चली ॥॥' 


उपयुक्त उदाहरणों से कवि की क्षमता एवं रचना-चातुर्य, देश की सामाजिक व्यवस्था 
तथा नेतिक दशा का आभास मिलता है। प्राचीत्त तथा नूतव उपमानों पर आधारित वाणी का 
ऐसा विलास विरले कवियों में मिलता है । हरिआऔधजी प्रकृति से भीरु थे, जेसा कि पहले संकेत 
किया जा चुका है, इसी लिये वे विद्रोही भाव की कविताएँ नहीं कर सके । राष्ट्रीयता के प्रखर 
पोषक तत्वों से इतकी कविता कुछ सूनी-सुनी-सी रूगयो है, जो मेंथिकीशरण गुप्त, प॑ं० माखनछाल 
चतुर्वेदी और रामनरेश त्रिपाठी आदि द्विवेदी युगीन कवियों की वाणी में छहरें लेती चलती हैं । 
सामाजिक चेतना का सूधारवादी अनमोल पक्ष उपाध्याय जी की रवनाओं में पुष्ठ एवं प्रबल है । 
हा, युग की राष्ट्रीयता और सामयिक मांग के प्रति उनकी उदासीनता अवई्य ही खटकती है । 


शुब्द- शक्ति 


हरिआऔध जी की भाषा में मुहावरेदावी का अद्भुत ठाठ है सामाजिक बुराषटयों पद 
कटाक्ष करने और अभावों की ओर ध्यान आक्ृष्ट करते के अनेक सदुप्रयत्तों ने काव्य में छृक्षण 
और व्यंजनाशक्तियों का बैचित्य भर दिया है| दिन प्रतिदिन बोछ-चाल में आने वाले मुहावरों 
से हढ़ि लक्षणा के अमेक उदाहरण भ्रस्तुत किए जा सकते हैं। इसके अतिरिक्ति वाखैदग्ध्य बनाए 
रखने के लिए कवि ने चेष्टापुवंक विलक्षण रीति से भाव नियोजित [कए हैं। अतएवं लक्षणा के 
बहुत प्रकार इनकी कविता में उपलब्ध हो जाते हैं । उच्यमी-पुरुष/थीं मनुष्य की परिभाषा करते 
हुए हरिओौध्‌ ज॑ लिखते हैं :-- ह 


जो सदुद्यम का मरम हैं जानते, हूटता जिनका नहीं साहस कभी, 
जो न इतना भाग को हैं मानते, कर दिखाते हैं वही कारज सभी । 


१, दीत की आह, मर्यादा, १९५१४ ई०, जून-जुलाई, भाग ९, संख्या ३। 
२ मतलब की दुनिया सरस्वतो ११३, माम १७, सल््या २ । 


रूपगतत अध्ययन ] [ २०७ 


ऊसरों मे वह खिलाते हैं कमछ, फूल होता है कुलिस उनके लिए, 
आपदा उनको सभी जाती है टछू, कितने ही उनके जिलाये है जिए ॥[! 


'ऊसरों में कमल वही खिल सकते, इसी प्रकार कुछिप को 'फूछ' नहीं समझा जा 
सकता है | यहाँ मुख्यार्थ की बाघा है । कवि का उहूँश्य यहाँ अन्तम्भव कार्य को सम्भव बचाने 
बाली शक्ति की ओर लक्ष्य करना है। पद यहाँ अपना वाच्यार्थ छोड़कर अन्य अर्थ ग्रहण करता 
हैं, इसलिए यहाँ पर लक्षय-लक्षणा है | लगभग ऐसी ही कार्यक्षमता-शक्ति कृषि ने धर्मवीर में भी 
देखी है-- 

ये चुडेलें चाह को उसको नहीं सकती श्ता, 
प्यार वह निज बासनाओं से नहीं सकता जता । 
मोह को जी में नहीं उसके उमहती है लता, 
है कलेजे मेन कोई का कहीं मिलता पता। 
रोसकी जी में कभी उठती नहीं उसके लपट, 
छल नहीं करता किसी से वह नही करता क्पष्ट | 
चाह पर चुड़लों का तथा मोह पर लता के आरोप में गुण-घर्म-साम्य में उपमेय और 
उपभान का पृथक-पृथक कथन होने से गौणी लक्षणा है । चुड़ेछ' एवं 'रूता! के मुख्याथंका हास 
होने पर भी तत्सम्बद्ध दुष्टा' तथा सर्वत्र छा जाना दोनों अर्थ निकलते है, अत: यहां उपादान 
मूला लक्षणा हुई | कवि दोनों की अनिष्टकारी शक्तियाँ बताना चाहता है, इसलिए प्रयोजनवती 
लक्षणा भी विद्यमान है। मुहावरो के चमत्कार में लक्षणा का ही अधिवास रहता है जैसा कि ऊपर 
सकेत किया जा चुका है । हरिभौध के काव्य-कौशल का एक नमूना देखिए- 
अप ही. जब कि सन गए मुझसे, 
तब भला किस तरह भर्वेन तनें, 
जब हुई लाल-लाल आंखें तब, 
गाल कैसे न छाल-लाल बर्ने 5 
तन जाना, भर्वे तनना, भाँखें छाल होना, भा जालह होना क्रमश: ऐँंठ जाना, कडद्ध होना तथा 
छज्जित होना अर्थ देते हैं । ऐसी अनेक शक्तियों में मीठी चुटकी के साथ-साथ भाषा का चमत्कार 
भी पर्याप्त मात्रा में भरा हुआ है। कवि की यह चमत्कारपूर्ण वाणी लक्षणा की सहायता से 
अतभु ढ़ भाव को सरसता से पाठक का हृदय जाह छादित करती है 


काव्य-गुण 
उपाध्यायजी की ईन प्रकीर्णक रचनाओं का सबसे बड़ा गृण इनका प्रसादत्व है । दुरूह से 
दुरुहू विचार जन-सामान्य के बोष के लिए सरल छुवं सजीव भाषा में प्रस्तुत किए गरष् हैं, 


१. प्रेम पुष्पोह्ार, नागरी प्रचारिणी सभा से प्रकाशित । 
घम्ंबीर मर्यादा- सें० १९६८- भाग ३-सं० दे । 
३ नोक शोक प्रतिमा; सवत्‌ १९८७ माय ४ सस्या १ « 


र्ण्प ] [ [द्ववेंदा-सुग का हिंल,। काव्य 


कदा[धित इसीलिए कवि हिनेदी कालीन उपदेशात्मक प्रवृत्ति को इतने सुन्दर रूप में अभिव्यक्त 
कर पाया है । उसी सामाजिक दर्दशा को प्रकट करने वाली करारी से करारी और ठीडी से तीखी 
उक्ति को याह्य बनान के लिए अन्योक्ति का सहारा लेकर उसमें माधुरय सन्निविप्ट करने का सफल 
 प्रयत्त किया । परिणामस्वरूप भाभिक आघात करके भी ये उक्तियाँ बाह्य रूप से सरस एवं मधुर 
ही बनी रहीं । इबमें काव्य के सभी गुण मिल जाते है;। प्रसाद, माथुयें तथा ओज गुण से 
सम्बन्धित एक एक उदाहरण लीजिए--- 
प्रसाद गुण पु 
“बह भछा है, यह बुरा है, वह समझता है सभी, * 
भूसियों भे, छोड़कर चावछ नहीं फेसता कभी । 
जब ठिकाना है पहुंचता मोद पाता है तभी, 
वात थोंथी है नहीं मुह से निकछ॒ती एक भी । 
है जहाँ पर चंक उसकी आंख पड़ती है बहों, 
जड़ पकइता है, उलझता पत्तियों में बह नहीं ॥॥) 
माधुये गुण 
न पत्र भी किसी ने गले भा लगाया, 
न पोंछा सलिक जो दुर्गों ने बहाया।. 
त कर तक उसे बॉँधने को बढ़ाया, 
दिखाईं पड़ी ' तक् किसी की न छाया। 
ते सोचा किसी ने कभी आंख भर, 
गई बीत क्या इस सरल बालिका पर ॥9 





उपेक्षिता उमिला को दशा पर उपाध्याथजी ने बेर चाल की भाषा में प्रकाश डाला है। आदि से 
अन्त तक उबिला को शाँसू बहाने पड़े है। इस चित्र को मीठी शब्दावली में सीधे-सादे ढंग से 
रखकर कवि नें माधुयें गुण की मटीक अवतारणा की है | 
“ओऔज॑ गण 
* तोपों का कूख अग्निकाण्ड जाकुल ने दिखाता, कह 
ने कांपना लुख सिर पर से गोंलों का जाना। 
भिड़ना मच ग्रयंद संग केहरि से लड़ना, 
कर द्वारा अति कऋद्ध व्याल को दौड़ पकड़ना ! 


'लख काकू बदन विकराल भी त्याग देना न धोरता, 
अकेले भिड़ना भट विपुरू से यद्यपि है बड़ी चीरता |8 पा गैर 


ई 


१. धर्मबीर, भर्यादा, सं० १५६७, भाग है, संख्या ३३. जम आल अर, 
२ उमिला सरस्वती १०१४ ई० भाग १४ सख्या ६ ह॒ ह॒ 
३ वीरवर सौमित्र' मर्यादा ११॥४ ई० भाग ८ सश्या ६१ 


खपयत अध्ययन |] [ २०६ 


प्रस्तुत काव्य के संक्षिप्त विवेचन से हम इस निः्कर्ष पर पहुंचते हैं कि हरिओऔधजी खड़ो 
बोली के पोपक, संरक्षक एवं संबद्ध क के रूप में काव्य-लेत्र में आए ।'हिन्दी विरोधी, जिस समय, 
खड़ीबोछी मे सरसता के अभाव की दुह्ई देकर इसका सजाक उडाते थे, उस समय उन्होंने इसकी 
श्रीवृद्धि की । उन्होंने ख़द्दोबोक्ी को प्रथम महाकाव्य देकर उसकी कर्केशता एंवं न्यूनता को दूर 
करके जनता के सामने बोलचाल की सरल भाषा का आदर्श उदाहरण रखा | उन्होने विह्वनो के 
लिए तत्सम, प्रसाद, ओजपुर्ण भाषा शैली में पाण्डित्यपुर्ण प्रदर्शन किया तो दूसरी ओर सृहावरेदार 
घरस तथा सजीव भाषा का उद्हरण प्रस्तुत किया । उन्होंने भाषा सम्बन्धी विविध प्रभोग किए । 
खडीबोली कविता की रूप-रेखा को प्रिष्कृत, परिवर्दधित और प्रशस्त करने वालों में हरिआघ जी 
का नाम अथम पक्ति में लिखा जायगा और उसमें उनका स्थान आचार्य प० महाबी रप्रसाद द्विवेदी 
के बाद निश्चित ही प्रथम होगा ॥£ 


समेथिलीशरण गुप्त 
पं० महावोरप्रसाद द्विविदी की छत्च-छाया में जिन कवियों की काशथ्य-प्रतिभा को प्रोत्साहन 
एवं विकास के लिए अवसर मिला उनमें मंथिलीशरण गृप्त का नाम सबसे प्रमख है । गुप्त जी ने 
सन्‌ १९०४-४५ में सरब्वली मे प्रकादनारथ एक छ टी से रचना भेजी थी । सम्प'दक ट्विवेदीजी ने 
कुछ निर्देशों के साथ कविता लेखक के पास भेज दी | यही सश्योतित कविता हेमन्त' नाम से 
सरस्वती जनवरी १९०४ में प्रकाशित हुई । यही ग्रुप्त जी की सर्व प्रथम खड़ीबाछी की रघना 
माना जाती है। इसकी चार पक्तियाँ देखिए--- 
“ओढ़ें दुशाले अति उध्ण अग, 
धारें गरू वस्च हिए उमंग। 
तो भी करे हैं सब लोग सी सी, 
हेमन्त में हांव कैपती बतोसी । * 
यह तो गुप्त जो की कतिता का सूल रूप है, परन्तु दिवेंदी जी के सशोधित रूप को भी देखें-- 
अच्छे दुगालें, सिंत पीत, काले, 
है ओढ़ते, जो बहुचित्त बाले। 
वो भी नहीं बंद अमनन्‍्द सी-सी, 
हेमनत में है कपती बतीसी ॥4 
इस रचना के प्रकाशित होने के बाद सरस्वती के सम्पादक और कवि मैथिलीशरण गुप्त 
में वर्षों तक पत्र-ब्यवहार होता रहा ! ब्विवेदीजी को जब किसी विशेष विषय पर बड़ोबोली में 
कविता लिखानी होतो तो गुप्त जी द्वी बध्ये आते । द्विवेदी जी की भाषा-सम्बन्धी म.यताओं को 


है हरिय्रौध अभिन टन ग्रथ पृ० 


श्श्० ] [ हिवेदी-यूग का हिस्दी-का््य 
ध्यान में रखकर अपेक्षित विषय को गुप्त जी पशाबद्ध कर देते थे । इस अनुशासनबद्धता का एुक 
सुफल थह मिकला कि कवि की भाषा धीरे-धीरे परिमाजित होते छगी ओर कालाघ्तर में वह एक 
प्रोढ़ भाषा का स्वरूप घारण कर गयी | 

भाषा ही वह साधन है, जिसके हारा काव्याभिव्यक्ति संभव और सम्पन्न होती है | अभ्याक्ष 
से उसे भाव-प्रे रणा समर्थ भी बनाया जाता है । कवि की अनुमूतियाँ जितनी सुगठित होगी, भाषा 
उतनी हो मूतिमती होगे । भाषा पर जहाँ कवि का पूर्ण अधिकार अपेक्षित होता है, वहाँ स्व 
आपषा की समृद्धि क्षाइधयक समझी जाती है। गुप्त जी मे खड़ीबोली को काब्योप्योगो भाषा के 
रूप में विकपम्तितः करने का ऐतिहासिक कार्य किया है। स्पष्ट है कि उन्हें समुझ भाषा और 
विक्रासशील परस्परा उपलब्ध नहीं हुई थी। उन्हें स्वयं अपनी काब्योलित पदावली का निर्माण 
करता पड़ा । उसे शुदर्ू, परिष्कृत तथा शक्ति सम्पन्न बनाने में इन्हें पर्याप्त श्रम उठाना पड़ा । 
अतएबव यह कहना अधिक युक्तिसंगत होगा कि गुप्तजी मे अपनो क्ृणियों द्वारा काब्य-माया को 
श्रीढ़ता प्रदात की, क्रिसो समृद्ध भाषा को परिमाजित नही किया। उन्हें इस क्षेत्र में प्रवर्तक का 


कार्य करना पड़ा 4) 
गुप्त जी की भाषा का विकास क्रमशः हुआ है । साकेत की रचना से पूर्व की भाषा शुद्ध 


व्योवहारिक है उसमें यथा तथ्यता का गुण विद्यमान है । किन्तु साकेत, यशोधरा कौर दापर की 
काव्य भाषा वेभवपूर्ण है। उसमें छाक्षणिकता, चित्रोपमयता, पदसौष्ठव तथा प्रयोग-कौशल स्पष्ट 
झबकता है । इन कात्य कृृतियों में गृप्द जी की पदावलो का प्रौद़ और परिष्कृत स्वरूप उपक्षब्ध 
होता है । परवर्ती काव्य की पदावलो में संयम की भ्रवत्ति बढ़ गयी है । अलएवं उसमें वास्ते भकछ 
ओऔर प्रसाधन की म्यूनता दृष्टियत होती है । कवि भ व ग्राश्मीर्य और द | वय मन्तब्यो को की -, 


सरल ओर साधुपदावलो में प्रयुक्त करने छगा है | गुप्त जी ते पकुृति से नब्खा -्यमाल ।») 
अपेक्ष। विवरण/त्मक व्यास शैली को ही मुख्यतः व्यवहृत किया है । आशय यह है कि युप्त जी की 
अरम्भिक वदावली मे शुद्धता और यवातथ्यता का आग्रह है ! उल्कर्षक्ार्ू को पदावली में शक्ति 
और सौ-दर्य का अर्जन हुआ है | परचर्ती काव्य की यदाउ ली मे माम्मीर्य और आर्जवका विधान 
किया गया है। वह मुख्यतः साधु और सरल तथा स्पष्द कौर साभिप्राय है । भावाशिग्यक्ति के 
कार्य मे वह प्रायः सक्षम है और सार्थक दिखायी पडती है । 


स्स्कृत प्रयोग 
गप्व जी की काव्य भाषा बथ्पि खडींबोली है, पर वह बोलचालक की आम फद्म भाषा 


नह्ो है| संरकृत के शब्द-कोश की सहायता से उन्होंने अपनी भाषा को काव्योपयोगों बताया हैं। 
क्म्विछिखित पक्तियां दृष्टव्य हैं-- 

जूलोक का गौरव, अकृति का पुण्य छीला-स्थल कहां १* 

फीका मनोहर गिरि हिमालय और गरगाजल जहाँ । 

सम्पूर्ण देशों से अधिक किस देश का उत्कषे है? 

उसका कि जो ऋषिभूमि है, बह कौन ? भारतवर्ष है।$ 


4 ढा० कमलाकान्स पाठक मंथिलीशरम गुप्त व्यक्ति और काज्य पृ० ६७३ 


रूपग्रत अध्ययन | [ २१११ 


प्रानत्तीय था द प्रयाग 

गृप्त जा न प्रभाववद्धि के उदय स॒ ऊपनी पदावला म जला तहा ह्रा ताय शब्दों क प्रयोग 
भी किये है, जैसे बिरछे झीमनः, रई रत्तों, ताई तत्ती, बनी बच्चा अदि बु-देलखण्डी प्रयोग 
आये है! प्रान्तीय जयोगो से भाषा में आचलिकता का बोध जहाँ बढ़ता है, वही उसका व्याथक 
स्वरूप घरता हैं । गुप्त जी ऐसे राष्ट्र कब के लिए निश्चय ही अधिक व्यायक राष्ट्रीय स्तर पर 
भापा का निर्माण करता था। उममे जहा कहीं भी त्रुटि है, उसे स्वीकार करना हों 
श्रेयस्कर होगा | 
श्द्धि 

डा० नगेख्र का कथन है, ' मुप्त जी व्याकरण की दृष्टि से गद्य और पत्च की भाषा में 
जेद मही करते !” बस्तुनः कवि को खड़ी बोली के मर्मका उसको प्रवृत्ति और गति का सम्यक 
ज्ञान था इसीलिए उसकी भाणा सर्वत्र व्याकरण सम्मज्ञ है | जहाँ कोई गड़बड़ी दिखायी पड़ती हैँ 
वह प्राय: संस्कृत के व्याकरण मे बचचित होने के कारण, यथा:- 

१-- मेरी देवता भी ओर ऊँचो उठे मेरे साथ । (नहुष )यहां देवता का प्रयोग स्तोलिग में 
संस्कृत के बनुसार होते के कारण हुआ हैं । इसी प्रकार अन्य एक दो उदाहरण और देखिए-- 


२-- शरण किसे छलता है ॥' (साकेत ) 
३-जैसा वायु बहा वैसा ही ।! (झकार) 
गुप्त जी परम्परावादी कवि थे ; उन्होंने अपने गुरुजनों से जो कुछ सोखा, उसे संहर्ष 
स्वीकार किया । इसका एक उदाहरण यह है कि असमर्थ एवं अनुपयक्त क्रियाओं के प्रयोग पर 
द्विवेदी जी ने गृप्त जी को खूब फटकार पिलायी थी, परन्तु गृप्त जी ने द्विविदी जी के सुझावों को 
मानकर अपना परिष्कार किया, साथ साथ हिन्दी को भी थौरवान्वित किया | उदाहरणा्थ उनके 
ऋषाष्टक के निम्नलिखित पद्च देखें -- 
हुवे तुरम्त उनकी बलहीत काया । 
जानें न वे ततिक भी अपना पराया + 
होयें विवेक बर बुद्धि विहीन पापी । 
रे क्रेाचथ, जो जन करें तुझकों कदापि । 
उपयुक्त पद की क्रियाओं को पढ़कर ऐसा लगता है मात्रों मुप्य जो क्रध को आशीर्वाद दे 
रहे हैं । इसलिए ट्विवदी जो ने इसका संस्कार करके इसे इस प्रकार प्रस्तुत किया-- 


होंगी तुरत उनकी इलहीन काया, 
वे जानते न कुछ भी अपना पराया। 
होते बचेत वरबुद्धिविहोत . पापी, 
रे कोध ! जो जन तुझे करते कदापि ॥2 


ईसा की बसत्रों शताब्दी के प्रथम दशाब्द तक आचायें घ्विविेदी कृत संशोधन के पश्चात 


१. डा० नगेरद्र, साकेत: एक अध्ययन । 
नर पद्म प्रब घ पृ० ८५ ट 


सार |] प्वविदो-यग का हिन्दी काथ्य 


प्रकाशन का यही क्रम चलता रहा | सत्‌ (६९०९ ई० में मैचिकीशरण गुप्त की श्रथम पुस्तिका 
रंग में भंग' प्रवाहित हुई । भोषा अब पूवयिक्षा सुघर चुकी थी, इसका प्रमाण रंग पें भंग! की 
भाषा की कोधाष्टक आदि की पूर्वोद्धुत भाषा से तुलना करने वर स्पष्ट हो जायगा -- 
लोक शिक्षा के लिये अवतार जिसने था लिया, 
निविकार निरीह होकर नर-सदुश कौतुक किया | 
राम नाम कलाम जिसका सर्व मंगरक धाम है, 
प्रथम उस सर्वेश को श्रद्धा समेत प्रणाम है।ा 
स्वत पद की भाषा पूर्णव: निर्दोष तो नहीं है, प्र पहले के उदाहरण से यह अवश्य ही परिमाजित 
एवं प्रवाहमय है। 'रग में भंग' की भ पा में भी एक और 'अपाराणव', 'वीरोचित', त्वेष, 'मातृ- 
भूमि तिरस्करिया' आदि दुप्प/च्य संस्कृत-शब्द है तो दूसरी ओर ठौर, नेह, गेह, निहोर, निहोर के, 
निरा, अंखियाँ दीजे, थिरता आदि ऐसे ब्रजभाषा तथा देशज शब्द हैं जो खड़ीबोली के लिए 
त्याज्य हैं । 
इसके एक वर्ष बाद 'जयद्रय बन' प्रकाशित हुआ | उसमें खडीबोली भाषा का वात्तविक 
रूप दिखायी पड़ा | जयद्र व वध को माषा में ओज की मात्रा भी भरपुर है। इसकी कुछ पंक्तियाँ 
द्रष्टव्य है-- न 


अपराध सौ-प्तो सर्ददा जिसके क्षमा करते रहे । 
हंस कर सदा संस्‍्नेह जिसके हंदय को हरते रहे । 
हा, आज उस मुझ किकरी को कौन से अपराध में । 
हैं नाथ तजते हो यहां तुम शोऋ-पसिन्धु अगाघ में ?* >अ 

उपधु क्त पद्य में न॒ तो सस्क्ृत के सन्धि-समा युक्त दाब्दों की भरमार है, न अनगढ़ देशज 
शब्दों की भरमार या उदू की मुहावरेदानों। भाषा वी सरलता सुबोधता ओर स्वच्छता 


पयारतू-भारती' मे और भी निखरी है। उदाहरणार्थ देखिए-- 


उन पूव॑ंजों को कीति का वर्णन अतीब अपार है, 
गाते नहीं उनके हुमीं यूण गा रहा संसार है । 
वे घर्म पर करते निछावर तृण-समाव शरीर थे, 
उन से वही गम्भीर थे, वरवीर ये, क्षवधीौर थे ॥* 


उक्त पंक्तियों से ज्ञात ड्रोता है कि ग़ध्त जी ते भारत मारती' तक पहुंचते १हुचते खड़ी 
बौछी का सहुज स्वरूप ग्रहण कर लिया था । हाँ इसमे भी कही कही किन्‍्ही स्थलों पर अपनवाद 
: रूप में संस्कृत के अप्रचलित पंडिताऊ प्रयोग आये हैं। वास्तव में गुप्त. जी की भाषा क्रमशः 





मुष्प जी, 'रंग में भंग पुण ५ । 

डा» उमाकान्त मैंयिली शरण गुप्त, कवि और भारतीय संस्कृति के आख्याता पृ०«. २९४ । 
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वही मारत मारती १८ था सस्‍्करण पृ० ४ 


मकर 
ब 


ही का 0 


टपेमठ अध्ययने [ ३१ 


विकत्तिष होती गई है । उस विकास-पथ के कइ सस्थान हैं ? उनकी सम्पुण भाषा की तीन 
जागो में विमाजित किया जा सकता है- 

१. आरम्भिक काल-रंग में भंग से पंचवदटी तक 

२. मच्य कारू--पंचवटी से साकेत तथा बशोधरा तक | 

३. उत्तर काल-प्ाकेत, यशोघरा के पश्चात की भाधा । 

आरण्भिक काछ उनकी भाषा का प्रयोगकाल है। मध्यकार उसकी दीप्ति और समृद्धि का 
समय है और उत्तर काल में बह प्रौढ़ता को प्राप्त हुई है।* 

डा० उम्माकासत के वर्गीकरण को यथाहूप स्वीकार करता जरा मुहिकिल है। हसारा विश- 
बास है कि ५चबटी ही गुप्त जी की भाषा का श्रेष्ठ उदाहरण है। उसके प्रारम्भ में प्रकृति वर्णन के 
जो अंश हैं, वे गुप्त जी के मौरव को बढ़ाने वाले हैं। सच पूछा जाय तो उस प्रकृति वर्णन में कवि 
की बात्मा खूब रमी है। उसके सामने साकेत, द्वापर, यशोधरा और नहुष की भाषा कत्रिभ लगती 
हैं । जहाँ तक सम्पूर्ण काव्य-वैभव का प्रश्त है, पंचवटी को मैं साकेत या यशोघरा के सम्मुख नहीं 
श्ख रहा हूं । मुझे केवछ प्रकृत स्वरूपा सरल भाषा की दृष्टि से ही पंचचटी की वकालत करनी 
है । महाकाव्य के सम्पूर्ण परिवेश में साकेत के मूल्य को कोई भी अस्वीक।र वही कर सकता ।! 
यही यह भी सकेत करना होगा कि पस्िद्धराज अथवा उस के बाद की क्रृतियों मे गुप्त जी को भाषा का 
शैथिल्य ही नजर जाता है। यशोधघरा और साकेत को आमिक कथा तथा उसके संवाद एवं विस्तृत 
भूमिका ने उन्हें उच्च स्थान प्रदान किया है। यही इस सम्बन्ध में डा० रामरतन भटतागर का 
एक कथन द्रष्टव्य है- 

“१९०१ ई० से पहले गृप्त जी का खड़ीबोली का प्रयोग बचा मटपटा था । दूसरे दशक 
के अन्त तक वह स्वाभाविक भूमिपर प्रतिष्ठित हो चुका था। पंचव्टी' ( १६२५ ई: ) भाषा 
शैली और छत्द निर्वाह की दृष्टि से इस युग की सर्वश्रेष्ठ साहित्यिक रच्ना है। इसके बाद भाषा 
में तो विशेष अंतर नही पड़ा, परन्तु रचनाओं में साहित्यिकता की मात्रा बढ़ गयी और भाषा 
शैली के वल्ात्मक प्रयोग होने लगे ॥ 

पंचवटी का प्रथम पद द्रष्टव्य है- 

चारू चन्द्र को चंचछ किरणें 

खेल रही है जल थल में 
स्वच्छ चाँदनी बिछी हुई है 

अवधि और अम्बर तल में 


एक बात और; युप्त जी काव्य में संवाद लेखक के रूप में सिद्धहस्त हैं । साकेत, बशोधरा 
आदि में यह संवाद प्रक्रि]य पंचव्टो से अधिक व्यवस्थित हैं । साकेंत आदि प्रबन्ध काव्यों पर 
अध्याय ९ में विस्तार से प्रकाश डाछा जायगा, इसलिए यहां उनका नामोल्लेख ही पर्याप्त है। 





१-२. डा० उम्राकासत, मेथिलीशरण गुप्त, भारतीय संस्कृति के आरुयाता १० २९४। 
३. गुप्त जी के काव्य का साहित्यिक मूल्यांकन, पृ० १६१६ ३ 
४. गुप्त दो पचवटो प्रथम सम पु० हूँ ५ 







श्ह४ । | ह्विवदी-युग का हिल्दी-काब्य॑ 


शुब्दालंकार 
मुप्नजी की काध्य-कृतियों को देखने से पता चलता है कि वे अलकारों के प्रति विशेष 
आग्रहीं रट्टी थे । वे बतातू अलकार का विधान नहीं करते थे । हां, स्वाभाविक गति से आगत 
अलंक, रो दा उन्होंने अवश्य ही स्वागत किया है। अनुप्राल, यसक, इलेघ का संयव तथा सुष्ठु 
प्रयोग उत्तती ५था को दीप्ति प्रदान करते हैं। वे इनके प्रयोग खूब जानते थे ! 
झांकन झज्ञा के झोंके में 
झुककर खुले झरोखे से ।? ( अनुष्रास ) 
राव बोतने पर है अब तो मीठे बोल बोछ दो तुम ।” (यमक) 
पढ्र संताफच जब फले तुख्हारा चाहा, 
मेश विनोद तो सफल-हुंसी तुम आहा ४४ (एलेष ) 
यमुना बहा छे गई, पानी उतर गया सुरराज का ।* (इ्लेप ) 
अर्थ-भौरव को शाव्दिक चमत्कार से अधिक महत्व देकर गृप्तजी ने अपनी अंतर्दण्ठि का प्रशंसनोय 


परिक्षय दिया है ! सुप्तजी ने दण्डी की भांति अलकार को काव्य के शोभा-कर थर्म के रूप में 


ग्रहण किया है । 
अथ-ध्वलव 
अपने अर्थ को ध्वनित कर देना शब्द की शक्ति कौर सौन्दर्य का चरमोत्कर्ष है। और ऐसे 

शब्दों का प्रयोग कवि की भाषा की चरम परिणति है | अनादि कार से कवि गण जाने-अनजाने 
अर्थ-ध्वनन में समर्थ शब्दों का व्यवहार करते आ रहे हैं। पाश्चात्य शास्त्र में तो आनोमेटो- 
पाइया' के नाम से इसे अछग एक अलंकार भी मात छिया गया है। हिन्दी कवियों में तुलसी, 
पक्माकर, पंत और निराला में यह प्रदत्ति प्रबल है 2 गृष्तजी ते भी इसके कई सशक्त चित्र दिए 
हैं। साकेत से एक चित्र यहा अवतरित है- 

सखि निरख नदी की धारा । 

ढलमल ढल्लमक चंचल अंचल, झलऊमल-झलमल तारा । 

समिर्मल जल अंतस्तल भर के, उछल-उछल कर छलछल करके । 

थलू थल करके, कल फल करके, बिखराता है पारा । 

सखि तनिरख नदी की धारा ।॥॥ 


शब्द-शक्ति 
मैथिलीणरण गुप्त मुख्यतयां अभिधा के कवि हैं। भाव की सहज अभिव्यक्ति ही उत्तका 


है. गुप्त जी, पंचवटी, पृष्ठ २६ | मु 


२. साडेत पृष्ठ २५ 
हे, द्वापर पृष्ठ १६३ । 
४. द्वापर पृष्ठ ८ । 


ु 
व 


: ५ १... डा० उमाकान्‍्त, मैथिलीशरण गुप्त : कबि और भारतीय संस्कृति के आख्याता, पृष्ठ ३०२॥ 


यूप्वतजी साकेत नक्‍म सर्यू, कृष्ठ २१९ । 


ऋूपगत अध्ययन | [ रहे 


उद्देश्य रहता है, शिल्प विधान नहीं । किन्तु ज्यों ज्यों कवि प्रौढ़ता की ओर बढ़ा है, उसकी भाषा 
बिना किसी प्रयास के समुद्ध, विदाःघ बौर वक्ततापूर्ण होती चछी गयी है | वी लक्षणा और 
ब्यंजना का चमत्कार है । गुप्त जो के परवर्ती काव्य में 'मानवीकरण” आदि के अन्तर्गत उपस्थित 
अधिकांश उदाहू रण छक्षणा के हैं, देखिए-- ह 
खिला सहिल का हृदय-कमत खिल हसों को कलकल् में ,' 

कमल को सलिल का हृदय मानता और फिर हुँसों की कककछ छद॒नि में उसका 'जिल्ता, कितनी 
मनो रम कल्पना है । 

लक्षणा की अपेक्षा सुप्तजी ने व्यंजना का प्रयोग कम किया है! व्यंजना का सूल है वक्ता 
5 और वक्ता में कविवर गृप्त का कभी विश्वास ही नहीं रहा । वें जीवन और काव्य में सरलता, 
स्पष्टता एवं ईमानदारी के प्रतीक रहे | मन-बचन और कर्म किसी को भी वक्ता इन्हें प्रिय सही 
रही, फिर भी उनके विस्तृत काव्य में से व्यंजना के एकाघ उदाहरण तो खोजे ही जा सकते हैं-- 

१. आंखों का कारुण्य आंसुओं का भूखा है।' 

२ मैं अबला ! पर वे विश्वुत वी र-बली ये मेरे ।' 

मैदान छोड़कर प्राय: कमजोर ही भागता है, बलवान नहीं | लेकिन यश्योधरा का करारा 
व्यंग्य देखिए तो, वे कहती है कि हे गौतम [ मैं नारी हूं, अबला हुं, फिर भी नहीं भागी, किन्तु 
तुम-मेरे पति पुरुष होकर विश्वतत बीर होकर भी मुझे छोड़कर भाग गये । संसारु से पलायन करते 
के नाते ठुम कायर हो । 

ऊपर किए गए समस्त काव्य-विवेचन से. हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि गृप्तजी महा- 
बीर प्रसाद टिवेदी और प्रसाद जी की भाषा के बीच सेतुका क्राम करते हैं! युप्त जी की काव्य- 
भाषा का महत्व अक्षण्ण है। खड़ी बोली हिन्दी को उनको देव अविस्मरणीय है । 

जनवरी सन्‌ १६०५ ६० से सन्‌ १९६४ ई० तक छगातार खड़ीबोली हिन्दी का श्र गार 
£ करने वाले इस कवि ने भाषा को जो सेवा की है, वह स्वाधीन भारत के नए इतिहास मे स्वर्णा- 
5 क्षरों में छिपिनद्ध होगा । कवि की सरलता, सहृंदयता और भारतीय संम्कृति के पति अगाघ 
# मिष्ठा ते उसे मनमाने प्रवाह में बहने, उछल-कद करने और वासतामथ चित्रों के निम:ण की भोर 

जाने से रोका है । गृप्तजी को भाषा के सम्बन्ध में वर्तमान समीक्षकों के मत भी पठनीय है-- 


पिलजकर एन्ारपोती यह दिदपकपात अमर -.. + 


फिट की अकाल 27 


री, हु + 40 


बन्द 4, के+-ज ४, 2. फू चँड कमा पता 4 छुपे 


ध् 
न 
हि 
रु 


डा० सत्पेन््र ल्खिते हैं, 'पं० महावीर प्रसाद दिवेदी को सबसे अधिक सफलता मिली है 

गप्त जी को चन लेने में तथा उनको प्रोत्साहित करने में 4...उतके जयद्रथ वध ने ब्रज॒मापा के 

5 मोह का बध कर दिया और भारत-भारती में तो जैते सुनिश्चित भारत भाषा का सतेद रूप ही 
खड़ा हो गया । है 

हा आचारये वाजपेयी ने 'बीसवी शताब्दी में एक स्थान पर गप्तजी सम्बन्धों विचार प्रकट 

करते हुए कहा है, 'उनकी भाषा सम्बन्धी साधना, उनके भावयोग के साथ उनकों समस्त कृतियों 


रु 


«  # चंशोधरा, पृष्ठ ४२ ॥ 

» काबा और कर्बला, पृष्ठ ९७१ 4 

- यशोधरा, पृष्ठ ३८ १ घ ; 
डा० सत्येन्द्र, गुप्तवी को कला, तृतीय 7 पष्ठे ४, ७। 


२१६ ह| [ द्विवेदो-युग का हिम्दी-काब्य 
में व्याप्त देख पड़ती है। जैसा कि उसके यहले के (साथ के भी) आधुनिक किसी कवि में नहीं 
देख पड़ती ।!! 
जयद्रथ वध और भारत-भारती की भाषा की आलोचना करते हुए डा० सुधीर लिखते 
है, उनकी (ग्रुप्तजी की) लेखती से जयद्रथ वध और भारत-भारती को सूष्टि हुई तो वर्षो तक... « 
इस दोनों काध्यों की ही भाषा का सीष्ठव अनुकरणीय हो गया । उसमे खड़ीबोली की जो गरिमा, 
जो सुषमा प्रस्तुत हुई वह एक मानदण्ड बन गई... ।* 


मैथधिलीशरण गुप्त ने अपनी शक्ति से हिन्दी-साहित्य एवं भ्राषा का जो सब्कार, परिष्कार 
एवं वैभव विकास किया उस सम्बन्ध में पं० शासन्तिध्रिय द्विवेदी के संक्षिप्त विचार भी पठनीय हैं-- 
'किसी माछा में अथम मणि, उपबस में प्रथम पुष्प, गगस मे प्रथम नक्षत्र का जो महत्वपृर्ण स्थान 
हो प्रकता है, वही बतेमान हिन्दी कविता से गुप्त जी का है ।' 


छूल्द-- ह 
गृप्तजी काव्य को छतद का बन्दी नहों मानते थे। वे तुक को काव्य के छिए क्ृत्रिमता 

समझते थे जैसा कि उनके इस कथत से स्पष्ट है, “सच तो यह है कि तुक एक कृत्रिमता है ।* 

आगे उन्होंने इसी को और स्पष्ट करते हुए लिखा है, “मैं बेतुकी कविता का भी उतना ही आदर 

करते को भ्रस्तुत हूं' जितना तुकवालो का ।/ उन्होंने रूढ़ि सम्मति को स्वीकार करने के अति- 

रिक्त तदीन युग की परिवर्तित विचार-घारा के अनुकूछ नवीनताओं का भी स्वागत किया है। 

यद्यपि उनसे पूर्व भी अतुकान्त काव्य-रचना का समर्थन किया गया था, फिर भी उसकी साख्यता 

का अपना महत्व है । 5:47 4 


की हम 


“छल्द पद्म रचना मात्र ही वहीं हैं, वे मनोभावों को मामिक रूप में और उपयुक्ततम “४ 
स्थपत पर प्रकट करते हैं। छन्द शब्द में भोपत प्रक्रिया का अंतर्भाव है। गोपन का लक्ष्य यही है है 
कि भावव्यंजना अधिक से अधिक मर्मेस्पर्शी हो सके । उसे यथा स्थान ही प्रकट किया जाय ! यह ह 
कारये हफुट पचच-बन्धों में तो सम्भव है, पर प्रबन्ध काव्यों के अनुरूप कदाचित नहीं है। वहाँ गोपन 52 


ही नहीं, प्रवाहपूर्ण प्राकदय की आवश्यकता होती है। छम्द के कार्य से, उपके तत्व से उसका' 


"करके 


४; 


शक ७ 


आ 


सम्बन्ध स्थिर रहता है । छन्‍्द का मूल तत्व या आधार लय है । छा में वह नियमित होती है # 
अर साहित्य में संगोतत-तत्व का सन्निवेश करठणे हैं। कयबद्ध रचना मुक्त वृत्त मे भो रचो जा ड् 
पर 


सकती है, पर वहाँ बह प्रतिबंधित नहीं होतो । छंद में वर्णों या मात्राओं के सु+श्चित क्रम की 
व्यवस्था होती है । उसकी गति को आयत्त कर लेने पर कवि को पद्य-#वना करव ये सुविधा होने 


आ० पं० नत्ददुनारे वाजपेयी, हिन्दी साहित्य, बीसवी शताब्दी, पृ० ३१ । 
डा० सुधीन्त्र, हिन्दी कविता में युफात्तर, पृष्ठ ४०४ 

पं० शान्तिश्रिय द्विवेदी, हमारे साहित्य निर्माता, प्रृष्ठ ७१ ॥ 
मेघताद बंध, निवेदन, श० १२ ( 

४. इन्दु, जुलाई १९१४, पर ३९ 


दे न्श्क् 


कप 





पत्र जन्मपत्त | 


लगती है और श्रीदाओं तथा पाठकों को भी बह ज्ञात रहती है। ऐसे पर्व सरलतापुर्वेक बाद हे 
5 तोवेंग में 


ने ही खड़ीबोली सबीत को सर्वप्रथम हरिगोत्रिका छल्द में नियोजित कियी। 
गतिशीलता होती है और उसकी अभिव्यक्षित के लिए छंद्योगहि की संगति का विवर्ति किया जाता 
है। भनोगरतियों का छन्‍्दों की लगों के साथ पनिष्ठ सस्बस्ध स्वापित हो जूता हैं। फल 
भाव प्रकाशन के सौंदर्यकर्यंक साव्यम हैं। अधिव्यविद को प्रभावरूर्ण और पदावक्ी की श्ृति- 
पुखद बनाते हैं ।! ध 

सिद्धि 


गुप्तजी ने अपती समस्त काज्य-सचववा छंदोबद् शैको में ही की है। उन्होंने रुकी 7 
दो में काव्य-रचना करते 


व्यवहार कभी नहीं किया। दे बणिक और माजिक दोनों प्रकार के छत 
रहे, पर उन्होंने माविक छस्दों का ही अधिक व्यवहार किया है। छंद रचना के कार्य में वे विशेष 
रूप से सफल हुए हैं । उन्होने नए-पुराने, धस्कृत और हिंदी के, मण-वृत्त और मात्रिक 5न्‍्दों के 
धनेक जेदों का सफलतापूर्वक प्रयोग किया है । उनकी रचना में ग्वि-भंय आदि छंद-दोष नहीं 
आने पाये हैं। उन्होंने प्रायः रुम्पूर्ण काव्य-रचना ही छत्दों में नियोजित की है । विविध छम्दों की 
गतियों पर उनका असाथारण अधिकार है। उसकी छद सप्ठि का यह एक दोष हैं किये 
तुकान्तता के आग्रह के वारण विचित्र शब्द-योजना भी करते हे हैं। फलतः विलष्टत्व, अग्रइक्तत्व 
आदि दोष अनायास ही दिखायी पड़ते है। ग्रप्दजी में छंद बंधन अवश्य स्वीकार किया है, पर 
पनाक्षरी के उत्तर चरणाद्ध में रची गयी अपनी छुश्यों में अत्यानुप्रास आवश्यक नहीं माना है । 
नहुष' में उसका तकान्त रूप है तथा विएणु प्रिया, 'सिद्धराज, अहिडिम्बा' में उसका अतुकाल्त 
हूप । उन्होंने रूलाई और त्रिपदी के छत्द-शिह्प का हिन्दी के ही छंदों में प्रयोग किया है | गण 
वृत्तों की रचना में गुष्तजी ते 'प्रियप्रताश! की अतुकान्त पद्धति से भिन्न अकार कीं तुकाल्त-पद्धति 
अपनायी है ।* ह 
प्रयोग 

मुप्तजी छंद की गति तथा उसके आवर्त-बिदर्त से भली भांति परिचित हैं! गए. वे 
धवाक्षरी के उत्तर चरणार्ध की स्वतम्त्र छत्द के रूप में सफलतापूर्वक व्यवहृत कर सके हँ | डक 
हुप में यह बंगला के 'परयार! छद का ट्विल्द:करण समझा जायगा। वे अनेक अभ्चलित हा 
भी प्रयोग करते रहे हैं, यथा 'अनबा और 'साकेत' के छोटे-छोटे छंद अपने प्रमीतों के अन्व्मंत 
उन्होने सफल रूप से स्वचुछतद छंद प्रयुक्त किये हैं, अर्थात्‌ दो-दो, तीच तीन छंदीं को मिलाकर 
उत्होने प्रगीत रचना की है! अवश्य ही ऐसे स्थानों पर छय-साम्य का ध्यान रखा गया है | ईडी 
प्रवृत्ति के कारण साकेत के सप्तभ सर्ग में एक नये मातिक छंद का आविष्कार कद सके हैं, यथा- 
/छिन्न भी है भिन्न भी है हाथ (“ 

यह 'सरस' छल्द के अन्त में एक त्रिकल या गुरु-छघु-वर्णों के योग से निर्मित ैई है । इसे 





| डा० कमलाका ते पाठक सैधिलीशरण शुप्ठ व्यक्ति ओऔरे काय है2 ६5४४४ 
३: डा० कमलांकान्त पाठक मेचिकछ्रोशरण मुप्त, व्यक्ति और कान्‍्य पु० २९४४१ 


रबंघ ] [ दिवेदी-युग का हिज्दी-काब्ब 


“चन्द्र! छंद का नव्य रूप भी कह सकते हैं। जो हो, यह कवि का नवीन प्रयोग मबह्य है । इसी 
प्रकार मराठी में लोकप्रिय आर्या छंद के विविध भेदों का गुप्तजी ते प्रयोग किया है। अपभ्र श 
काल के शघत्ता' और 'प्लवंगम' छंदों भें उन्होंने पद्चय रचे हैं तथा लोकगीतों की गेय-शैली को 
अपनाया है। आशय यह है कि गुप्तजी केवल प्रचलित शैली में, छन्दों में ही सफल काव्य-रचना 
मही करते थे वरन वे उस क्षेत्र में सवीन उद्भावनाएँ करते रहे हैं और अनेक अगश्नयुक्त छत्दों का 
उन्होंने नया प्रयोग किया है ।* 


वेविध्य 

गुप्तजी की छंद रचता वैविध्यमयी है। उसका क्षेत्र भी व्यापक है। उसका समग्रतः 
घिशलेषण करना हमारे लिए असम्भव है । गहाँ हम साकेत की छंदो-रचनां का सकेत करके शेष 
का नामोरलेख ही करेंगे । गुप्तजी अपने रचना-काल की सभी अवस्थाओं में हिन्दी के प्रचलित 
छत्दों का व्यवहार करते आये हैं, यथा अरिहल, बाल्हा, आर्या, उललाला, ककुभ, गीतिका, 
घनाक्ष री, चौपाई, छप्पय, झूछना, ताटंक, तोदक, दिगपाल, दीहा, पद्धरि, पर-पाद-कुलंक, पीयूष 
वर्ष, सवैया, मधुमालती, हरिगीतिका, राधिका, रूपमाला, रोला, शुंगार, सार, सरसी और चौपैया 
आदि । गृप्तजी को प्रारम्ध में हरिगीतिका छंद विशेष प्रिय था। बीच में रोला, सार, छावनी 
और वीर आदि छंद तथा उनके प्रस्तार-भेद अधिक आकर्षक ज्ञात हुए। उत्तर काल में उम्हे 
घनाक्ष री का उत्तर चरणाद्ध सर्वाधिक उपयुक्त जान पड़ा । 


गणव॒त्तों में वे प्रायः स्फुड रूप से ही रचया करते रहे हैं। धारावाहिक रूप मे उन्होंने 
'शकुन्तला, 'जयभारत', तथा 'साकेत' के कतिपय अंश ही, धण-वुत्तों में रचे है । इनके अतिरिक्त 
उनके प्रायः सभी काव्य दो-तीन छंदों के द्वारा संपादित हुए हैं। अनघ में छोटे-छोठे मात्रिक 
छंदों का ही प्रयोग किया गया है। यशोधरा में भी छंदों का वैविध्य है। हाँ, उसमें गीतिका, 
हरिगीतिका, तादंक, रोला, वीर, भार्या, घनाक्षरी उत्तर-चरणाद्ध, कवित्त, संबेया आदि की ही 
योजना की गई है ।* ह 


साकेत की छंद-रचना 


१. समर्पण-दोहा, मंगलकामना-मधुमालती का स्वच्छन्द' प्रयोग, राम-विषयक पद्चय-घनाक्ष री 
का उत्तराद्ध, मंगलाचरण-मनहरण कवितत । 

२. प्रथम सर्गं-पीयूबयर्ष छंद, सर्मान्त में चौपाई भर रूपमाला छंद । 

३. द्वितीय सर्ग-श्वृंगार छंद । सर्गान्त में प्लवंगम और हालकि छंद ।* 

४. तृतीय सर्ग-सुमेरु छंद । सर्गान्त में सरसी और राम छंद। 

पर. चतुर्थ स्मे-मानव या हाछकि छंद । सर्गान्त में सार और तोमर | 

६. पंचम सर्ग-प्लवंगम छंद । सर्याच्त में धताक्ष री और दोहा । 

७. पषष्ठ सर्ग-पद पादा कुलक छंद । सर्गान्‍्त में गीतिका और मधुमालती छंद । 


... श्र 
है. डा० कमछाकांत पाठक, मेथिलीश स्णगुप्स, व्यक्तित और काव्य, ६९५१ 


९ बहो पृ० ६९४ 


रूप-ते अध्ययन || [ '।इ 
८ सप्नम सर्गें चद्र ऊद या सरस छद का विस्तार सर्गान्त में धनाद्षरी और समानिका वत्त 
५, अध्टम सम-राधिका छंद + सर्चान्त में वीर और मरिल्ल छद | 
१०. नवम्‌ सर्य -मंदाक्रांता, द्र त-विलंबित, जार्या, दोहा, गीतिका, उपेद्ववजञा, भुर्जन-प्रयात, लग 
घरा, हुरियीतिका, शिखरिणी, चौथाई, सार, मालिती, पृथ्वी, रास, इन्द्रवा 
हरिणी, सारछंद के अंत में एक गुरु-वर्ण के योग से नव्य छंद सृष्टि, (जिसक 
शास्जोय वाम 'प्रियलोचसा' है), सोरठा, कुलक, अरिल्ल, सरसी, वीर, छंद 
सुरुवर्णमयी सुकान्तता, दुमिछ्त सवैया, वर्ंततिलका, बिजया, चौपाई, हाछकि 
उपमान, मनहरण कवित्त, समान सर्वया, सुभद्रिका और माछती छंद का योग 
अनुप्टुप, भुजंगी, उपचित्रा, कुण्डडिया, चंडालिनी, चित, शोकहर, दिप्पालू, तोमर 
सुन्दरी सेव्या, श्गार, पद्धरि, पीयूपवर्ष, शोमन, प्रतिभाक्षरा, उपजाति और 
इृन्दिरा । 
११. देश सर्ग-वियो गनी वृत्त, सर्यान्त में मालिती और जनुष्टुप वत्त । 
१२. एकादश सर्म-वीर और तादक छद तथा सर्गान्‍्त में मनहरण-कवित्त और दोहा । 
३. हादश सर्ग-रोछा छद और सर्गान्‍्त में उल्लाका तथा उपजाति वृत्ति । 


सारांश 

उपय क्त विवरण से गुप्तजी की छंद शक्ति का सहज ही में अनुमान लगाया जा सकता है | 
स्पष्ट है कि उन्होने गण, वर्ण जौर मात्रा के द्वारा नियमित एवं नियंत्रित अनेक प्रकार वृत्तों में 
छद-सुष्टि था पद्य-रचता की हैं। उनके छन्‍्दों में कहीं भी गतिहीनता नहीं आने पायी है । आयः 
भाव और प्रसग के अनुकूल छोटे या बड़े छंदों का उन्होंने चयन' किया है । जिस प्रकार मुप्तजी से 
खंडीबोली को काव्योपधोगी भाषा बनाया, उसी प्रकार उन्होंने उसकी पदावक्ती के संगीत को 
विविध प्रकार की छंद गतियों में बांध! है । उनका छंद-शिल्‍ल्प अवश्य ही हिन्दी की प्रकृति को लिए 
हुए है। उन्होंने अन्य साषाओं के छन्‍्दों को प्रायः व्यवहृत नहीं किया है । उनके शिल्प को ही 
हिन्दी में प्रयुक्त किया है। किप्ती आधुनिक कवि नें कंदाचित हिन्दी की परम्परा में स्वीकृत इतनी 
अनेक रूुपत्मक छंद-सृष्टि नहीं की है।' 


निष्कर्ष 

गुप्खजी के काव्य का क्रियाकल्प, शैली, छंद, अलंकार, भाषा, आदि के समृद्धि-साधन का 
परिचायक है । विस्तार और विविषबता ही नहीं, उसमें गृप्तजी के करवित्व का गाम्मीर्य और वे शि- 
घ्टूय भी प्रकट होता है। शुप्तजी के काब्यों के क्रिया-कल्प पद उनके व्यक्तित्व की ऐसी छाप 
सुस्पष्ट है कि उतकी किसी भी रचना के साथ उसके रचनाकार का नामोल्लेख करने की आव- 
श्यकता नहीं होती । व्यक्तित्व और कवित्व की ऐसी एकरूपता काव्य-सिद्धि की विज्ञापना करती 
है जो कवि-कर्म का असामान्य गुण है। किसी कवि का अपनी रचनाओं में ऐसा अंतर्भाव, हो 
पाना, उसके क्रिय|।कल्प को सार्थकता को प्रमाणित करता है। गृप्तजी की रचना में हिन्दी की 
परम्परा, प्रकृति, शुद्धि और शक्ति प्रकट होती है। उत्तका काव्य और छियाकल्प स्वदेशी उपकरणों 





कण 


१ २ डा० कमछाकान्त पाठक- मैयिलीशरण युप्त, व्यक्ति और काव्य, पृ० ६९४-६६६ ! 





च्चं० ] ॥&8' ५ -भुग क। दफा] . 


*» निर्मित हुआ है | उसमें विदेशी और विजातीय तत्वों का सच्चिवेश नहीं दिखायी पहता । उनका 
हाव्य आधुनिक काव्य की प्रबंध शैलों का प्रतिनिधित्व करता है ! गुप्तजी के काव्य में हिंन्दी- 
शध्य का सौन्दर्य-प्रसाधन भवश्य ही कम किया गया हैं, पर समृद्धि-साधल में उसका थोगदात 
महान है ३3 


भाषा के अंग 


भाषा भावों और विचारों की अभिव्यक्ति का प्रमुख साधन है। इसके भाश्रय से मनुष्य 
अपने अनुभवों और अनुभूतियों की व्यंजना करता है। भानव-प्रकृति ह्वभाव्गोपन में अव्य 
प्राणियों की जपैक्षा अधिक पदु होती है। अपना उद्दं श्य प्रकट न करके, उसकी व्यंजवा के भाष्यम- 
भाषा-को बढ़ ऐसा सुन्दर, संगठित, कोमल, मध्षर और धाकर्षेक रूप प्रदान करता है कि मनुष्य 
का सहज सोन्दर्य-ए भ उसकी ओर स्वत; जाक्षष्ठ हो जाता हैं ।* 

यों तो गब्द, मुहावरे, लोक्षोक्तियां, उनका लाक्षणिक, ब्यंजनायूलक तथा आलंकारिक 
प्रयोग, बाक्यों का संगठन, विन्यास, समीक ण, प्रवाह आदि सभी विषयो का सम्बन्ध भाषा के 
बध्ययन से है, तथापि स्थूल रूप मे भाषा के दो अंग हैं--(क) शब्द बौर ([ख) कर्थ । भाषा के 
इत दोनों अंगों का बड़ा घविष्ठ सम्बन्ध हैं और दोनों का सार्थक तथा उपयुक्त व्यवहार ही मनुष्य 
की साम!जिक शिष्टता और श्रेष्ठता का भूछ कारण होता है ६ 
(क) शब्द 

शब्द की महिमा अ्रकठ करने वः्डी एक प्राचीन सक्ति का भावार्थ गह है कि आदि अन्त 
में रहित ब्रह्म जित प्रकार अपने को जगरूप में ध्यक्त करता है, उसी प्रकार शब्द भी अनेक बर्थो 
में अपने को प्रकाशित करता है तथा ज्रत जिस तरह जञ्ञय रूप अपक पदार्थों को प्रकाशित करता 
है, वैसे ही शठ्द भी स्वरूप ओर अर्थ को अकाश में छाता है । शब्द का घातु/त' तात्पर्य भावि- 
कार करना है और शब्द करता भी | एक दूसरे विद्वान के मतानुस्तार शब्द का अर्थ अमर, वायय, 
ध्वति और अवण भी है 7 महपि पतजलि ने (लोक में) पदार्थे की प्रतीति कराने वाली ध्यत्ति 
को ही शब्द माना है 6 क + 

उक्त परिभाजाओं से ज्ञाद होता है कि शब्द में ध्वनि के साथ-साथ पदार्थ बोधकता (अर्थ) 
का गृण भी रहता! है । किसी शब्द का उच्चारण होते ही उसका सांकेतिक अर्थ ज्ञाता पर तत्काल 
प्रकट हो जाता है, परच्तु साहित्य या काव्य में शब्द के सावारण रुप या अर्थ से काम नहीं चलता | 
इस क्षंत्र में तो शब्द (बाचक) की भश्ुख चिशेप्ता यहु हैं कि बहु कवि के अभीष्ठ अर्थ को 
स्पष्ठता और विशेषता के साथ' प्रकठ 5 रने में समर्थ हो । दूसरे शब्दों में, प्रत्येक शब्द एक साथ्थक 


को..." 


१. डाए कमलाकान्त पाठक, मैथिलोमरण गुप्त, व्यक्त और काव्य ६६३६-६९७ । 
२. डा9 प्रमतारायण टंडन, भाषा-अध्ययन के आधार, परुष्ठ ६६। 

३. कविहि अरथ-आखर बलू सांचा-तुलसीदास, रामचरित मानस । 

४... डा० प्रंमनारायण टंडन, भाष!-अध्ययन के आवार, पृष्ठ ५७ | 

५. 'शब्दी क्षरे यशोगीत्योर्वाक्ये रवे श्रवर्ण घ्वनौ-हेस:।' 

६ प्रतीति पदार्थको छोके ध्वति शब्द इयुच्यते महामाध्य 





#पंबत अध्ययन ] [| २२३१ 


ध्वानि है, जिसका निर्माण अक्षरों के योग से होता है / भाषर को समर्थ औौर अभीष्सितार्थ साधन 
बनाने के लिए शब्दों और, बाकयों के संगठन और विन्वास का निरवर सरकार और प्रिमाजजत 
करते रहने की आवश्यकता होती है । 
(ख) अर्थ 

शब्द झौर बर्थ का अन्योव्याधित सम्बन्ध है। इसका ज्ञात व्याकरण, उपमाच, कोश 
आप्तवावय, व्यवहार, प्रश्चिद्ध पद का वान्रिद्व वाक्य शेष आदि के द्वारा होता है । शब्द का उच्चा- 
रण होते ही सांकेतिक अर्थ का बोष सहज ही ही जत्ता है । इसी प्रकार सभी तरह के सत्तोभाषों 
को व्यक्त करने के लिए उनके द्योतक शब्दों का निर्माण बराबर होता है । दैनिक जीवन में लर्थ 
शंब्द के स्वयं कई कर्थ है, परन्तु साहित्य शास्त्र मे किसी शब्द-शक्ति के बहण अथवः३ ज्ञान से संके- 
तित; लक्षित था द्योज्ित जिस व्यक्ति की उपस्थिति होती है, उसे अथे कहते है | यहां व्याक्त शब्द 
से केवल मनुष्य प्राणी का अर्य नहीं लेता चाहिए, अ्त्युत उससे आशय उन सभी मुर्त क्षमूर्त द्रव्यो 
से है, जो व्यक्ति, जाति या आकृति के द्वारा अपदी पृथक सत्ता रखते हैँ ।! और, अर्थ से प० 
रामचन्द्र शुक्ल का अभिवाय वस्तु या शिषय से ही है ।* 

साधारणत: बर्थ किसी #िषय को हृदयंगम कराने में सहायक होता है, परन्तु काब्य में 
उसका ध्येय कुछ और भी है । साहित्य श+स्त्रियों की सम्मति में, अर्थ बहु है जो हृदयों को 
आनन्द प्रदान करे सथ! स्वश्पस्दन ( आत्मज्ञाव; # सुन्दर हो । यहाँ यह स्मरण रखने को बत 
है कि अर्थ और भाव एक दूसरे के पर्याय वे होकर सहचर हैं। किसी वस्तु या विषय का साधारण 
बोधगम्य रूप बर्थ होना है, परन्तु उसके सम्बन्ध ४ कृषि की रागात्मकता 'भाव' कहलाती है, 
जिसका उदय कवि के छत्त: प्रदेश में होता है | बथें में दस्त को वाह्मयता की प्रध/नता होती है, 
भाष में आन्तरिकता वी व्यजता हत्सस्व-धी स्मृतियों छोर अनुभूति ने भोतप्रोत रहती है । काव्य 
मे दोनों का समावेश होना है, परन्तु समान पद के अधिकारी दोतों नहीं होते । किसी रखता में 
एक दूसरे के पोषक होकर ही आते हैं, क्योकि एक के अभाव में दूसरे का अस्तित्व भी संकट में 
पड़ जाता है । अतए काव्य वा साहित्य में एक प्रधाव और दूसरा गौणग रहता है | प्रसिद्ध आाछोचक 
रिचाइ स की मान्यता हैं--- 

धपठक क्षर्थ से भाव की ओर उन्मुस हो चाहे भाव से अर्थ को जोर अथवा दोनों को 
साथ ही ग्रहण करें-जैसा कि प्राय: करना पड़ता है, तथापि अंततः दोनों का अंवर बलर्बात्‌ अर्थ 
और भाव की स्वतन्त्र स्थिति का ज्ञान हो ही जाता हूँ । < 
शब्द और अर्थ तादात्मकता 

चिन्न का चित्रपट और प्रतिविम्बका मुकुर से जैसा सस्वन्ध होता हैं टीक वंसा दो सम्बन्ध 
अर्थ का शब्द से है। चित्रपट'और मुकुर की असमाचता मोर अस्वच्छता जिस प्रकार चित्र अथवा 
प्रतिबिभ्व की सुन्दरता और स्पष्टता में बाधक होती है, उसी प्रकार शब्द की अर्थ से असमति ओऔदय 





६. पं० रामदहिन सिख्व-काव्यदपण, भूमिका, पृष्ठ ३० । - 
२... धाचार्य पं० राभचस्द्र शुवल, इन्दोर बाला आाषण ६ - 
६ आई० ए० रिचाड स पक्टिकछ क्रीटिसिज्म अपेन्हिक्स ९, मु 
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अनुषयूक्तता उसको सुबोधता में। भावाभिव्यजन की सफलता उपयुक्त शब्द चयन पर निर्भर है। 
पायर की लहरियों में समय और क्षाकार का अंतर होने पर भी जिस प्रकार मूलत: आंतरिक 
एकता रहती! है, उसी प्रकार कवि की विविध भावधाराजों की समियाँ सी पारस्परिकअविचिछुत्तता 
पे रहित नहीं होतीं। उनकी अखण्डता का सफलतायुवंक श्रतिपादन करने के लिए जो शब्द समूह 
अपवाया जाता है, उसमें भी अट्ट सम्बंध का रहुना स्वभावत: वांछनीय है । अतएथय किसी रचना 
की श्रेष्ठक/ के लिए शब्द और अर्थ की तादात्मकता अनिवार्य है। जिस कवि की भाषा भाव को, 
यथार्थ रूप से, अनुवर्तिनी होती है, वही अपने प्रयत्न में सफल होता है ।) 
शब्द के भेद 

भारतीय आलायों ने शब्दों को तीन प्रकार का बताया है- 

१-वाचक--लक्षक--व्यंजक | 

प्रथम प्रकार के अंतर्भत वे शब्द आते हैं जो कोशों में दिये हुए कियी शब्द के 'साक्षात 
संकेतित जर्थ/” अर्थ को सीये सादे ढंग से प्रकट करते हैं। ऐसे शब्दों के उच्चारण होते ही श्रोता 
इसका और प्रयोक्ता का तात्पर्य समझ लेता है । 

दूसरे भेद में वे गब्द रहते है जो सीधे-सादे अर्थ से होते हुए स्थिति या सम्बन्ध के अनु- 
सार किसी प्रचलित रूंढ़ि या प्रयोजन के कारण विशेष अभिप्रेत कर्थ को रक्षित करे । 

तीसरे प्रकार के शब्द बाचक और लक्ष क वर्ग के शब्दों के साकेतिक अर्थ प्रे आगे बढ़कर 
देश, काल और प्रकरण या प्रसंग के अनसार पाठक या भथोता के मर्मस्थन' को छूने बाली एक 
विलक्षण ध्वनि का बंध करोते हैं। तुलसीदास जी के शब्दों में भरत का यह कवन, जो आह्म- 
स्लानि से पीड़ित होकर उन्होने व्यक्त किया है, पढ़िए- 

हंस-बंस दशरथ जनक राम-लेखन से भाइ। 
जननी तू जननी भई, विधि सन कहा बसाइ ॥2 

कब को उच्चता, पिता की श्रेष्ठता उसमें मां कैंकेई की तुच्छता की ओर संकेत है। इसी 

प्रकार की ध्वसि व्यंजक शब्दों में रहती है । 


अर्थ के प्रकार 
अर्थे के चार प्रकार हे-१-प्रत्यक्ष २--अनुमति ३--आप्तोपलब्ध और ४-कल्पित ।4 भाव 


वा चमत्कार से निःसंग विशुद्ध रूप में मनुमित अर्थ का क्षेत्र दर्शन विज्ञान है । आप्तोपलब्ध का 
फेत्र इतिहास है । कल्पित अर्थ का प्रधान क्षेत्र काव्य है। पर भाव या चमत्कार से समत्वित होकर 
थे तीनों प्रकार के जथें काव्य के आधार हो सकते हैं भीर होते है। यह अवश्य है कि 


अनुमति और आप्तोपरूब्ध अर्थ के साथ काव्य भूमि में कल्पित अर्थ का योग थोड़ा बहुत रहम है, 





१. डा० प्रेंसनारायण टण्डन, साथा अध्ययन के आधार, पु० ६२ । 
२. काब्य प्रकाश, 
४. रामचरित मानस, भयोध्या काण्ड, दोहा १६१। 

माचाय प* शुक्ल, इतद्ौरबाला जावण ! 
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जैसे दाशंनिक कविताओं में, रामायण, पद्मावत आदि महाकाब्यों में | गंभीर भावन-प्रेरित काब्यो में 
कल्पता धरत्यक्ष और अनुमान के दिखाये मार्ग पर काम करती है । भाषा का असल काम यह 
है कि वह प्रयुक्त शब्दों के थर्थ योग या तात्पय वृत्ति द्वारा ही पुर्वोक्त चार प्रकार के अर्थों में से 
किसी एक का बोध कराके । जहाँ इस रूप में कार्य न करके वह ऐसे अर्थ का बोध कराता है 
जो बाचित, असंभव, असंयत था असम्बद्ध होते हैं, वहां भाषा केवल भाव या चमत्कार का साथन 
मात्र होती है । 
इसके अतिरिक्त कुछ बिद्वावों ने अर्थ के दो भेद और माने हैं । ऋ्रशः १-०उपमित ओर 
२-अर्थापस्न हैं । उपसित का अर्थ है एक के सदृश दूसरा । काव्य में उपमित अर्थ की बहुलता 
है । बहुत से भलकारों की जड़ तो यही साइश्य मूलक उपमित अर्थ हो है । अर्थापन्न बर्थ भी 
काव्य में आता है । ' अपत्ति' का अर्थ है आ पड़ना । थतएवं अर्थायनश्न का अर्थ हुआः- भा पड़ा 
हुआ भर्थ, जैसे- 
प्रभु ने भाई को पकड़ हृदय पर खींचा । 
रोदन जल से सविनोद उन्हें फिर सींचा । 
उसके आसय की घाह मिलेगी किसको ? 
जनकर जननी ही जान न पाई जिसको ४७ 
गुप्त जी के इस पद में यह अर्थ ध्वनित होता है कि 'मरत' के पावन, सुप्ठ हृदय को 
जन्म देने वाली माता कंकेयी भो जब' नहीं सभझ सकी तो भलछा और कौवन समझेगा | अर्थात्‌ 
राम के बतिरिक्त भरत की भावनाओं को कोई नहीं समझ सका । 
शब्द-शक्ति 
प्रत्येक सार्थक शब्द एक अर्थ प्रकट करठा है | शब्द और उसके अर्थ में जो सम्बन्ध होता 
है, उसी को गाक्ति कहते हैं--शब्दार्थ सम्बन्ध: शविति 2 । यही सम्बन्ध या शक्तित ही शब्द की 
साथ्थकता की द्योतक होती है और इसो के अभाव में शब्द निरथेंक होता है, किसी अर्थ का बोध 
कराने में असमर्थ हो जाता है । रचना में शाब्दिक अर्थ की पूर्णता छाने के लिए सम्यक ज्ञान 
होना चाहिए शब्द की थ्युत्पत्ति, रचना या निर्माण, प्रकृत-प्रत्ययका अर्थ और पूरे रूप का सांकेतिक 
अशिप्राय दथा उसका इतिहास, इस विविध विषयों का जिसने ज्ञान प्राप्त कर लिया है, वहीं 
जपने शब्दों को सशक्त बनाने में समर्थ हो सकता है ।* 
वाक्यों भें शब्दों का प्रयोग होमे पर ही उनकी शवित प्रत्यक्ष होती है और प्रथोग की 
विशेषता उसकी सूष्ठुता में है । सुष्ठु प्रयोग के लिए शब्द ओर उसके पर्यायों को समानार्थकता, 
एकार्थता, अनेकार्थंता, विशेषार्थता, आदि का विधिवत अध्ययन अपेक्षित है । यह आशय या भाव 
को व्यक्त करने वाले अनेक शब्द सदैव प्रचलित रहते हैं, परन्तु उनकी उपयुक्त व्यंजेना विशिष्द 
प्रयोग से ही सम्भव है । 
१. पं० रामदहित मित्र, काब्यालोक, पृ० १२ और काव्यद्पण पू० ५३॥। 
२. मेथिलीशरण गुप्त, साकेत, अध्ठम सगे, पु० छट। ८ 
२ डा० प्र मनारायण टन, मावा अध्ययत्त के आषाद प्रृष्ठ ६६। 


यही 


श्धक्ष ] [ हिवेदी-युग का हिन्दी-काब्य 


काव्य में केवल अभीष्सित कर्थ की स्पष्ट अभिव्यक्ति के अतिरिकत यह भी आवश्यक है कि 
भावों ? शिष्दता, समणीयता, वमत्कारिता तथा सझंवेदनशीकता हो । अतएवं काव्य या साहित्य में 
ऐसे शब्दों का प्रयोग अभीष्ठ होतों है जो रचयिता में तो सुप्त भावों का उदय करें ही, पाठक« 
श्रोता को भी अनुरजित करते हुए उसमें यथावसर श्रवेदनशीलता को यहां तक उंदबुद्ध करने में 
समर्थ हों कि जह सिध्किय झौर निश्चेब्ट न रहकर संजम और सक्रिय हो जाथ | साहित्य की इसी 
सफलछभा पर उसे संजीवनी शक्ति का आगार' कहा जाता है ।* 
शब्द श वितयों के भेद 

शब्दों के बाचक, लक्षक और व्यंजक भेंदों के अनुसार उनके अर्थ भ्री तीम प्रकार के होते 
हैं-- १-वाच्यार्थ -ए२-लक्ष्या्थ और :--व्यंग्यार्थ ।। इन तीचों अर्थों का बोध कराते वाली 
शक्तियाँ भी दीन प्रकार की हैं, जिनका क्रम इस प्रकार है-- 


अभिषा, लक्षणा और व्यंजना । 
घ्वन्याथ व्यंजना था नाद योजना 


जहाँ शब्दों का सोह श्य संयोजन इस रूप में किया जाय कि उनके छ्वत्रि प्रभाव से अभि- 
प्रत अर्थ स्वतः व्यंजित हो जाय वहाँ घ्वन्यर्य व्यंजना अलंकार होता है । जैसे तुलसीदास के राम- 
चरित मानस में-- ' 


“क्रंकत किक्रिति नूपुर घुनि धुनति। 
कहत छूखन सन राम हुंदय' गुनि 3 


यहाँ ऐसा लगता है मानों कामों में कही से आभूषणों की मीठी आवाज क्षा रही है। सीता 
जी के गतिशील पत्मों में श्ििजत भरते पायछो, कटि की मुख़रित किकिण एवं कलाइयों में रणन की 
ध्तति करते कड़ों का सम्पूर्ण दुश्य ही साकार हो उठता है !4 छगे हाथ एक एक उदाहरण 
“निराला और 'पत' के काथ्य से लेकर इस प्रसंग को स्पष्ट कर लेवा उचित होगा । 


क-'झूम झूम मृंदु मरज गरज घन घोर 
राग अमर अम्बर में भर निज रोर। 
झर-झर-झर निर्श॑र-गिरि-्सर में 
धरनमरु-तरुमसर्मर सागर में 
सरित तड़ित--गति--चकित पवन में 
मन मे विजन यहन बानन में 


डयगत अध्ययच है [ बृर३ 


आनन-फानन में रव-घोर-कठो र-- 


राग अभर ! अम्बर में भर तिय रोर [2 
उपयु दत उदाहरण में महाप्राण निदाला में शब्दों का सोहूे श्य प्रयोग एवं संयोजव इंस 
प्रकार किया है कि उनके पाठ से अभिप्रेत अर्थ घन घटा का झूम-झूम कर चारों प्रस्तार करते 
सम्पूर्ण भनोमण्डल को आाचछादित कर लेना, भीम-गर्जन-तजन करना, फिर ब्र,त गति से झरती 
स्थूल यूदों के झरने, पर्वत, तालाब घर, रेगिस्तान, पौधे, पेड, सरिता, सागर इत्यादि सभी को 
आकान्त कर लेना, उनमें चंचलक बिजली की एवेत रेस्वाओं रा लौंब्रना मानों कुछेक क्षणों के छिए 
थ भिभूत होकर पवन का चकित रह जाता इत्यादि दृश्य पाठक-आओता के नयनों के समक्ष नतित 
हो उठते है | 
ख-- “बांसों का झुरमुट 
संध्या का झुटपुट 
हैं चहक रही चिड़ियाँ 
दी बी टी टुदू दुटू ॥/* 
इस उदाहरण में पंत जी ने सन्ध्या के झुरमुद (तिरोहित होते प्रकाश एवं निरंवर प्रसार 
करते अंधकार की संध्या वेला ) में बांसों के झुरमुट पर टीवी दी दुट्‌ दुद्‌ स्वर में कलरव भरती 
चिड़ियों का ्वन्यूथं व्यंजना' के सहारे अच्छा चित्र खींचा है। 
भारतीय साहित्य में काव्य का प्रधान युण ध्वनि को माता गया है। यह घ्वसि सम्प्रदाय, 
रस सम्प्रदाय की भाँति व्यापक रूप से मान्य रहा है । इसके अयोग से काव्य मानस में एक 
सजीवता आा जाती है । 
छ्ल्द 
छन्द ज्ञान का प्रमुख अग है । वेद के घडांग में उसे भी स्थान मिला है; बच्यपि अन्य पांच 
अंगों-शिक्षा, कल्प, मिरुक्‍त, व्याकरण गौर ज्योतिष की अपेक्षा छद को हीत स्थान दिया 
गया है । छद को वेद पुरुष का चरण साना गया है- 
छन्दः पादौ तु वेदस्य हस्तो कल्पोइ्च पठयते । 
ज्योतिषामयन चक्षुनिरुक्त श्रोत्रमुच्यते ॥। 
शिक्षा श्राणन्तुवेदस्य मुर्ख व्याकरण स्मृम्‌ । 
तस्मात्‌ सांगमधीत्येव ब्रह्मलोंके महीयते ॥ 
उक्त कथन से छन्‍्द की प्राचीनता भर आबंबचन होना स्वयं स्वीकृत हो जाता हैं । 
मह॒पषि पिगल इस शास्त्र के आदि आचार्य भाने जाते है । इसलिए छन्द शास्त्र को पिंगल शास्त्र 
भी कहा जाता हैं। 


१. बिदाला, परिमल, काव्यशास्त्र की रूपरेखा प्रृष्ठ ३२४ से उद्धृत । | 

२. पंत, पहल्लविती, काव्य शास्त्र को रूप रेखा पृष्ठ ३२५ उद्घृत | 

३ डा० उमाकान्त, मैथिलीशरण गुप्त- कवि और भारतीय संस्कृति के आस्यादा पृष्ठ ३६८। 
४ प्राणितीय शिका श्लोक सख्या ४१ ४२ 





श्स्द | [ हिचदोी-सुग का- हिन्दी -काह्य 


छन्द और उसका स्वरूप 
छंद शब्द का सावारण अथया कोशगत अर्थ है 'बंधत'। काव्यशास्त्र के पारिभाषिक 


शब्द छत्द में भी उसका यही अर्थ गृहीत है। कविता की गति को ज्ाबद्ध करने वाले नियम ही 
छंद हैं । किन्तु ये नियम्र उसकी गति को अवरुद्ध व कर व्यवस्था ही प्रदान करते हैं । इस प्रसंग 
में. कवि-कलाकार पंतजी को निम्नलिखित पंक्तियाँ पठनीय है-- 


४ कविता का स्वन्न व ही छत्द में लयमान होता है । जिम प्रकार नदी के तट अपने 
बन्बन ये धारा की गति को सुरक्षित रखते है, जिनके बिना वह अपनी ही बन्धन हीनता से अपना 
प्रवाह खो बेठती है--उसी प्रकार छंद भी अपने नियंत्रण से राग को स्पन्दन-कम्पन तथा 
वेग प्रदानकर निर्जीव शब्दों के रीड़ों में एक कोमछ, सजल, कझरव भर, उन्हें सजीव बना 
देते है । छ् 

बंधन चिरंकाल से अभिशंसा को पात्र है-उसमे बाधा का झाव भी सम्मिलित है। शायद 
लोग इसी लिए उसे त्याज्य अथवा गहित समझने छगे हैं। किन्तु छंद तो कविता को गद्य से 
पृथक करनेवाले धर्म-लय-का बाधक न होकर साधक ही है। अतछव प्राह्म एवं अभिनन्दनीय है । 
सुप्रसिद्ध समीक्षक लक्ष्मी का रायण सिंह सुधान्शुओ ने .छंद के ब धन को कृत्रिम बन्धन कहा है 2 
ऋणखेद में प्रयुक्त छंद केवल सात हैं. किन्तु बाद में इनकी सख्या छात्रों तक पहुंच ग्रयो |. 
द्विवेदी यूग के छम्द जा 

आचार्य द्विवेदी ने हिन्दी के सभी छत्दों के प्रयोग के साथ-साथ संस्कृत के प्राचीन और 
ऊदूं' के नवीन छत्दों के प्रयोग का आदेश दिया था । बगला, मराठी में प्रचलित हन्दों का: हिदीक 
करण करने के भी वे पक्ष में थे। इनका जाशय तो नए नए छंदों की ओर था । वे छोंद के विशेषी- 
करण के आग्रही थे । फवत: मैधिकोशरण यृप्त ने हरिगीतिका में, हरिआ्ध जी ने उदू-शैली के 
चौपदों, छपदों और गण वृत्तों में, ताथूराम शंकर शर्मा ने कवित्तों में, रामचरित उपाध्याय ने 
द्रत विलम्बित तथा आर्यावृत्त में विशेषता दिखायी । 'सनेही जी और 'दीन! जी उद्दूं बहुरों का 
प्रयोग करते रहे ।' 
छन्दों का पुनरुत्थान | 

रीतिकाल में छंद कवित्त-सवैया में सीमित हो गया थ्रा। बिहारी आदि कवियों ने दोहों 
का जी उपयोग किया वह भी अपवाद ही कहा हायगा। भारतेन्दु-काल में आकर हिन्दी छत्दों 
को पुत्रर्जीवल मिला । दिवेदी युन मे उनके विकास के साथ ही साथ संस्कृत छन्दों की पुन: धूम मच 
गयी । उनके अन्त्यानुप्रास और गणके कठोरतम बधन से छूठसे को स्वच्छुन्दतावादी वृत्ति ने हिंदी 
छत्दका पुमहुत्थातव किया | इस काल में हिन्दी के अपने उन्द पहली बार विपुरू संख्या में उपयुक्त 
हुए । आलोच्य कल में विशेषतया रोला, छप्पय, कुंण्डछिया, सार सरवी, गीतिका, हरिगीतिका, 


६ सुमित्राननदत पत : पल्छकव : झ्रुमिका, पृष्ठ २१ 
२ जीवन के तत्व और काब्य के सिद्धात, पृष्ठ १३९। 
३ डा० सुधोद्र हिंदी कविता मेंयुग तर पृष्ठ ३० २०४ 


"पा फ्री जप ॥ | ४५७ 


वादक जावनी वीर आगद हिंदी छद के प्रयाग हुए । डदू छय बाल और अतका न छठो के भी 
प्रचर पअयाप हुए ॥7 

द्विवेदी युग के कवियों ने वर्णिक और मात्रिक, सम और विपम सभो प्रकार के छत्दों का 
व्यवहार किया है। क्त मात्रिक और वे नी सम अबिक प्रवक्त हैं। वास्तव में मात्रिक 
छन्द ही हिंदी के अधिक अनुकूल है। वर्णिक तो हिन्दी के दिए जसझ्य भार है--उसन उन्‍्दों से 
हिंदी का अ्क्ृत सौंदर्य परिस्फुठ हीं नहीं होता वरव्‌ दब जाता है; इस सम्बन्ध में सुकवि पृ० 
सुधित्रानन्दन पन्‍त के विचार इस प्रकार हैं हिन्दी का संगत केवक माम्िक छन्‍्दों में ही अपने 
स्वाभाविक विकास तथा स्वास्थृूव की सम्पूर्णता प्राप्त कर सकता है, उन्हीं के द्वारा उसभ्रे 
सोन्‍्दर्य को रक्षा की जा सकती है। वर्ण-वृत्तो की नहरों में उसकी बारा अपना चल नृत्य, 
अपनी नैेसर्गिक मुख रता, कलकल छल्ठल तथा कीड़ा, कोतुक, कटाक्ष एक श्ाथ ही खो बैठती है। 
उसकी हास्य दुप्त सरल सुख-मुद्रा, मान तथा अवस्था से अधिक प्रौढ़ हो जादी, उसका चंचल 
भूकुटि-भग दिखावटी गरिसा से दब जाता है ॥* 

बालोच्य काल में अधिकांश कवियों ने मात्रिक-छत्दो को अपनाया है है। और विश्वेषतया- 
गीतिका, हरिगीतिका, दोहा, पोरठा, सर्वेया, घनाक्षरी, द्रत विलम्बित, शादहुल विकीडित, 
मालितों, शिखरिणी, श्य गार पीयूष वर्ष, वीर, रोला, तथा छप्पम आदि का प्रयोग किया हैं। उदार 
हरणार्थ गीतिका छन्द की चार पंक्तियां कीजिए -- 


लोक-शिक्षा के लिए, अवतार था जिसने छिया, 
निविकार निरीह होकर, नर सदुश कौतुक किया। 
राम नाम ललाम जिसका, सर्व-मंगकू बाम है, 
प्रथम उस सर्वश को, श्रद्धान्समेत प्रणाम है 
इसमें प्रत्येक चरण में २६ मात्रायें हैं। दूसरे और तीसरे में, १४, ११, पर किस्तु पहले 
और चोथे में १२, १४ पर यति है। ये दोनों ही नियमानृकूछ हैं! ह्वितीय के अत्विरिक्त शेष 
तोनों चरणों के अन्त में गीतिका को कर्ण-मधुर बना देने बाला 'रगण' भी है। गीतिका की चार 
गति के लिए उसके प्रत्येक चरण की तीसरी, दववी और बठारह॒वी मात्राएँ लघु होनी चाहिए, 
जो कि उपयुक्त छतद में विद्यमान हैं । 
गुप्तजी के सुप्रस्िद्ध छन्‍द हरियीतिका का भी एक उदाहरण यहीों देख लें-- 
पापी मतुज भे आज मुह से, रामताम निकालते । 
देखो भयंकर भेड़िये भी, आज भॉसू डालते। 
आजन्म नीच अधर्मियों के, जो रहे अधिराज हैं 
देते अहो ! सद्धर्म की वे, भी दुह्माई आज हैं ॥४ 


हा 


१ डा» सुबीख: हिन्दी कविता में युगान्तरः पृष्ठ ३०३-३०४। 
३ पंतजी : पल्लव : भूमिका : पृष्ठ २२-२३ 

३ गुप्तजी : रंग में भंग . पृष्ठ ४, 

४ भानकवि छद प्रमाकर पष्ठ ६५ 

४ गुृप्तजी जयद्रथ वध पृष्ठ उप * 


श१८ | [ [द्ववेदा युग का हुन्दी केग्यि 


नियमानुसार इस छद॑ में १६ १४ की यति से १८ भात्राय है। चौथे चरण में यति भग का 
अम हो सकता है किंतु वे और भी अंगने जाप में पुण है भत वहू शकानिमुल है। 
हरिभीतिका में छठों, तथा आठवीं और इक्कीसवीं, बाइसवों तथा तदेइसवीं सात्र का क्रम ॥॥ नहीं 
होना चाहिए । उक्त छउन्द में इसका पूर्णत: पाकन हुआ है । 


अलंकार 


जिस प्रकार मनुष्य आभूषण, सुन्दर परिधान घारण करके अपने शरीर की शोभा बढ़ाता 
है, उसी प्रकार अलंकार काव्य को अलक्वत करते है। अलंकारों से काध्य की रमणीयता बढ़ती है 
और प्रभाव द्विगुणित होता है । किन्तु अतिशय अलंकार का बोझ काव्य को इतना ढक लेता है 
कि वह प्रभावहीन हो जाता है। ह्विवेदीजी के पूर्व हिन्दी में वही रोतिकालीन अलंकार योजना 
प्रचलित थी | नाथिका के नख-शिख वर्णन, ख्यूंगार के नाम पर अश्लील चित्रों के प्रदर्शन और 
भाषा में बनावढ की धूम थी । काव्य की आत्मा रस का महत्व अलंकारों के आगे फीका पड़ गया 
था। बही पिटीपिटाई शैली, वे ही पुराने उपमसान दुहराये जा रहे थे ।? किन्तु आलोच्य युग में 
कविता जीवस के अधिक तिकट आयी, उसमें विषयगत परिवतंन हुए। नयें छम्दोके 
प्रयोग और नृतन कछासूष्टि के लिए यह आवश्यक हो गया कि युग की भूमिका पर नये उपसान 
मंबीत बचन्ध और नई उपमाएँ काव्य में प्रचलित हों । 

आलज्लोच्य काछ में दो प्रकार के कवि थे-- 

एक वे जो अलंकार का यह सहज धर्म समझते थे कि वह काव्य का सौन्दर्य बढ़ावे, अपनी 
सहज गति से काव्य में स्थान ग्रहण करे, किसी प्रकार ऊपर से आरोपित न लगे। कवियों ने 
केवल भाद सौन्दर्य के लिए क्ष॒त्कारों का प्रयोग किया है। ऐसे कवियों में आते हैं--भीधर पाठक, 
रायदेवी प्रदाद पूर्ण, मेथिलीशरण गुप्त, गोपालशरण सिंह, सियारामशरण गुप्त, रामतरेश त्रिपाठी, 
एक भारतीय आत्मा आदि । 
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दूसः । कोटिके वे कवि है जो अलंकारों के मोह मे जकड़ हुए थे, उत्त पर रीतिकालीन 
प्रभाव कुछ बशों मे विद्ययाव था। उनमें हरियौध, नाथूराम शर्मा शकर', 'सनेहीं और 
रामचरित उपाध्याय आदि आते है।' 

अलंकार के तीन भेद है--शब्दालंकार, अर्थालंकार और उभयालंकार । 

इस युग में तीनों प्रकार के अलंकारों का काव्य में यथावसर प्रयोग हुआ है । 


अनुप्रास 


अनुप्रास शब्दालंकारों में आश्ारभूत हैं। कविता में यह प्राय: आता है। भनुप्रास की 
योजना का मनोविज्ञान यही है कि वर्ण का अचुरणन” एक श्रूति-सौन्दर्थ की सृष्टि करता है। 





६.  भानुकबि, छंद प्रभाकर, पृ० ६७; 
२ डा» सुषीन्द्र हिन्दी कविता में युगास्तर, पृ० रेड३ ॥ 
३ डा» सुघोन्द्र हिन्दी कविता में युगान्तड़ पु० ३४३ 


“ |प्रण ज्यवपन | [ ६६% 


छद में अन्त्यानुप्रास को योजता भी इसी उद्ंश्य-सिद्धि के लिए हुई थी--और यह भवृत्ति इतनी 
व्यापक है कि यह पनुप्रास के महत्व पर प्रक्राश डाकती है । अनुप्रास का महृत्व नयी शैली के 
कवियों ने भ्री स्वीकार किया है। हां, स्वर-मैत्री और वर्ण-मेत्री का भी सगे कवियों ने अयोग 
किया है । 
गीति-काव्य 

गीति कला आत्माभिनिवेशभयी काव्यन्कला है। उसमें कवि की मनोभावना ही अभि- 
व्यंजित होती है । उसे गीतकार की अनुभूति की पूर्ण अभिव्यक्ति माना गया है, क्‍योंकि उसमें 
विजञातीय द्रव्यों के लिए कोई स्थान नहीं होता |? प्रबन्ध कार्यों में वल्तुचरित और वातावरण 
के माध्यम से प्रभावगभिव्यंजता की जाती है, परन्तु गीति रचना एक भाव प्रतिभा को संघटित इकाई 
होती है । जिस प्रकार आत्मपरक निबन्धों में रचयिता का व्यक्तित्व ही प्रतिपाद्य विषय बन 
जाता है, उसी प्रकार गीतिकाव्य में कबि के ब्यक्तित्व की मानसिक ग्रक्रिया ही अभिव्यक्त होती 
है । आशय यह है कि गरीति-पद्धति में स्वानुभूतिकी विवृत्ति ही प्रमुख होती है और भावाधि- 
व्यंजना का प्रयास ही उसकी कलात्मक प्रक्रिया है। प्रगीत उस गीतिमय काव्य रूप को भाना 
गया है जिसमें कवि की वैयक्तिकता सर्वोपरि हैं। वहू अस्तः वृत्ति निरूपक, सब्जेक्टिव, कबिता का 
प्रयोग है। उसमें शब्द और अर्थ, लय भौर छंद अथवा रूप और निरूप्य की अभिन्नता हो 
जाती है ।* 


संक्षेप में गीति-काव्य एक अखण्ड काव्य-प्रक्रि] है, जिसमे अनुभूति बौर अभिव्यक्ति, 
विशिष्ट सौन्दर्य-सुप्टि अथवा भावप्रतिभा के रूप में अविच्छेय रहती है । उनमें न स्थूलल विययों 
एवं मोटी कल्पनाओं को व्यक्त किया जा सकता है, ते उत्तकी अभिव्यक्ति ही वर्णनात्मक अथवा 
व्याख्यात्मक हो सकती है ।' भाव और भाषा की, शब्द और ध्वनि को, छंद और संगीत कीं 
कलात्मक एकरूपता उसका साध्य है।' वह अनिवाये और अक्वत्तिम कछा-सृष्टि है । 


गीति का जन्म छोक-सामान्य भावभूभि पर होता है । भावकी तीब्ता ही गीति की आत्मा 
है। वाणी के परिवेश में भाव का अत्यन्त उद्गार गीधि है। गौति को साथ लेकर मानव धरती 
पर उत्तरा । मालव के साथ मन था और मन के साथ गींतियाँ । जिस मन पर काव्य-गीतियों का 
प्रभाव न पड़े उप्त मानव कैसे समझा जाय, यह एक प्रश्न है ? गीति में रसमयी वाणी अपनी 
स्वाभाविक गति से कलकल करती हुई उतरती है. ।5 


प्रोति काव्य का जन्म मानस को विशुद्ध मावभूमि पर हुआ है। यह भाव भूमि असीम हैं, 
भननन्‍्त है । कवि जब अपने अनुभूत भावों के मोती काव्यमाला में मु थतता है तथा काव्य की सच्ची 


ह.। 


., आचार्य ननन्‍्ददुलारे बाजपेयी, आधुनिक साहित्य, भूमिका पृ० रेड: 
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२. वहों । 

है. डा० विनय मोहन शर्मा, 

४ राहस 

॥ प्रवासी गीतिकाश्य का विकास, प० ४ ञ 


३२३० ] [ द्ववदान्‍युग का हिददी-काम्य 


अश्रोवद्धि होती है गण दोष अलकार चमत्कार रस रुति की शास्त्रीय परिभाषा पर जिज्ना मय 
काव्य गातिकाव्य पहीं होगा ।* क 


जहाँ कवि का अच्च:करण अपने सहज उद्भूत भावों को भाषा का शरीर देता है बहीं 
गीति-तत्व मिलता है। यह गीतिकाव्य बहुत दिनों बाद भारतेन्दु-युग में हिन्दी कविता में भवतरित 
हुआ, ट्विविदी यूग भे इसका विकास हुआ और छायावाद युग में सच्चे अर्थों में इसका समुचित 
प्रकर्ष हुआ | इधर स्वाधीनता के बाद बौद्धिक प्रक्रिया के अधिक तेज होने, जीवन में भौतिक 
उल्झनों की वृद्धि और बैतिक भठकाव की चपेट में गीति-काव्य का बिरवा कुछ झुलक्षुकाने छगा 
है फिर भी नूतन युग-बोध और नये प्रयोग के चक्कर से बचे हुए कृछों कवि आज भी उच्च 
कोटि की ग्रीति रचना कर रहे हैं। श्री जानकी वल्लभ शास्त्री, स्वर्गीय गोपाकू सिह 
नेपाली, सुकवि बच्चन और नीरज के गीति-काव्य को इस सम्बन्ध में उदाहरण स्वरूप रखा 
जा सकता है। - ५ २२५ 


द्विवेदी युगकी आधुनिक प्रगीतियाँ 


पं० भहावीर प्रसाद ट्विवेंदी खडीबोली अपनाने के साथ ही प्राथ नृतत छम्दों और नवीन 
विषयों को भी अपनाने के छिए कवियों का बराबर आह्वान करते रहे । धीरे-धीरे काव्य का वाह्य 
भरं आस्यन्तर रूप-रंग बदलने रूगा | हमारे तवागत कवि विद्यापति, सूर, तुलसी भोर मीरा के 
भीतों से कुछ हटकर प्रगीत-मुक्तक, लिरिक, के अनुकरण पर मीति-कांव्य की रचना करने लगे। 
ओलोच्य युग में इसका प्रचलन क्रमशः बढ़ता गया और छाथावौद में पहुंचकर ग्रीति-कान्य छा 
गया । प्रबन्ध काब्य को ओर से हटकर भ्धिकांश कवि गीति-काव्य की रचना में अपनी सारी 
शक्ति लगाते छगे । 

पृं० बदरीनाथ भट्ट सन्‌ १९१२ ई० से ही प्रगीति लिखने लगे थे । उनके पश्चात्‌ स्व० 
मैथिलीशरण गृप्त और पं० सुकुटधर पाण्डेय बराबर प्रगीति-मुक्तक को रचना में दत्तचित्त हुए । 
पपय क्त तीनों कवियों पर विदेशी ग्रौतियों का .प्रभाव स्पष्ट था| सन्‌ १९१४-१६ के आसपास 
श्री पदुमलाछ पुन्नालाल बरुशी ने स्री प्रूम्नेति-काव्य की रचना की थी। हिन्दी में इसकी प्रतिष्ठित 
करने का श्रेय इन्हीं कवियों को है । इन्होंने काव्य में साम्प्रदायिक भावना के स्थान पर सार्वेभौम 
सत्य को प्रतिष्ठित किया । इतके गीतों में रहस्थात्मक सकेत भी बड़ी स्वाभाविकता के साथ 
अंकित हुआ है।' सन्‌ १९१४ ई० से १९१६ ६० के बीच गुप्त जी ने अनेक गीतियो की रचना 
की | उनमें से कुछ पंक्तियाँ द्रष्टव्य हैं- 


निकल रही है उर से आह, ताक रहे सब तेरी राह ! 
चातक खड़ा चोंच खोले है, सम्पुट खोले सपेप खड़ी, 
मैं अपना घढठ लिए खड़ा हूं, अपनी अपनी हमें पड़ी ।? 





है. प्रवासी, गीति काव्य का विकास पृ० ७। 
२ प्रवास्री गीतिकाव्य का विकास पुृ० ४५३ 
॥ मप्तजी स्वय बागपत सम १९१८ ई० 


"पे र्ज वचचच | [ १३ 


# 


प॑ं० मुकुट्धर पाण्डेय तो इस पथ के सबसे" मौलिक प्रथम कोष्टि- के कवि हैं। इनकी 
रहस्थात्मक संकेत भरी रचनाओं की मामिक अभिव्यक्ति का एक अंश देखिए-« 


हुआ प्रकाश तमोमय मगर में, 
मिला मुझे तू तत्क्षण जब में, 
दम्धति- के मधुमय -विलास- में, 
 शिश्ु के स्वप्नोस्पन्नह्मस, में, 
वन्‍्यकुसुझ के शुत्ि सुवास में 
था तब कीडा-स्थान | 


गीत और प्रगीत : स्वछूप और परिभाषा 


गीति-काव्य काव्य की वह विधा है, जिसमें विषय कौ अपेक्षा विषयों की प्रमजता होती 
हैं, उसे प्रगीत अथवा गीति काव्य के दाम से अभिहिंत किया जाता है। जो कवि स्वनिरपेक्ष क्रिया 
कलाप एवं अनुभवों को छन्दोबद्ध करता है, उसंकी कविता वस्तुगत और जो अपने ही विचारों 
भावनाओं और कल्पनाओं को वाणी प्रद्नतन करता है, उसकी कविता व्यक्तिपरक कहलाती है। 
इसी व्यक्तिपरक कविता को प्रगीत कहते है। प्रगीत प्रबन्ध को भाँति वस्तुपरक ने होकर व्यक्ति- 
गत होता है। उसमें वैयक्तिकता का-व्यक्ति के, विषयी के बपने सुख, दुख, हष॑ -वियाद, प्रेम-कलह, 
क्षोभ-क्रोब आदि की परिव्यक्ति होती है । उदाहरण के लिए सूर-तुल्सी और मीरा के पद प्रगीतत 
है । उनमें कवि के हृदय का स्पन्दत, मन का ायन्न और ऋन्‍दन-है ।* 


रागात्मकता अगीत का अनिवार्य गुण है ।:प्रगीत जीवन के उन उद्दौष्त क्षणों की रचना 
होते हैं जबकि घनीभूत भावना के वेग को उद्दे लिंत - जन्थि के समान अ्तिबद्ध तहीं किया जा 
सकता | महादेवी जी के शब्दों में, 'साधारणते: गीति-काव्य-व्यक्तिगत सीमा में दीन सु ब-दुखा- 
त्मक अनुभूति का वह शब्द रूप है जो अपनी श्वन्यंगत्मकता में गेय हो सके ।' सामान्यतः गीत 
ओर प्रगीत को पर्यायवाची माना जाता है, पर इनमें भरी सूक्ष्म अन्तर है। गीत में संगीत का, 
स्वर-ाछ का विशेष ध्यान रखा जापा है, किन्तु प्रगोत को स्वयं. उसकी पदावली से ही समुद्भुत 
होना चाहिए । प्रयौत्त का संगीत आ्च्रिक होता है, किल्तु गीत पदू-का पर्याय है जो मूलतः गेय 
होता है | उसके संगीत पर कोई वन्धच नहीं है, वह आन्तर्गरिक और बाह्य दोनों हो सकता है ।* 

हिन्दी में स/हिश्यिक गीति-काव्य की दो पद्धतियां दिखायो पड़ती हैं। एक पद पद्धति है 
और दूसरी प्रर्गात पढति । दोनों ही भावाभिव्यंजक रचना प्रकार हैं, पर पृद पद्धति में बैयक्ति- 
कता का गुण अत्यत्प दोता है जोर प्रगीव पद्धति में वहु-सर्वप्रवान रहता है। पदों में आत्म निबे- 
दन की अभिव्यक्ति ऋवि का लेक्ष्म होता है और प्रगीतों में सौन्दर्यानुभुतिक | चित्रण अथवा' उन्मेष- 
मयी आत्मालिव्यजन। करना कवि का साध्य है। पहला अन्तःप्रेरित काव्य है, दूसरा उच्छूवसित 


१ मुकुठधर पाण्डेय, आंसू, १९१७ ई० । * कि, 

२ डा० उमाकास्त, मैंधिकीशरण गुप्त-कवि और भारतीय" संस्कृति के आश्याता, पृष्ठ १९७ | 
डर देवी का विनेचनात्मक ग्रद्मय प्र॒ष्ठ १४७३ ढ हि 
है ह्ा# उमाकान्त मविकीश रण युप्ठ न्‍की क्रोेर मारत्रीप्र सस्कृति के ज्रासख्याता, १९८ | 


इ११९ | [ ह्वेदी-युग का हुन्दी-कांव्य 


काव्य आधुनिक हिम्दो काव्य में प्रगीत-शिल्प ग्रधिर्काश्त में व्यवहूत हुआ है पद-पद्धति का श्रकर्ष 
भक्त-कर्षियों की वाणी में प्रकठ होता है ।? 
गीति-सत्व 

गीति-काज्य के प्रमुख तत्त्व इस प्रकार हैं :--- 


-स्वानुभूति तथा निजी रागात्मकता। २-आवेग दीप्ति, ३-हादिकता ४-रागात्मक 
अन्विति, ४-संगीत्तात्मकता, ६-प्रवाहू | साहित्येदपंणकार ने 'शुद्धा गानं गेयप्द स्थितं पादय॑ 
तदुच्यते ।' कहकर गीत को रूपक का छास्पांग माना है ।* निबन्ध काव्य का एक भेद मानकर 
गेथ होने के कारण उसे गीति भो कहा गया है ।* गेयत्व गीति रचना का वह तत्व है, जो उसे 
अन्य काव्य रूपों से अलग करता है । इसके अन्तभूत तत्व हैं-->निरछल अनुभूति ओर उसकी 
आवेगमयी अभिव्तक्ति | इसमें भावना पूर्णत: संकलित होती है और आवेगमयी मनः:स्थिति की 
सुचना होने के कारण उसकी अभिव्यक्ति गेय हो उठती है। वह ध्वनि काब्य होता है, जिसमे 
कोमल मनोवृत्तियां और मधुर पदावछी हो प्रायः व्यवहृत होती है । इसकी रचना को कृन्तक के 
ह्वारा तिदिष्ट सुकुमार मार्ग की समीपी वस्तु समझना चाहिए | इसमें कला रहते हुए भी क़ृत्रिमता 
का अभाव रहता है । मामिकता की विशिष्टता उसकी संक्षिप्तता के कारण है, क्योंकि विस्तार 
उसके प्रभाव को कम कर देता हैं 5 


प्रगीतों के प्रकार हर 

प्रेरक भावना अथवा विषय एवं अभिव्यंजना-प्रणाली के अनुसार प्रयीत काव्य के अनेक 
भेद किए जा सकते हैं, किन्तु इस सम्बन्ध में यह निवेदन करता आवश्यक है कि साहित्य के क्षेत्र 
में कोई भी वर्गीकरण अन्तिम तथा आत्यतिक नहीं हुआ करता । प्रगीत-काव्य के भी किन्‍ही दो 
प्रकारों के बीच ऐकान्तिक सीमा-रेखा नहीं खींची जा सकती । वास्तव में एक के तत्व दूसरे मे 
धुले-मिल्ठे रहते हैं । फिर भी वर्गीकरण की अपनी उपादेयता है । अस्तु, विषय की दृष्षठ से प्रगीतों 
के भेद इस प्रकार हैं :-- 

६-रहस्पवादी, २-भक्ति परक, ३-राष्ट्रीय, ४-प्रेम-सम्बन्धी, (-शोक सम्बरधी, ६-विचा- 
सत्मक, ७-व्यंग्यात्मक और दन्‍्नीति परक या उपदेशात्मक । 
रूप की दृष्टि से प्रगीत काव्य के सम्बोधन-प्रगीत और चतुर्दश पदी आदि भेद किए जा सकते है । 
अँग्र जी साहित्य में ये दोनों क्रशः ओड' और 'सावेट' के नाम से प्रचलित हैं ।* 
गीधि कला का विकास 

ग्रीति परम्परा का विकास तो हिन्दी में सुदीर्ष काल से चछा आ रहा है, किन्तु आलोच्य- 





डा० कमलाकान्त पाठक, मैथिलीगरण गुप्स, व्यक्ति और काव्य, ५२२ । 

विश्वनाथ, साहित्य दर्पण, षष्ठ परिच्छेद, श्लोक २१७ । 

पं० रामदहितव मिश्र, काव्य दर्पण, पृष्ठ २५० | 

बाबू गूलाबराय, सिद्धान्त और अध्ययन, पृष्ठ ०८, भाग २१ 

दी स्टडी आफ छिट्रेचर हद्डसद पृष्ठ १२६ । 

ड्रा० उमाकान्त मैक्लीशरण गुप्त कवि और भारतीय सस्क्ृति के ; रैष्ठ २०० 


हक, 2 7700 56 


€ू पर जध्यवत | [| «२ 
कास में गूप्त जी के काव्य-विकास द्वारा हम इसको ओर सकेत करना चाहेंगे। इनकी 'मारत 
भारती का विनयगीत, 'इस देश को है दीसबन्धो, आप फिर अपनाइए, इस युग का प्रथम गीर 
है, जिसकी रचना सन्‌ ६९१२ में हुई थी ।] कहां करुणा-निधि केशव सोये' में जो राष्ट्र-भावन' 
भारतेन्दु बाबू की थी, प्राय: वैसी ही भगवता गृप्त जी की भी है। 'कहीं हमारा भी होता हा, 
यदि छोठा मोटा एक खेत! अथवा 'मैं हुं और अपार है आदि उत्तकी नई गीति रचनाएं हैं। उत्त 
काल में बदरीताव भट्ट, मुकुटधर पाण्डेय और श्रीघर पाठक तथा रामनरेश त्रिपाठी आदि कि 
भी गीति काव्य की रचना मे तलल्‍्लछोत्र रहे । उन गीतों की भावभूमियां देश प्रेम, भक्ति और भानवी 
प्रेम के उच्च धरातक को स्पर्ण कर रही हैं । उद्ाहरणार्थ देखिए-- 

हे मातृभ्रूमि तेरी जय हो सदा विजय हो। 

प्रत्येक भक्त देरा सुख-शान्ति-क्रान्ति मय हो | 

अज्ञान की निशा में, दुख से भरी दिशा में, 

संसार के हृदय में तेरी अरभा उदय हो ॥* 
मुक्तक काव्य 

सुक्तक वह स्वच्छल्द काव्य-रचवा है, जिसमें रस का उद्रे क करते के लिए अथवा सम्पूर्ण 
भाव को आत्मसात करने के लिए किसी अनुवंध की आवश्यकता नही पड़ती । संस्कृत मे छन्दों 
की संख्या के अतुसार निबन्ध रचना के अछग अछूग नाम रखे गये हैं। पूर्व और पर से निरपेक्ष 
जो एक ही पद रस-चर्वेणा में पूर्ण सहायक हो, उस्ते मुक्तक कहेंगे । यदि दो छन्दों में वाक्य की पृत्ति 
हो तो उसे 'युग्मक' कहते है । जहां तोन उन्‍्दों में वाक्य शेष हो, वहां 'संदानितक' अथवा 'विशे- 
षक' होता है । यदि चार छत्दों में ऐसा ही हो तो उसे 'कलछापक' कहते हैं। यदि पांच छन्‍्दों या 
उश्चप्ते अधिक छन्दों में ऐसा हो तो उसे 'कुलक' कहेंगे ।' मुक्तक शब्द इन सभी प्रकार की निबरभ 
रचवाओों के लिए प्रयुक्त हुआ है | जहाँ किसी कथा के सहारे भी स्फुट रचवाएं प्रस्तुत की जाय, 
बे वहाँ म्रुक्तक ही कही जायंगी । 
मुक्तक काब्य के सम्बन्ध में हिन्दी साहित्य कोशकारों का मत है--मुक्त शब्द 

मे कन्‌ प्रत्यय के योग से मुक्तक शब्द बना है, जिसका अर्थ अपने आप में सम्पूर्ण 
या अन्य निरपेक्ष वस्तु होता है ।* घ्वनि चिद्धान्त के आधार पर ही मूक्तक को काब्य मे 
आदरणीय स्थान मिला है। ध्वन्याकोक के आधार पर जिस काव्य में पूर्वापर-प्संग-निरपेक्ष रस 
चर्बणाका सामथ्यें होता है, वही मृक्तक कहलाता है । अतः मुक्तक काव्य से काब्य-रूप का बोध 
होता है, जिसमें कथात्मक प्रबन्ध या विषयगत बहुत लम्बे निबन्ध की योजना नहीं होती | हेम- 
चन्द्राचार्य ने केवल मुक्तक शब्द की चर्चा न करके मुक्तकादि शब्द प्रयुक्त किया है और उसका 
सामास्य लक्षण यही बताया है--जो अनिबद्ध हों वे मुक्तकादि हैं अतः मोटे तौर पर प्रबन्धहीन या 
स्फुट, सभी प्चबद्ध रचनाएं मुक्तक काव्य के अन्तर्गत झा जाती हैं । बस्तुत: अपने आप में पूर्ण, 
निरपेक्ष्य एक छत्द बाली रचना को सभो आचार्यों ने मुक्तक कहा है| परन्तु अन्य निरपेक्ष्य एका- 
घिक छंदोवाली रचनाएं भी अभिबद्ध या कथाहीन होती हैं, अतः उन्र सबको मुक्तन्यदि कहकर 


«. गृप्तजी, मारत-भारती, वितय, सोहनी गोत, १८०-१८१॥। 
२ प०रामनरेश त्रिपाठी मारतगान ई आचार्य विषक्ताथप्रेसाद मिश्र वाठमयविभक्ष पु०४० 
; की छोचन टीका ३ ७ 


। [ द्विवेदी-युग का हिन्दी-काब्य 


'कान्य की तरह मक्तक काव्य को भी एक सामान्य काव्य-हूप सान लिया गया है। इस 
( हम देखते है कि प्राचीन यूनानी साहित्य में छन्दोबद्ध श्रव्यकात्य के दो भेद थे-महाकाध्य 
पक) और गौति काव्य (लिरिक ) । उसी तरहु प्राचीन भारतीय साहित्य में भी छन्दोबद्ध 
' काव्य के दो भेद स्पष्ट है-प्रबन्ध काव्य और मकतक काव्य है 

भुक्तक काव्य को निम्नलिखित ११ वर्गों में विभाजित किया गया है- 

१. संख्या वाचक या संख्याश्रित मुकतक इसमें (क) मुक्तक (एक छन्‍्दबाला) (ख) कुलक 
(पंचक अष्टक दशक ) (ग) कोश, बीसो, बाईसी, चौवीसोी, पंच्रीसी, इकतोसी, 
बत्तीसी, छत्तीसी, चालीस, पंचशिका या पचासा, बावनों, सत्तरी, बह्ोन्नरी, शतक, 
सप्तशत्ती और हजारा ादि । 

२. वर्णमालाशित:-मातृका कक्‍क, केकहरा, वारहूखड़ी । 

३, छत्दाश्चित--चोपाई या चौपई, दोहा या दृहा, दोहावली, छप्पय, कुण्डलिया, कवित्त, 
कवितावली, अमृत घ्वनि आदि । 

४. रागमाश्रित-रास, छाबती, गरका, पढे, कजरी, धमाल, गीता, गोतावली आदि । 

४. ऋतु कौर उत्सवमूलक-फाग, होली, चजांचर, चौमासा, बारहमासा, षडऋतु, मंगल, 
सोहर, गारी, व्याहो और बचावा आदि । 

६. पूजाशित-घधर्माश्रित स्तुति, स्होत्र, विनय, स्तवन, बिनती, पुजा, प्रभाती, सांजझ या 
साझी, मिगु न, भजन, महिमा, माहात्य, रमैनी, साखी, सबद और उलटवाँसी आदि । 

७. लोकाश्रित:-मृकरी, पहेली, कहावत, ढकोसल! वरयेरह । 

«. फोरसी काव्य रूप--गजरू, रूब्राइयाँ, चतुष्यदी [चौपदे)आदि । 

९. अग्नेजी काव्य रूप-- (द्विपदी ) कप्लेट (चतुर्दशपदी )सानेट, संबोधन साहित्य, गीत(भोड) 
शोकग्रीत (एलिजी ), गीत (सांग), गीति या भ्रगौत्त मुवदक (छिरिक) जादि । 

१०: साहित्य-शास्थाश्रित:-छन्द, रक्ष, व्वनि और नायक-तायिका भेद के हृक्षण कौर उदाहरण 
के छत्द | 

११. अन्य फुटकर वात्य रूप-अष्टयास, दूतकाव्य या संदेश काव्य, गोब्ठी, संवद और नखशिस्र 
वर्णन आदि । 
अपने शोधप्रबन्ध 'मुक्तक काव्य परम्परा और बिहारी में डा० रामसागर त्रिपाठी मे 
तक का क्षेत्र तथा उप्के उपयेद के अस्तर्गत मुकतकों को वल्तु की दृष्ठि से चार भागों में इस 
र विभाजित किया है- पु 

१. रसात्मक मुक्तक-इनमें रस, भाव, रसताभास, भावाभास, भावसधि, भावोदय, भावशांति 
और भावशबलछता इत्यादि भाव से सम्बन्ध रखने वाले सभी प्रकारों का समावेश हो जाता 
है । भाव मानव-पिषयक भी हो सकता है और प्रकृति विषयक भी । 

२. धामिक मुक्तक-इसमें देव विषत्रक रति से सम्बन्ध रखने वाले सभी सुक्तक सच्निव्रिष्ठ हो 


हित 


हिन्दी साहित्य कोश प्रथम सुल्‍्करण पूृ० ५९५ ' 


जप अन्य | हि १9० 


जाते है. बलिक ऋचाएं पौराणिक स्तात तथा बौद्ध और जैव स्तोत्र इन वामिद 
मुक्तका में आ जान नै । 
३. प्रशस्ति मुबबक-इ समे राजाओं तथा दूसरे आबयदाताओं की दानशीलता, वीरता और 
सौन्दर्य-वर्णव के पच्ध आ जाते हैं। 
४, घृक्ति मुक्तक-इतमें भाव आस्व दस का विपय नहीं बनते, अपिनू चमत्कार ही उपास्य 
होता है। यहां उक्ति वैचित्य के द्वारा सालंकार अथवा मिरलकार वम्तु अभिव्यवत्र की 
जाती है! इनमें कल्पता की उड़ान, ऊहोविंत, वर्णव-वे चित्य वा शव्दा्थ बैंचित्य प्रधान 
तत्व माने जाते हैं ! 
माध्यस की दृष्िट से भी मुक्तक काव्य के वो भेद किये जा सहते हैं--पाठ्य मुृक्तक और 
ग्रीति मुक्तक | 

उपयु क्त दोनीं वर्गीकरण को ध्यान से देखने पर डा० त्रिपाठी का वर्गीकरण ब्रस्पष्ट एवं 
अपूर्ण जंचता है । कोशकारका वर्गीकरण अवध्य ही वैज्ञानिक स्पष्ठ एवं मुक्तक की प्रायः सभी 
विशेषतानों को अपने क्षेत्र में समेट लेता है। एक बात और जो ध्यान देने की है-उक्त सभी 
मुक्‍तक काव्य के अन्तगगंत आते हैं, भले ही उनमें से कुछ को काव्य-रूप न कहकर काव्य-संज्ञा 
कहा जाय । आधुत्तिक हिन्दी साहित्य में इस सबका प्रयोग तो नहीं होता और पहले भी किसी 
एक युग में सभी वर्णित मुक्तकों का एक साथ प्रयोग सम्भव तहीं था। सदैव इनके प्रयोग युगबोघ, 
जावश्यकताओं तथा नूतन दृष्टिकोण स्पष्ट करने में होते रहे है | हां यह भी सच है कि कुछ 
प्रमुख-प्रचलित मुक्तक काव्य जैसे दोहा, कवित्त,. विनती और सर्देश काब्य आदि प्राय: सभी यूगों 
मे काव्य में प्रयुक्त हुए हैं । वे प्राचीन काल में आज तक अपनी महत्ता कायम किये हुये हैं । 


आलोच्यकाल में छदाश्चित, रायाश्वित भौर पूजाश्चित आदि मुक्तकों की अधिकांश रचना 
हुई है । यत्र तत्र फारसो और अग्नेज्ी के प्रभाव से निष्पस्त विदेशी काव्यपद्धतियों का हिन्दी रूप 
भी मुक्तक काव्य के साध्यम से प्रकट हुआ है। 
खण्ड काव्य 

प्रबन्ध काव्य के दी भेद है-खण्ड काव्य और महाकाव्य । किन्तु संस्कृत के पूर्ववर्ती अलछ- 
कारिको ने प्राय' सर्मंबन्ध काव्य शब्द का ही प्रयोग किया है। कशेंकि प्रबन्ध के भीतर वे सर्गबन्ध 
काव्य के अतिरिक्त रूपक, केथा, आस्याधिका आदि सभी प्रद॒न्धात्मक साहित्य रूपों को प्रहण करते 
थे। भामह और दण्डी ने सर्गबद्ध काव्य का अर्थ विशेष रूप से महाकाव्य ही लिया है और खण्ड- 
काव्य की चर्चा ही नहीं की है । 

रुद्रट ने सभी प्रबन्धों (प्रबन्ध काव्य, कथा, जार्यायिका ) को महुतू और रूघु इन दो प्रकारों 
में विभक्त कर उनका अन्तर इस प्रकार बताया है- 

“तृत्र महान्तो येषु चकविस्तेष्वभिरोयते चतुर्वर्ग: | सर्वे रक्षा: क्रियम्ते काव्यस्तानि सर्वाणि 
ते लघबो विज्ञेया येष्वन्यतयों भवेज्चतुवेर्गात्‌ असमग्रानेंक रसा ये च समग्र करसयुक्‍ता : | “इस 
प्रकार सर्वप्रथम काव्य के दो हूपों मद्ान काव्य म काश्यु बौर लघकाज्य खण्ड काव्य पर 


२३६ ) [ द्विवदा युग का हिन्दी काव्य 


मौलिक रझूप से विचार किया है | आवन्दवर्धंत मे (घ्वस्याछोक ३ :७: काव्य भेदों का विवरण 
देते हुये प्रबाध काव्य के लिए सर्गेबन्ध शब्द का ही श्रयोग किया है। यद्यपि कथा के भीवर 

नहोंते खण्ड कथा, प्किया और सफल कथा का उल्लेख किया है, पर सर्गबन्ध काव्य के भीतर 
भहाकाव्य, खण्ड काव्य आदि रूप विभाजन नही किया है। उसी तरह हेमचन्द्र ने काब्यानुशासन 
में श्रव्यकाध्य के अन्तर्गत कथा, आख्यायिका और चम्पू के साथ केवल मदह्दाकाब्य की गणना की है । 
सम्भवतः उन्होंने प्रबन्ध काव्य के अर्थ में ही महाकाव्य का प्रयोग किया औौर उसमें खण्ड काव्य 
का उल्लेख नहीं किया है। विश्वनाथ कविरत्न ने अपने साहित्य दर्पण में महाकाव्य का छृक्षण 
बतलाते हुए खण्डकाव्य का उल्लेखइस प्रकार किया है-- 


“भाषाविभाषानियमात्काब्यं सर्मसमुस्थितम्‌ । एकार्थप्रवण: पर्चा; सम्विसामग्रयवजितस्‌ (” 
“खडकाव्यं भवेत॒काब्यस्येक देश/नुसारि व ॥/२ 


-.. इस परिभाषा के अनुसार किसी भाषा या उपभाषा में सर्गंबद्ध एवं (एक कथा का निरूपक 
पद्मग्रंथ जिसमें सभी सन्धियाँ न हों, काव्य कहलाता है और काव्य के एक अंश का अनुसरण करने 
वाला खण्ड काव्य होता है। इसी के आधार पर पं० विश्वताथ प्रसाद मिश्र ने अपने 'वाड मय 
विमर्श! नामक ग्रंथ में प्रबन्ध काव्य के तीन भेद किये हैं-- 


' महाकाव्य, एकार्थ काव्य और खण्ड काव्य । उनके मतानुसार महाकाव्य और खण्डकाब्य 
के बीच की कड़ी को एकार्थ काव्य कहना चाहिए जिसे पूर्ववर्ती संस्कृत आचाये विश्वनाथ ने 'काव्य 
कहा है। मिश्रजी ने खण्ड काव्य की परिभाषा देते हुए कहा है--'महाकाव्य के ही ढंग पर जिस 
की रचना होती है, पर जिसमें पूर्ण जीवन न ग्रहण करके खण्ड ज'वन ही ग्रहण किया जाता है, 
उसे खण्दकाव्य कहते हैं। यह खण्डजीवन इस प्रकार व्यक्त किया जाता है जिससे बह वस्तुतः 
रखना के रूप में स्वतः प्रतीद होता है ।* 

सामास्यतः ८ या ८ से अधिक सर्गो' वाले प्रबन्ध काव्यों को महाकाव्य माना जाता हैं। 
आठ से कम सर्गो वाले काव्यों को खण्ड काव्य माता जाता है। खण्ड काव्य में कथावस्तु, नायक 
और रस का तो अन्तर्भाव होता है, पर उसका कथानक छोटा होता है। अतएवं खण्डकाब्य अपने 
कथाबन्ध के प्रविष्ट होने के कारण बेवलर आख्यान, बृत्तांद या मिबन्‍्ध नही है। भार्यायिका और 
आख्यान में जो भेद है, निबन्ध और प्रवन्ध काव्यों मे भी वेसा ही रूपात्मक पार्थक्य है। निबन्ध 
का बंध सामान्य होता है और प्रवक्‍न्ध बंध प्रकृष्ट अथवा विशेषतासम्पन्न । विषय, घटना या 
आख्यान का सामान्‍य वर्णन निवन्ध काव्य होगा, पर खण्डकावब्य में कंधांनक का निर्माण किया ही 
जाता चाहिए । वह कथा वेशिट्य-समन्वित भी होवा चाहिए। यह उसका वाह्य लक्षण है, पर 
उसका अंतभूत तत्व यह है कि उसमें जीवन का अंश या खण्ड अथवा चरित्र का एक पक्ष या 
अत अकृति, जिसमें वेविष्य ज्लौर विस्तार न हो, वर्णित हो सकता है। सक्षेप में ख़ण्ड काव्य लघु 
काव्य होता है, जिसमें जीवन को व्यापकता नहीं होती, कथानक का विस्तार नहीं होता, चरित्र 
कप विशाल भूमिका नहीं दी जाती है !8 


है साहित्य वपेण ६ ३२८ ३२२९ । २ वाडमय विस हितीय संस्करण पृष्ठ ३९ 
३ ढा० कम पाठक म॑थिलीशरण गृप्त कवि गौर काव्य 


ऋपभज जे १५, | ४७ 


इस सम्दन्ध में सुप्रसिद्ध समीक्षक स्व० बाबू मुनाबराय का मत भी पठवीय है-- खण्ड 
काव्य में प्रबन्ध काव्य होने के कारण कथा का तारतम्य तो रहता है, किन्तु महाकाव्य की अपेक्षा 
उसका क्षेत्र सीमित होता है । उसमें जीवन की वह बनेक रूपता नहीं रहती जो मह्दादब्य में 
होती है | उसमें कहाती जौर एकॉकी की भांति एक ही प्रधाव घटना के लिए सामग्री जुटायी 
जाती है ॥7+ उक्त व्याख्याओों के आधार पर हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि खण्ड काव्य मे 
जीवन का एक आंशिक पक्ष ही चित्रित होता है। ट्विवेदी-यूग में अनेक स्तण्ड काव्यों की रचना 
हुई है जिसका विवेचन उन कवियों के कव्यानुशीलन के अवसर पर हुआ हैं । 
महाकाव्य 

प्रबन्ध काव्य का मुख्य रूप महाकाब्य है। काध्य के विविध रूपों में महाकाव्य का स्थान 
सर्वश्रेष्ठ है। विषय, चरित्र और झेलों की महानता के साथ ही साथ महाकाव्य का उह्द श्य भी 
भहान होता है । पामचात्य विद्वानों के अनुसार काव्य के भावप्रधान और विषयप्रधान ये दो मुख्य 
भेद हैं कौर विषय प्रधान काब्यों में महाकाव्य का प्रमुख स्थान है | महाकाव्य का सम्बन्ध व्यक्ति- 
विशेष से नहीं, बाह्यय-जगत से रहता है । महाकाव्य में कवि केवल मनिजी व्यक्तिगत सावसाओं में 
लीव न रहकर बाह्य-जगत के साथ रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करता हुआ दिखायो देता है । यहां 
कृबि व्यक्तिगत सत्ता को त्याग कर सामुदायिक या समप्टिगत जीवन के साथ अपने जीवन का 
सॉभेजस्य देखता है । वह व्यक्ति विशेष के रूप में नहीं, समाज अथवा जाति का प्रतिनिधि बनकर 
हमारे सामने आाता है । जहां गीतिकाव्य में कवि अपनी भावना में लीव होकर आत्मानन्द का अतु- 
भव करता है, वहाँ महाकाव्य में वहु जनता या समाज के योग-क्षेम की भावना को लिए उसके 
सुख-दुख में हाय बढटाता है। महाकाव्य में कत्रि जनवाणी में अपनी वाणी और छोकत्त्ता में अपनी 
सत्ता को मिला देता हैं ।३ 


महाकाव्य वर्ग-विशेप या जाति विशेष के अनुभवों, भावनाओं और विचारों तथा संस्कारों 
को सुरक्षित रखता है। यह व्यक्ति-परक न होकर सामाजिक जीवन के विविध अंगों पर प्रकाश 
डालता है। उसमें जातीय जीवन का चित्र अकित रहता हैं। वह कवि के निजी विचारों तथा 
भावताओं को न अपनाकर जातीय भावनाओं और आद्शों को प्रधानता देता है। इसमें कोई इति- 
हास प्रसिद्ध क्थानक होता हैं। उसका नायक कोई लछ्घप्रतिष्ठ महान व्यक्ति होता है । इसमें 
जीवन का सर्वागीण चित्र अंकित किया जाता है +* 

महाकाब्य की परिभाषा निश्चित करने वाले प्राचीचतम भारतीय गाल का रिक भामह (पांचवी 
शताब्दी ई०) है। उनके अनुसार लम्बे कथानक वाला महात चरित्रों पर आश्रित, नाठकोय 
पच सन्धियों से युक्त, उत्क्ृष्ठ और अलंकृत शैलो मे छिखित तथा जीवव के विधिध हपो और कार्या 
का वर्णन करने वाला, 'सर्भंबद्ध, सुखान्त काव्य ही महाकाव्य होता है।* 


सिद्धांत और अध्ययन : भाग २, पुष् १०४ । 

वही । 

ह्ा० गोविन्दरम शर्मा : हिंदी के आधुनिक महाकाव्य : पृ० २७-२५ | 
फाव्यालकार ११६२१ * ३ 
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छठी शताब्दी के जाचार्य दंडी ने भामह की परिभायषा को समेठते हुए महाकाब्य के स्थूल- 
वाह्म लक्षणों पर अधिक जोर दिया है |! उनके अनुसार मह्दाराव्य वह है जिसका क्थानक इति- 
हास या कया से इद्घुत हो, जिसका नायक चतुर ओर उद्धात्त हो, जिसका उद्देश्य चतुब॑गंफलकी 
प्राप्ति हो, जो अलंकृत, भावों ओर रसों से भरां हुआ कौर बड़े आकार का, सर्गबद्ध और पर 
सन्धियों से बृक्त काव्य हो !£ 

दंडी ने महाकाव्य के प्रारम्भ, वर्णवीय वस्तु-व्यापार तथा सर्म और छंद के सम्बन्ध मे 
विशेष ध्याव दिया है। इससे स्पष्ट ज्ञात हो जाता है कि उनके लक्ष्य ग्र थ महाभारत और “रामा- 
यण' वहीँ बरन, अश्वपोप और कालिदास के महाकाव्य थे। दंडी की परिभाषा ही भागे 
चलकर लोक प्रचलित हुईं । कालान्तर में हेमचन्द्र और विश्ववाथ कंविराज ने उसी में कुछ और 
बातें जोड़कर अपने लक्षण बनाये । हेमचन्ध ते महाकाव्य में जीवन के व्यापक अनुभवों और कार्यो 
का विस्तृत चित्रण करने की आवश्यकता बतलायी है । 

विश्वनाथ ने पूव॑बर्ती सभी आचार्यों के मतों का समाहार करके, विशेष रूप से दंडी की 
परिभाषा के आधार प्र, अ'ने लक्षण निर्वारित किये हैं। उनके आदर्श ग्रत्थ माष, भारवि और 
श्रीहर्ष के महाकाव्य है । रुद्दट की मान्यता सभी पूर्ववर्ती मान्यताओं से अधिक व्यापक है। 
पराश्चात्य काव्यशास्त्रियों में अरस्तु ने महाकाव्य के सम्बन्ध में सबधते अधिक विचार किया है। 
यूनाव में उस समय काव्य के तीत रूप प्रचलित थे । भरस्तू के अतूसार महाकाव्य वह काज्य रूप 
है, जिसमें कृथात्मक अनुकरण होता है, जो षट्पदी छंद (देक्पामीटर) में लिखा जाता है, जिसका 
कथानक दुखान्त नाटक के समान अन्विति युक्त और किसी सम्पूर्ण आध्वन्त घटना का वर्णन करने 
वाला होता हैं। और उस कथानक का आावि, मध्य और अन्त युक्त जीवन्त विक्रास दिखाया जाता 
है, जिससे वह जीवित प्राणी को तरह पूर्ण इकाई प्रतीत होता है । महाकाव्य में समुचित आामस्द 
प्रदान करने की क्षमता होती है । 

आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने हिन्दी में महाकाव्य सम्बन्धी बहुत सी बातों का स्पष्टी- 
करण किया है और एक सतुछित, सरल, सक्षिप्त रूपरेखा प्रस्तुत की है। उसे भी यहाँ देख लेना 
समीचीन होगा । 


पद्म शेली 
[ | का | 
| ] 
प्रबन्ध निबन्ध सिर्ब॑न्ध 
हट 2, परम 
| | | | | 
महाकाव्य.; । मृक्तक | | 
एक थक व्य | गीत | 
खण्डकाव्य ५ प्रगोत 


संस्कृत के लक्षण ग्रन्थों में महाकाव्य की दो बातों का विस्तार के साथ विचार किया गया 
_-एक है उसका संघटन और दूसरी बात है उसका वण्यं विषय । सहाकाव्य की रखता सर्गंबद्ध 
गैती है | सगे का अथें अध्याय है; कुछ सर्गो में कथा को विभाजित करके उसका वर्णन किया 


काव्यादर्श है ४ १९। २ हिन्दों साहित्य कोश, पृष्ठ (छ७ । 
वह्टी सादिय दपण ६ ३१५-अ हट से उदघृत 


है 


कृपगत अध्ययन ] [ २११ 


जाता है | कथा का खण्ड करते से उसके वर्णन में विशेष सुगमता होती है। फारसी की मसनवी 
शैली में सर्मो का विधान वहीं होता, उसमें कथा क्रमण: चलती रहती है | बीच-कीच के प्रसंगो के 
अनुसार शीर्षक बांध दिये जाते है। सर्गो' के न होने से यदि कवि एक स्थान के वर्यत में प्रवृत्त 
होना चाहता है तो कोई मध्यस्थ का कार्य करने वाला पात्र अवश्य होता है । कवि उसी का अनु- 
घावन करता है, जेसे पदमादत में हीरामन सूर्य । समंवद्ध प्रणाली में यह कठिनाई सहीं होती । 
पुराने महाकाव्यों में आठ से अधिक रूर्ग होने का नियम बाबा गया है, कितु इसका तात्पर्य बहु 
नही है कि यदि किसी रचता में मोदे मोटे आठ से कम ही खण्ड रखे जाय॑ तो बहू रचना अन्य 
सब प्रकार की सामग्रियों से पूर्ण होने पर संदोष रचना हो जायग्री । जैसे वाल्मीकीय रामायण 
भोर रामचरित मानस में सात ही काएंड है, किन्तु वह सदोप महाकाव्य वहीं है, क्योकि प्रत्येक 
काण्ड में अनेक सर्ग हैं। सर्ग का लक्ष्य कथा का सुभीते के अनुसार विभाजन करना है । 
महाकाब्य के मुख्य चार तत्व है-- 

१- सातुबंध कथा, -वस्तुवर्णत ३-भावव्यंजना और ४--संबाद । सानुबंध कथाप्रबन्ध 
काव्य का बहुत ही धावदयक तत्व है। यहो बह तत्व है जो प्रबन्ध को सफुट रच- 
नाओों से अलग करता है । इसका उचित विवान त होने से प्रबन्ध काव्यत्व को बहुत बड़ी हानि 
पहुचती है । आजकल प्रबन्ध काध्यों मे एक नयी प्रवृत्ति दिखायी देती है वह है प्रगीतों का समा- 
वेश । महाकाव्य और प्रगीत एक दूसरे के विपरीत पड़ते हैं क्योंकि महाकाव्य सर्वो गोण प्रभावान्विति 
से युक्त होता है मौर प्रगीत केवल विशिष्ट अन्त साक्ष्य कराके विरत हो जाता है! इसलिये इसकी 
योजना प्रबन्ध काव्य के प्रतिकूल पड़ती है, किन्‍्लु पष्चात्य देशों की अनुवृत्ति के कारण हमारे देश 
के कवि भी इस शनावश्यक विधान में संछग्न दिखायी देते हैं। उदाहरण के लिये साकेत” ओर 
'कामायनी' दोनों में प्रगीतों के प्रचुर प्रयोग हुए हैं । 

उक्त विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि संस्क्रतव आचार्य भागमह से लेकर आज 
तक महाकाव्य के स्वरूप और विस्तार परिवि के सम्बन्ध मे जितनी चर्चाएं हुई हैं, उतना ही 
उसका रूप निखरा है। परन्तु यहीं एक जीवन्त सत्य की ओर सकेत करता भी हम अधिवायें 
समझते हैं। युग बदलते नये, म।नव अपनी अ।वध्यकताओं, इच्छाओं, लालसाबों और भनोविशों 
को बये ढंग पर प्रस्तुत करने की चेप्टाएं भी करता गया हैं। वह गतिशीक है, उस पर समय, 
धीमा और प्रकुृति का प्रभाव भी खूब पड़ा है । इसीलिये आज का मादव पाषाण युग के मनुष्य से 
भिन्न हो गया है । उसकी भावनाएं तथा उसकी अभिव्यक्ति भी अवश्य ही बदल गयी है । ऐसी 
परिस्थिति में उसे मृर्त रूप देते वाले काव्य रूपों में भी परिवतंत हुआ है । भाज संस्कृत काब्यो 
की परम्परा और लक्षण प्रियप्रवास,' 'साकेत और कानायनी में आते आते खण्डित हो चुके है । 
साथ ही साथ नयी मान्यताएं उमर कर सामने आ गयी है । इसके फलस्वरूप महाकाव्य सम्बन्धी 
मान्यताओं में भी अंतर आ गया है | हम एक वात और जोरदार मब्दों में कहना चाहेंगे, वह यह 
है कि सदँव मौलिक काव्य की रचना कवि के भीतरी आवेग, उल्छास और करुणा को केकर 
स्वतः फूठ पड़ती है | अस्तु, काव्य लेखक मान्य सिद्धान्तों के आधार पर कवि-कर्म नहीं करते, 
वबरन कृति के भाधार पर ही लक्षणों की स्थपना होती है। उद्दाहुरणा्थ द्विवेदी-युग में रचित 
प्रियप्रवास और साकेत महाकार्ग्यों को दखिए * 


>> 


प्राचीन काब्य का अनुवर्तन 
श्छे 


भारतेन्दु युग के अंतिम चरण मे ब्रज भाषा और हिन्दी खड़ीबोली के समर्थक त्वो*वितर्के 
मे लीन थे | गद्यलेखन के रूप में तो खड़ीबेली की प्रतिष्ठा सर्व सम्मति से हो चुकी थी, परन्तु 
कविता में दोनों धारायें प्रचकछित थी । श्रेजमाबा के कवि पुरानी परिपाटी पर रचनायें कद रहे थे 
और खड़ीबोलो के कवि नई कविता का श्यृमार करने में लीन थे। सन्‌ १९० ३ में आचार्य महा- 
वीरप्रसाद हिवेदी के संबछ हाथों में 'सरस्वती' की बागडोर के आते ही खड़ीबोली का झण्डा तिरगे 
की भांति हिन्दी-साहित्यकाश में फहराने छगा | 

भारतेन्दु युग के कतिपय श्रेष्ठ कवि जो ब्रजभाषा में लिखते थे, वे भी खड़ीबोली में उतर 
आए । इस प्रकार के कवियों में सर्वेश्षी श्रीधर पाठक, अयोध्या सिंह उपाध्याय हरिआऔध और बैं० 
साथूराम शंकर शर्मा का वाम विशेष उल्लेखनीय है। इस प्रकार भारतेन्दु-युगीन अभिनव साहि- 
त्थिक प्रवुत्तियों का अशेष उत्कर्ष द्विवेदी युग में हुआ | रोतिकालीन मादकता के लिए अब समय 
न रहा । द्विवेदी यूग मे यहू मनोवत्ति बिदा लेने छमी, किन्तु रत्ताकर जी पर इस युग परिवतेन 
का विशेष प्रभाव परिलक्षित नहीं होता | न तो उन्होंने रीतिकालीन श्वूगारिकता को छोड़ा, न 
ब्रजभाषा को ही । ब्रजमाधुरी के कोमल पक्ष ये झाकुष्ठ होकर पूर्णजी, सत्यनारायण कविरत्त, 
और श्री वियोगी हरि भी उसी पुरामी धारा में मिल गये | इस प्रकार हिवेदी युग में भी खडी- 
बोलो से भिन्न एक समानान्तर घारा बराबर बहती रही ! इन प्रमुख चार कवियों के अतिरिक्त 
भी कुछ फुटकल कवि कभो-कभी ब्रजभाषा का राग अलापते रहे । अवस” पाकर के सड़ीबोली मे 
भी लिखते और इतने पर भी संतोष न होता तो दोनों की खिचड़ी भी पकाते | उनमें से कोई 
ऐसा प्राणवान नहीं था जिसका नामोंल्लेख हिन्दी साहत्य के इतिहास में क्थि। जाय । 

पुरानी छीक पर चलने वाले कवियों वे बच्पि ब्रजभाषा और रीति कालीन श्ृंगारिक 
शैली ही अपनाई, परन्तु सामाजिक तथा राजनीतिक चेतना की दीप्ति से अनुशणित नवीन 
विचारधारा का भी उत पर असर पढ़ा | उतकी अभिव्यंजना में युग-प्रतिबिम्ब 'परिलक्षित होना 
सहज सम्भाव्य है । सायक-नायिका के नखशिख वर्णत से कुछ दूर हटकर अन्य विषयों को भी 
इन्होने अपने काव्य के अन्तर्गत स्थाब दिया | स्वदेशी आतर्दोलत और देश.प्रम की भावनाओं को 
गति दैने के विचार से पूर्ण जी तथा कविरत्न' जी ने विश्वेष बल दिया * द्विवेदी के 





अाचाव काव्य का अनुवर्तेन | [ २४ 


नैतिकता के प्रबल बआाग्रह का मी अप्रत्यम्म रूप से इत कवियों पर प्रभाव पडा। देश की दरिद्रत 
मिटाने और स्वाधीनता लाते के लिये इनकी रचनाओं में परिवर्तन हुए । 


राष्ट्रीय भावनाओं, नैतिक चेतनाओं और सामाजिक सुधारों के अतिरिक्त प्रकति-सौच्दर 
वर्णन में भी ये कि पूर्व पीठिका से हटने लगे ये । प्रकृति इनके लिये केबछ उद्दीपन ही नहीं रही, 
वह आह्म्बन रूप में भी ग्रह्मीत हुई | प्रकृति के नवीन रूपवर्णन में इस धारा के कवियों में सत्य- 
नारायणजी कविरत्नजी को शीर्ष स्थान प्राप्त है। रत्वाक्रजी के प्रकृति वित्रण में नवीनता का 
उतना आग्रह नहीं है जितना चमत्कारपूर्ण सौन्दर्य-बाघ का ! हां, पूर्ण जी तथा हरि! जी अवश्य 
इस दिशा मे प्रयश्नशील रहे, परन्तु कविर्त्नजी के प्रकृति वर्णन का रंग ही कुछ और है जिसे बागे 
के उदाहरणों से १रखा जा सकता है । 

खड़ीबोली-काव्य में उस समय विभिन्न जिययों का समावेश हो रहा था। पिठे पढाये छल्दों, 
अलंकारों उपमभाओं और प्रतीकों के स्थात पर नवीन काब्य-वियय, संस्कृत के पुराने छल्दों का अनु* 
वर्तत, नवीन हिन्दी छन्‍्दों के गठन का प्रचलन बढ़ने छगा । देश-प्रेम, राष्ट्रीयता और समाजसुधार 
का आग्रह चारों ओर से फैल रहा था। नवीन शब्दावछी, नए उपमान और नई विधाओं से खड़ी- 
बोली का झ् गार किया जा रहा था | फिर भी यह तो मानना ही पड़ेगा कि तत्कालीन खड़ीबोली 
की कविताओं में भाषा की खरखराहुट और रस का अमाव-सा रहा, जो आगे चल#र द्विवेदी युग 
के उत्तराध में दूर हुआ । सच पूछा जाय तो उसे समग्रदा तो छायावाद य्रुग में मिक्ली, पर हमे 
पह नहीं भूछवा होगा कि क्ाज खड़ीबोली-काव्य का जो भव्य महल दूर से ही जवमानस को 
आकर्षित कर रहा है, उसकी सुदृढ़ वींव द्विवेदी युग में ही रखी गई थी । हमें तो यह कहने में भी 
सकोच नहीं होगा कि यदि उस समय भविष्य का ठीक ठीक अनुमान आचार्य ओऔ न करते और 
अपने समर्थ नेतृत्व से युग की सम्पूर्ण काव्य-घारा को व्यवत्थित रूप में अप्रसर होने का वातावरण 
तैयार न करते, तो आज हिन्दी भाषा का स्वरूप कुछ जोर ही होता । 

ब्रजभाषा के कवियों ने भाषा का सुष्दुरूप तो विरासत में पाया था, पर उसे गति देने 
वाले नूतत भाव-विचा र श्रचुर मात्रा में वे ल अपना सके। दूतरी ओर विभिन्न पत्र पत्रिकाओं में 
सत्र खड़ीवोली की धूम मच गई थी। विभिन्न विययों से सम्बन्धित विचार सरस्वती के माध्यम 
से जनता में पहुंचने छगे ये । ऊबड़-खावड़ खड़ीबोली जीवन के नये आयाम को आत्मसात करके 
तये विचारों एवं सई भावनाओं से अनुप्राणित होकर लोक भाषा बन बैठी । राष्ट्रीय आन्दोलन के 
प्रचार में मध्य देश के बहुमत की भाषा होते के नाते महत्वपूर्ण स्थाव पा गई। शेत्रविस्तार, अन्य 
प्रा्यीय धाषाओं के सम्पर्क और अंग्रेजी भाषा के प्रभाव ने खड़ीबीली को अधिक बल प्रदान 
किया । फलतः इसका एुक राष्ट्रीय स्वकृप बनले लगा, जो आगे चलकर मेथिक्ीशरण युप्त और 
मुशी प्रेमचन्द की भाषा के रूप में सवर कर सामने आया । यहां हम आचाय॑ नंददुलारे बाजपेंयी 
के इस मत को भी उद्धृत करना अभीष्ठ समझते है--'किसो भी जीवित और जागृत साहित्य की 
रचता और विचारणा, उसके निर्माण और चिन्तन अटूठ हुआ करते है । वे एक दूसरे से चितान्त 
दूर रखकर नही देखे जा सकते ; वे प्रकृति से ही सहजात एवं समीपी होते हैं; दोनों ही दोनों को 
प्रभावित करते हैं 7 


१ आधाय नददछारे बाजपेयी जाधुनिक श्र हित्म्‌ प्रष्ठ 
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हुए का विषय तो यह है कि ठिवेदी युग के अन्तिम चरण तक पहुंचते पहुचते रत्याकरणी 
ने भी हृदश से खड़ीबोली की महत्ता तथा अनिवार्यता को स्वीकार कर छिया था। उन्हें उसके 
उज्ज्वल भविष्य का स्पष्ठ चित्र भी दीखते लगा था। वे इसका विरोध भी नहीं करना चाहते थे, 
वरन ब्रजभाषा की रचना तो वे भाषा के प्राचीन स्वरूप' की रक्षा के विचार से कर रहे थे, 
जिसका पता उनके भाषण के निम्नलिखित मामिक अंश से चल्नता है-- 


“इस बात को स्पष्ट शब्दों में कहते हुये मुझे किंचित भी संकोच नहीं होता कि मैं द्रज भाषा 
का पूर्ण पशञ्मपाती और समर्थक हूं । उसकी कविता में मुझे जो बातन्द मिलता है वह अकथनीय 
है और बहुत दूढ़ते पर भी वह मुझे दूसरी जगह वहीं मिलता । पर इसका यह तात्पवं तही कि 
मैं खड़ोबोली की कविता का विरोधी हु यद्यपि इस कथन में सत्यता नाम मात्र को भो नहीं है, 
तो भी मेरे या मेरे ऐसे दस बीस आदभियों के विरोध से जो भवितव्य है, वह टकछक नहीं सकता । 
यह स्पष्ट दिखाई पड़ रहा है कि भविष्य में इस कविता का ही सोभाग्योदय होने वाला है । जग- 
न्ियन्ता जगदीश्वर ने हमारे भविष्य जीवन के लिये जो पथ निर्धारित कर दिया है, उसी पर 
हमको चलना पड़ेगा और उसी में हमारा कल्याण भी है। पर क्या नये भवनों के निर्माण के लिये 
यह अनिवार्य है कि पुराने प्रासाद सर्वया ढहा ही दिये जायें ? “* 


इस अंश से साफ जाहिर है कि रत्नाकरजी को युग को नाड़ी का पता था । वे समाज के 
प्रवाह की दिशा भी समझ गए थे । पर ब्रज॒भाषा के उजड़ते हुए महल को वे अपनी आंखों से 
देखता नहीं चाहते थे । थुग' सत्य के बिरोध में नहीं, उसे तमिक हूर हटकर देख' रहे थे। अलग 
पुराने मार्ग से चलकर उनकी आत्मा को तृप्ति मिल रही थी । राजघराने के सीमित धेरे में निरतर 
रहकर उत्तकी दृष्टि का सीमित होगा स्वाभाविक ही था। उन्हें एक और शंका थी जो व्यर्थ होकर 
भी उनके मस्तिष्क को परेशान करती रही । उतका विश्वास था कि खड़ीबोली की उन्नति ब्रज- 
भाषा के प्राचीन साहित्य को उस्ती प्रकार नष्ठ कर देगी जिस प्रकार राजनीतिक कान्ति एक 
पुरानी राज्य व्यवस्था को घ्वस्त कर देती है। इस सम्ब'ध में भी उनके विचार पठवीय हैं-- 


/इस समय हमारे देश ही में नहीं वरन्‌ समस्त संसार में सर्वेतोमुखी कान्ति की उद॒भावना 
हो रही है । इस क्रान्ति का उद्दृ श्य प्राचीनता के जिरुद्ध चाहे बह साहित्यिक, सामाजिक, घामिक 
अथवा राजनीतिक हो, एक घोर आन्दोलन खड़ा करना है । हिन्दी में भी इस कान्ति की लहर 
उठ खड़ी हुई है । यह कोई अस्वाभाविक बात नहीं है | यह तो अवश्यम्भावी है । संसार में कोई 
शी नियम, नियंत्रण, प्रथा, दीति, व्यवहार और दशा सदैव एक सी नहीं रहती चाहे वहू किसी 
समय उपयोगी और स्तुध्य क्यों न रही हो । इस जगत का मूख्य लक्षण ही परिवर्तंनशीलता है। 
सदा कोई बात एक सी नहीं रहती । उसमें परिवर्तेन होता रहता है, जिसे वैज्ञानिक लोग 'विकास' 
का नाम्र देते हैं । इस परिवर्तत या विकास के मूल में संजीवनी शक्ति का संचय भौर संचार है। 
“पर कान्ति और विकास में कुछ भेद है । क्रान्ति सहसा होती है और प्रतिष्ठित पद्धति को समूक 
मष्ट क्र देती है । विकास क्रमशः होता है और पुरादी मींव पर नया प्रासाद खड़ा करने का 


१ रत्नाकरथी के समापति पद से दिये शये माषण का गंश पृष्ठ ३४ लखिक्ष मारतीय हिंद 
साहित्य सम्मेलन के बीसव अधिवेशन के अवसर पर मुद्ठित 


अाषान काप4 का अनुवतन | ( रेई 


उद्यांग करता है . एक विकासो मुल्ल है तो टूसरा विधानोःमृख । हिन्दी के पद्म साहित्य में दर 
समय जो उथल पुथक्ल देख पड़ता है वह क्रान्िकारी है, विकासोस्मुख नहीं । 


तुलना : खड़ी बोली और बजभाषा 


भारतेन्दु काछ की संध्या, अर्वात्‌ उन्नीसवीं शताब्दी के अन्तिम चरण में एक नई प्रवृत्ति 
का आदुर्भाव हुआ था। वह थी संस्कृत बृत्तों का (वर्निक छत्दों) ववोत्थान । परन्तु उस काछ के 
कृषि न तो भाषा का कलेवर बदल सके न तो हिन्दी छन्द शेत्र के बाहर ही वे पाँव रख सके 
सस्कृत-काव्य के साथ ही साथ तत्कालीन मराठी-काव्य परभ्परा का भी हिवेदी जी पर प्रभाव पड़ 
था। उन्होंने संस्कृत के प्रायः सभी प्रस्चिद्ध गणवृत्तों का प्रयोग किया है-शिखरिणी, भुजंम्रश्रयात, 
नाराज, मालिनी, ख़गवरा, शादू छविक्रीडित, हू त्-विलबित, वंगल्य, म्दाक्रा्ता, चामर, वसत- 
तिलका, उपनातिं, उपेन्द्र-बजा और इन्द्र-ब्रज्ञा आदि ॥7 

संस्कृत वरणिक-छन्द का प्रयोग, खड़ीबोली का माध्यम और कविता के स्वरूप में नवीन 
क्रान्ति का संकेत-तीनों के दर्शन परवर्ती खडीबोली के कवियों में होने छगे | इस वणिक छन्द 
परम्परा का पालन इस युग के प्रायः सभी कवियों से किया | फल यह हुआ कि हिन्दी में द्रतत 
विलंबित, मालिनी, वंशस्थ, मन्दाकान्ता, शिखरिणों और बसंततिलका आदि के सामने दोहे, 
चौपाई, कवित्त, सवैया और लावनियों का प्रवार फीका पड़ गय। ) खड़ी बोली के बनाने में इन 
वणिक छत्दों का भी बड़ा महत्वपूर्ण योग है । उदाहरण के लिए देखिये--- 


“देखकर जो विव्न बावाओं को घबराते नहीं ! 

माय पर रह कर के जो पीछे है पछताते नहीं । 

काम किना ही कठित हो पर जो उकताते नहीं । 

भीड़ पड़ते पर भी चेंचछता जो दिखलछाते नहीं । 

होते हैं यक्त आन में उनके बुरे दित भी भले । 

सब जगह सत्र काल में रहते हैं बह फूले फले ।”* 

हरिऔब जी के उप क्त उपदेश को उद्वोधन का स्वरूप ही समझता चाहिए । वे करमेंवीर 

की शक्तियों की सराहता करते हुए समाज को कमंबीरता का उपदेश सुनाते हैं । यहीं राष्ट्रीय 
भावनाओं से प्रेरित गृप्त जी की एक रचता का रखास्वादन कीजिए, जिसे उन्होंने भारत भूमि की 
प्रशस्ति में लिखा है । 

“नीलाम्बर परिधान हररित-पठट पर सुच्दर है। 

सुर्म चन्द्र युग मुकुट, भेखला रत्ताकर है । 

नदियाँ. प्रेमअ्वाहु, फूलछ-तारे मण्डन है, 

वंदीजन खगनवुद, शेष-फन सिंहासन हैं । 


,.. अखिल भारतीय हि सा० सम्मेन के बीसवें अधिवेशन के अवसर पर सभापति के पद से 
दिए गए रत्वाकर जी के भाषण का अंश, पृ ३१-३४ | ९. डा० सुधीर्र, हिन्दी कविता में 
युगान्तर प० ५९ ६० तक प्रधम संस्करण ३ हरिजौघ जी सरस्वती १९०७ हूँ० अपर 


अक कमवीर 


श्भ्४ड [ द्विवदी-युग का हिन्दो-क्राव्य 


करते अभिषक्‌ प्योद् हैं बलिहारी इस वेश की, 
है मातृ-भूमि तू सत्य ही सगुण मूर्ति सर्वेश की ।”२ 
सरस्वती के तत्कालीन एक प्रसिद्ध कवि श्री सत्यशरण रतूड़ी आधुनिक सभ्यता, जो 
हाट बाट पर भाधारित है, उस पर करारा व्यय करते है-- 
“आते ही तू जन समाज पर निज अधिकार जमाती' हैं, 
सारे जय को सभ्य जाति को तृतत नाच मचाती है। 
झूठ बुलाती, कसम खिलाती कौर अपेय पिलाती है, 
कभी हु साती, कमी रुछाती, नाना खेल खिलाती है ॥** 


बह समय ही कुछ ऐसा था कि साहित्य-संसार में चागरी और राष्ट्र भाषा हिच्दी का 
आन्दोलन था । समाज के दूसरे क्षंत्रों में अनोति और जड़ता के नाश और अछ्तोद्धार का 
आशिक बीवत में विदेशी बहिष्कार तथा स्वदेशी स्वीकार का आन्दोलन गतिभान था | और राज- 
तीतिक जीवन में स्वशासन या स्वराज्य तथा स्वतत्नता की साधना हो रही थी । खडीबोली के 
प्राय: सभी कवि इत रिभिन्न आन्दोलतों के साथ थे । वे जिन्दगी के इत जोरदार प्रश्नों को 
कविता में उतार रहे ये | स्वय आचार्थ हिवेदी ने भी स्वदेशी आन्दोकून पर कविता लिखी थी । 
गुप्त जी धर्म जाति के विरुद्ध एकता और मिराप के राग में अपना स्वर मिलाकर गा उठते हैं-- 


“जाति धर्म था सम्प्रदाय का, नहीं भेद व्यवधान यहाँ, 
सबका स्वायत, सबका आदर सबका सम सम्मान यहाँ। 
राम-रहीम, बुद्ध, ईसा का सुलभ एक-्सा ध्यान यहाँ, 
भिन्न-भिन्न भव सस्कृतियों के गुण-गौरव का ज्ञान यहाँ 
नहीं चाहिए बृद्धि बेर को, भरता प्रेम-उन्माद यहां, 
सबका शिव कल्याण यहाँ है, पा्बे सभी प्रस्नाद यहाँ ॥73 
पंस्कृत के वरणिक छन्दों के प्रयोग के बावजूद अधिकाँश कवि अन्‍्त्यानुप्रास युक्त वृत्तों का 
ही प्रयोग करते रहे जैसा कि ऊपर के उदाहरणों से सहज ही देखा जा सकता है। पर इस बंधन 
का पूर्ण उच्छेद करते हुए संस्कृत वत्त-प्रणाल्ली का पूर्ण पाछन बागे चलकर हरिओऔध जी मे किया 
अतुकात्त गणवंत्तों में उसका “प्रियप्रवास महाकाव्य इस युग की एक महान देन है । अतुकान्त- 
हिन्दी कविता का यह दीप स्तम्म है। गणवृत्तों के इस महाकाव्य को हिन्दी जगत में सिर आंखों पर 
रखा और कवि को महाकवि की उपाधि से विभूषित किया । देखिए,प्रियप्रवास से भी एक अंश-- 
“छा के फूले कमल दल को इयाम के सामने ही, 
भोड़ा-योड़ा विपुल जलन में व्यग्न हो यों इबजा। 
यों देना ऐ भगिनि जता एक  अंगभोजनेवा 
बालो को हो विरह विघुरा वारि में बोरती है. 4 


प्राचीन काठंय का अनुवतन | [ २४१ 


मंदाकान्ता' छन्द में लिखित इन पंत्तियों में पूर्णहप से अतुकान्त कान्‍्य का स्वरूप निखर 
आया हैं। यह एक गमोरव की बात है क्योंकि अमित्र छंद-विधान छन्द-विश्यास में एक प्रकार की 
कऋन्ति है। इस संदर्भ में महाग्राण निराला का मत रखिये-- 

“मुक्त काव्य कभी पस्ाहित्य के लिये अनर्थकारी नहीं होता, किन्तु उससे साहित्य में एक 
प्रकार की स्वाधीन चेतना फेलती है, जो साहित्य के कल्याण को ही मूल होती है ! जैसे बाग की 
बधी भौर वन की खुलो प्रकृति दानों ही युन्दर है, पर दोनो के आदन्द तथा दृश्य दूसरे हैं। जैसे 
आलाए और ताल की रागिदी, इसमें कौन अधिक आनन्दप्रद है, यह बताना कठिन हैं; पर इसमे 
संदेह नहीं कि मालाप, वच्यप्रकृतितथा मुक्त काव्य स्वभ्षाव के अधिक अनुकूल है ॥/77 

इस युग के कवियों के पथ विपय को कमो तो थी नहीं । द्विजेदीजी धरस्वती के माध्यम 
से संकेत कर चुके थे कि चींटी से लेकर हाथी तक पशु, भिखारी से लेकर राजा तक मनुष्य, 
बिन्दु से लेकर सागर पर्यश्त जरू, बनन्त आकाश, पृथ्वी आदि पर कविता होनी चाहिए । वैसे 
भी कवि के छिए जगत के तीन क्षेत्र हैं-(१) स्व (२) पर और (३) परोक्ष सत्ता । इस काल 
में 'स्त्र पर (वस्तु जगत) काव्य रचे गये । एक नई भाषा के माध्यम से कवि अपने निकट वाले 
स्थल, सुक्ष्म पदार्थ, अश्न था विषय पर छन्द रचना करने छुयगे। वस्तु जगत के सभी दृश्य औौर 
पदार्थ कवि की कविता के रिपय बनने छगे । इनका प्रारम्भ मुक्तक (स्फूट) कविताओं से हुआ ॥$ 

सन्‌ १९१४ ६० में प्रथम महायुद्ध छिड़ने पर हिन्दी का कवि युद्ध के भीपग' किन्तु यार 
चित्र अंकित करने छूगता है- 


“#तोपें करतीं एक ओर संहार दतादन । 
एक झोर गन' छोड़ रहीं गोलियाँ सनासत । 
समीनों की मार प्राण लेती हैं पक्ू में । 
हिछ जाता यमराज-हुंदय भी इस हरूचछ में । 
भनुज पतंगों की तरह भुनतें रण की आग से । 
दल के दल है काटते निर्भव होकर साग से ॥ 


उस काल के कवि श्री नाथूराम झंकर' ने बन्धन में ही छत्द का चमत्कार दिखाया | 
गणात्मक छन्दों जैस द्रूतविल्‍ूम्बित, मालिनी, बेंशस्थ और वर्संततलिका आदि में तो गण के 
आग्रह से बर्ण-गणना और वर्ण-क्रम सम रहते हैं, परन्तु मात्रिक छन्द ज॑से दांहा, रोला, चौधाई, 
हरिगीतिका आदि इस वणिक बधन से सर्वथा मुक्त हैं उस समय हरिज्रौध के अतिरियत समेही, 
भारतीय आत्मा, दीन आदि ने सरस्वती तथा मर्यादा' में हिन्दी के मात्रिक छन्दों के चरणों से 
'घटपदियाँ बनाई ॥ « 

खड़ीबोली के उपयुक्त उदाहरणों के विपरीत ब्रजभाषा के कवियों का काव्य स्वर कुछ 
और हो था । अस्तु यहाँ रायदेवी प्रसाद पूर्ण, र॒त्वाकर कविरत्त गौर वियोगी हरि के काव्य से एक 





निराका परिमल को मूमिका २ डा» सुघोन्‍्द्र हिन्दी कविता में युगात्तर, कविता के 


१ 
विषय प० ७२ ७ह्े ३ सनहीं यद् सरस्वती नम्कद, १९१४ इ० 


२४६ | [ द्ववंदा-युग का [हन्दा-काव्य 


एक अंश लेकर तुलना के लिये रखते है, इससे दोनों काव्य सरणियों का अन्तर स्पष्ट हो जायगा 
लोगों को सरसश्यृंगारिक रचना का रसास्वादन कराने के विचाण से सर्वैया छन्‍्द की प्रचलित शैली 
में पूर्ण जी कहते हैं- 

'झर ग्रेम की ज्योति जगाय रही, मति को बिनु आस धुमाय रही। 

रस की बरसात लगाय रही, हि पाहन से पिघलाय रही ॥ 

हरियाले बनाय के रूखे हिये, उत्साह की पेंगे शुलाय रही । 

इक राग अछापि के भाव भरी षद्राग प्रभाव दिखाय रही ॥) 

पूर्ण जी खड़ीबोली के कवियों के समात नूतन विषथों की कविता भी ब्रजभाषा में करते 

थे | जैसे- 

विगत आलस की रजनी भई । रुचिर उद्यम की ध्रति गई । 

उदित सूरज है ववभाग को । अरुण रंग नये अनुराग को ॥ 

तजि बिछीचन को अब भागिए | भरत खण्ड प्रजागण जग गए ॥5 


पूर्ण जी ने युग का परिवर्तित भाव समझ लिया था । इसीलिए आगे चलकर उन्होने 
खडीबोली की रचनाओं में स्वदेश प्रंम और स्वदेशी प्रचार का समर्थन किया है। परन्तु रत्नाकर 
जी पर ब्रज॒भाषा परिवर्तत और विपयगत आन्दोलन का कोई विशेष प्रभाव नहीं पड़ा । इसका 
प्रत्यक्ष प्रभाण उसकी रचनायें हैं । यहां तक कि द्विवेदी युग के समाप्त होते पर भी वे राष्ट्रीय 
घारा के कवि त बन सके । उदाहरण के छिए उनकी रचनाओं के दो अंश देखिए---क्रमश:(६) 
द्विविदी युगीन 'उद्धवशतक' से और दूसरा 'श्यु गार हरी से- 


(१) सोच है यहै की संग ताके रंग्रभोत माँहि, 
कौन धौ अनोखौ ढंग रचत निरादी है। 
छाँटि देत कूबर के बरांटि दंत डांद कोऊ. 
काधि दत खाट किधौ पादि दैत मार्टः हैं ॥। 

(२) आए उठि आ्ात गोल ग्रात क्लसात मुख, 
आवति न बात भाल भावत कसीस है। 
कहे 'रतनाकर' सुघार मुखों स्रो लखि, 
बिलखि न बोलो रही नीचे करि सीस है ॥* 


घर 


कविरत्त सत्यनारायण जी ने भाषा तो ब्रज ही चुनी; पर काव्य के विषय समयानुूसाण 
बदलते रहे । उन्होंने पूर्ण जी से भी एक कदम आगे वंढकर राष्ट्रीयता के गान गाये । भक्तिपुर्ण 
कविताओं में कविरत्न को देश नहीं भूला है! छी जिए एक चिंत्र-- 
पम्माधव अब ने अधिक तरसेये । 
तुम्हारे अछत तीन-तेरह यह दँस दसा दरसैये । 
पै तुमको यह जनम धरे की वनकहु लाज न आवे / * 





३ पूण-पराम 4 २ आंचाय श॒क्‍्क हिं० सा# का इतिहास 
हैं रत्नाकर ४  रल्ाकर म्युगार लहरी ५ फविरन सत्य प्राथना । 


भा मर काय्य का असुवतन | [ ४९ 


कविरत्त जी के काव्य से एक और उदाहरण लीजिये, देश की खराब दशा को दृष्टि 


रखकर कवि कहता है- 
“नित नव परत अकाल, काल को चलत चक्र चहूँ | 
जीवन को बानन्द न देख्यों जात यहां कहुं । 
बढ़यो यथेच्छाचार कृत जहा देखों तह राज । 
होत जात दुर्वल विक्त दिन दिन जाये समाज ॥। 
दिनन के फेर सो 

श्री वियोग्ी हरि के काइ। से ब्रजभापषा का एक भोर उदाहरण लेकर हम इस प्रस्तंग क॑ 
यहीं प्रमाप्त करता चाहेगे | कारण, इस पूरे अध्याय में इन्हीं कवियों के उद्धरण आगे दिए गए . 
अरनतु, पृष्ठ-पेषण से क्‍या प्रयोजन ! 

“या तेरी तरबार में नहि कायर अब आब' । 
दिलहू तेरो बुझि गयो, वामे नेक न ताब' ॥॥ 

हरि जी के सुप्रसिद्ध कांब्य वीर सतसई से एक और उद्धरण देखिये- 
''झझकत हियें गुलाइ ज्यों झंचा अवैयत पाई | 
या विधि इत सुकूर्वारता अब ने दई सरसाइ। 
जाव फर्ल जरि, जरत जो उरघ उसासतनि देह । 
चिरजीवो तनु रमतु जो अलय-अनछ के गेह ॥73 

उपये,क्त विवेचन से खड़ीबोली जोर ब्रज़॒भाषा के काव्य का कुछ आभास मिल जाता है । 
दोनों के स्वर, दोनों भाषाओं को अभिव्यजना शअ्क्ति और दोवों में मुख्य रूप से ग्रहीत विषयों के 
सकेत से युग की भावधारणा का सहज ही अनुमान लगाया जा सकता है। इस सम्बन्ध में 
आचार्य बाजपेयी का मत भी पठतीय है- 

“नए युग का काव्य-साहित्य यद्यपि नये निर्माण में लगा था, पर यह पुरानी व्यवस्था को 
पूरी तरह बदल न पाया | कविगण प्राचीन घटनाओं ओर चरित्रों से श्रभादित हों, अथवा पुराने 
आस्थानो या 5संपों से मं रणा ब्रहण करें, यह तो स्वाभाविक है, परन्तु काव्य साहित्य में पुरानी 
रूढियों को अपंच,ना $ वि-कल्पना के स्वाचन्थ्य का बाबक ही कहा जायगा । हमारा नया साहित्य 
सक्रान्ति काल से पार हो रहा का | घामिक भावसा तथा चरित्रों के रूढ़ स्वह्प शेष थे | परन्त 
नई दिशा में भी नये सिरे से कार्य हो रहा था | नई कविता प्राचीन और मध्यकार्ल/न चरित्रों 
ओर कथाओं के अ्रभावपूर्ण अंशों को चित्रित करने लगी थी। स्वतन्त्र जीवन चित्रण की अपेक्षा 
घटतवा के चमत्कार और उसके नाठकीय या भ.वात्मक वेचित््य का लाभ उठाया जा रहा था। 
'स यूग की हिन्दी कविता कला की दृष्टि से प्रयोगात्मक ही कही जायगी । कतिपय छोटे आख्यानों 
का कविता में वर्णव कर देना अथवा कोई उत्साइहर्धक सीख दें देना ही इस समय के काव्य का 

रूपए था कविता कया मक या निबधा मक ट्गकार्रो म ही व्यक्त हो सकी 4 


श४८ | [ द्ववदा-युग का ।हुन्दी-काब्य 


जगपलाचदात स्त्नॉफर 
जीवन-बत्त :--काशी के एक घनी-मात्तों तथा दाती परिवार में भाद्धपद ऋषिपंचमी, सम्वत्‌ 
१९२३ ( १८६६ ई० ) को रत्माकर जी धरती १र अवतरित हुए इनके पूर्वज मुगल दरबार मे 
प्रतिष्ठित पदों पर नियुक्त थे | वे लोग मुछत: पानीपत जिलान्तर्गत 'सफीदा ( सर्पदभन ) प्राम 
के निवासी थे। मुगल साम्राज्य के छिन्न-भिन्न होने पर ये लोग 'जहांदारशाह' के साथ काशी चले 
जाए। यहां थे दिल्‍लो वाले वेश्य के नाम से बस गए । 


मुगल साम्राज्य के आखिरी दौर नें इसके पू॑ंजों को छखनऊ के नवाबों की शरण लेनी 
पड़ी थी | इनके प्रपितामह सेठ तुलाराम को जहांदार शाह के दरबार में बड़ी प्रतिष्ठा प्राप्त थी । 
तवाब साहब ने एक बार उनपे तीत करोड़ रुपये कर्ज मांगे । उस आज्ञापानस में सेठजी को अपनी 
सारी सम्पत्ति से हाथ धोना पड़ा था । फिर भी उनके रईसी ठाट बसे ही रहे। 


रत्नाकरजी की शिक्षा-दीक्षा काशी में हुईैं। सन्‌ "८८८ ई० में उन्होंने बी० ए० पास' 
किया । इसके बाद वे फारसी लेकर एम० ए० करना चाहते थे, पर उनकी यह साध किश्हीं कारणों 
से पूरी नहीं हुई । रत्नाकर जी के पिता संठ पुपोत्तम दास अरबी, फारसी तथा उद्दू के अच्छे 
विद्वान तथा कवि थे । हिंदी कविता से भी उ्हें प्रेम था | इंतके घर पर कभी कभी कवि-गोष्ठिया 
भी हुआ करती थी । भारतेन्दुजी रत्याकरजी के पिता के अंतरंग भिन्न थे । अपने पिता के यहां 
होने वालो गोष्ठियों मे रत्वकरजी भी भाग लेते थे। भारतेन्दु जी ने इनकी प्रतिभा को पहचान 
और इन्हें महाकवि होने का आशीर्वाद दे दिया ।* 

प्रारम्भ में रत्नाकरजी उदू तथा फारसी में कबिता करते थे। उप समय इतका उपनाम 
था 'जकी' और इनके काव्य-गुरु थे सैम्यद मुहम्मद हसन फायज्‌ । कितु भारतेन्दु-मण्डली के सम्पर्क 
में आकर इन्होंने ब्जभाषा के सुधारस का पात किया । उसमें इतने छक गए कि उद्ू-फारसी 
सब कुछ भूल गये । कहा तो यहां तक जाता है कि इन्होंने अपने उद्बूं-फ़ारसी के दीवान को 
भी जला दिया ।2 

जीवन-प्रबेश :-सन्‌ १९०० ई० में रत्ताकरजी आवागढ़ राज्य के प्रधानमंत्री नियुक्त हुए, 
किन्तु वहाँ की जलवायु अनुकूल न होने के कारण उक्त प्रतिष्ठित पद त्यागना पड़ा । अतः १९०२ 
ई० में क्रयोष्या नरेश के आग्रह पर ये उनके निजी सचिव बने । तत्कालीन महाराज प्रताप- 
सारायण शस्िंह ने इतकी योग्यता एवं कार्य कुशछता से प्रभावित होकर इन्हें मुख्य-सचिव बना 
दिया । राजा साहब की मृत्यु के पश्चात्‌ महाराती साहिबा ने भी इनका उसी प्रकार सत्कार 
किया । ये महारात्तीजी के भी प्रमुख सचिव रहे । रावीडी रत्वाकरज़ी पर अपने सगे सम्बन्धियों से 
भी अधिक विश्वाश्व॒ करती थी | रत्ताज रजी अंग्रेजी, फारसी, हिन्दी, उद् के अच्छे विज्ञ थे | द्न्हे 
सल्कृत का भी थोड़ा ज्ञान था। विद्यार्थी जीवन से ही इन्हें कविता का बाव था। इनके पित्ता 
की उद्दारता के कारण इनका घर हिन्दू-गुसलूमान दोनों प्रकार के कवियों का अतिथि गृह बना 
रहता था । कवियों के छिए एक कमरा अलग सजा हुआ था । 





१ डा० विमरूकुमाद जन : हिल: के अर्थाचीन रत्न 
> श्री कष्य कमाय कोशिक रींपिकारू और रत्नाकर्‌ 


प्राचीन काव्य का अनुयतन ] [ <४९ 


नू १8९३ ई० में इन्होंने चाहित्य सुधा निधि दाम को एक माजिक् पत्रिक भी निकली 
थी | उसका सम्गदन रल्ताकरजी स्वय तथा बाबू वेवकीवदद खबी, दोनों मिक्रकर छू*ते थे । सन्‌ 
१९०२ ई० तक इसका अध्ययन व्यापक हो चुका था ! रस्ताकरजी पाउट के पुजारी थे। 
भारतीय सम्यता तथा सस्कदि हे प्रत्ति इनके हुदव में अपार श्रद्धा थी। बजभ के हर ब्जपति 
इन्हे प्रिय थे । इस ऋम्बन्ध में आचार्य तददुछारे बाज्पेवी का मत भी परत ये है-- 


स्वभाव :- रत्नपकाजी की मनोबत्ति मध्य-युग की थी, वे मध्य यग के ही बातावरण रे 
रहते थे कर अग्रेजी पढ़कर भी उन्हें आाधुनिव्रद! से कोई छ्शिष्र रुचि न बी। मध्ययुग टिन्दी 
साहित्य का सु ण॑ यूग था और रत्नाकरजी उसी की रम्य विदृति से रम गए थे। उनकी भाषा 
उनके साहित्यिक विषय सब तत्तकादन ही थे। यहां तक कि उसके झाचा[र ससजहार में भी उधी 
से ये की मुद्रा थी । कस युग को कल्यता को वाहसविक बस कर रहााझरजी पूरे प्रसन्न भव से 
रहुते थे और उन्होंने हमारे इस युग की भावमभ!पा की कई विशेष चिस्तः नहीं की 


रत्नाकरजी मे आधुनिक हिन्दी कविता के तीत युत अत भारतेचद्र युग, हिवेदी 
युग तथा छायावाद युग अपनी आखों से देखा था, पर उत्त पर इस युग परिवर्तत का कुछ प्रभाव 
नही पढ़ा । उन्होंने हजार से ऊपर पत्र लिखे होगे, परन्तु वे सब हैं ब्रवभापा में, खड़ीब लो मे 
उन्होंने केबल तीन कड्तसि छिखे थे | काव्य कला की दृष्टि से उसका विशेष महत्व नहों है । युभ 
की उठती हुई साहिस्यिक प्रवृत्तियों, नवीन साहित्यिक विधाओं और परिवर्तित काव्य-गैलियों तथा 
बदलते हुए जीवन के मूल्यों से वे तनिक भी प्रभावित नहीं थे। जो जो तूफान आये उनकी ओर 
से नजर फेरकर रत्ताकर जी अडिंग अचछ पर्वत की भांति खड़े रहे ।? 

साहित्यिक जीवन के मोइ--%विवर रत्नाकर के साहित्यिक जीवन को हम तीव भागे 
में बांट सकते हैं। (अ) प्रथम भाग सन्‌ (८९४ ई० से लेकर सन्‌ १९०५ ई. तक। इस वर्मी- 
करण का आधार यह है कि इनकी प्रथम काव्य कृति हिल्डोंटा सन्‌ (८६३४ ई० में ही लिखी 
गईं | यद्ञपि आचाय॑ पं० रामचनद्र शुक्ल इसके काव्य का प्रारम्भ सतू १८८९ ई० से ही मानते 
हैं ।१ सम्भवत: शुबूूजी की मान्यता है कि ब्रजमःपा के पद तथा समस्यावृर्तियों का कार्य रखा- 
करजी सनू १५९ ई० से ही करते रहे हों! परन्तु समय की सोमा मिर्धारित इरते हुए हम 
अत्यन्त नज्जता से शक्‍्छनी के विचारों क। खंडव करते हैं। इस खडन के उक्ष में हमारा निवेदन 
यह है-- (१) रत्ताकरजी की समस्त काव्य कृतियों को 'रत्ताकर नाम से त,गरे प्रचारिणी सभा 
ने प्रकाशित किया है, उसमें हिल्डोलासे आगे को ही इनकी झृतियां सन्नहीते है। इससे पूर्व की 
कोई कविता 'रप््व.क्र' श॑र्पक समग्र में नहीं दी गई है ।+ च तो उसका कहीं कोई विशेष उल्लेख 
ही किया गया है । (२) स्वयं शुक्लजी अपने इतिहास में लिखते है -- भारतेन्दु के पीछे सबत 
१९४६ (सन्‌ (८८) से ही ये ब्रजभाषा मे कविता करने छगे थे ' दिन्डोला' आदि इनकी 
१ आचार्य तंददल रे बाजपेथी : हिन्दी साहित्य बीसवीं शताब्दी 
२. पं० कृष्न्शं र शुक्द : आधुनिक युग का इतिहः 
३. हिंदी साहिय का इतिहास म चा्ये शुक्‍्ु 
 रनाकर नामूरी प्रत्रा रणी सभा काशौ कक. 


२५० ] | हिवेदी युग का हन्दी-काऊ 


पुस्तकें बहुत पहले निकली थीं ।? यहाँ भी उन्होंने कियी प्रमुख रचना का उल्लेख वहीं किया है। 
हिम्डोला का ही नाम लेकर हमारे कथन को पुष्ट किया है। (ब) सत्‌ १९०२ ई० के बाद उनके 
जीदन का नया अध्याय शुरू हुआ । महाराज अयोध्या नरेश की नौकरी, राजा साहब को मृत्यु 
राती का अपने भतीजे को गोंद लेता और फिर मुकदमे के चक्कर में रत्नाकरजी को कचहूरियों 
को धूल फाँकना , इन उद्ट फेर के कार्यो मैं सत्‌ १६९०३ से १९१० ई० तक रत्ताकरजी पूर्णत 
मौन रहे ।* रत्ताकरजी ने स्वयं कहा है, सन्‌ १९०२ ई'* से १९१६० ई० तक मैं झूठ नारायण- 
कचहूरी की सेवा में व्यस्त रहा । स यनारायण कविरत्न से कैसे निछता। रत्ताह्र मे 'कबिरनतनों 
को अपना एवजी” कहा है। इसके बाद सन्‌ १९१० से लेफर सन्‌ १६२० तक रत्त,करजी 
मौलिक सरस फूव्कल पदों की रचना करते रहे । बीच बीच मे मौलिक पदीं के अतिरिक्त सम्पा- 
दत, अनुवाद तथा व्याख्यालेखत का कार्य भी चलता रहा। सन्‌ १९१७ ई. में बिहारी रत्ताकर' 
का कार्या रम्भ हुआ और सन्‌ १९१९ ई० में समालोचनादर्श प्रकाशित हुआ। (में) सब १९२ 
ई० 'गंग्रावत् रण की रचना से लेखक के काव्य जीवन का तू रेय उत्थान प्रारम्भ होता है जिसका 
अत २६ जून सन्‌ १९३२ ई० को हरिद्वार में हुआ जिस दिन लोगों ने समाचार पत्रों में अचानक 
पढ़ा, भगवती ४१२रनी के अनन्य भक्त रीतिकालीन थारा के अन्तिम कवि. कविवर रत्ताकर को 
२१ जून सन्‌ १६३२ ई० को हरिद्वार में गंगालाभ हुआ | 

कृबि र॒त्न.कर के रचना क'लू पर कुमारी उपा के विचार निम्नलिखित है-- रत्वाकरजी 
के रचनाकाल को हम स्पष्ठतया दो भागों में विभाजित कर सकते है | पहला भाग सन्‌ १८६९४ 
ई० से १९०२ ई० तक तथा उत्तराद सन्‌ १९१९ से १९३२ई० तक (उनकी मृत्यु सन्‌) भाससा 
उचित होगा । सनू १९०३ ई० से ५९१० ई० तक रत्ताकरजी साहित्यिक क्षेत्रमें पूर्ण रूप से मौत 
रहे । फलतः लगभग १५ वर्ष हिन्दी पाध्त्य को उनका कोई भी रत्न प्राप्त त हो सका । यद्यपि 
कुछ फूटकल छन्दों की रचना हुई, किंत्तु वे उतके रचनाकाल के उत्तराद्ध में ही प्रकाश में आये 7 

ध्यान देने पर उपयु क्त विभाजन दोषयुक्त जान पड़ता है । पहली बात तो सन्‌ १९०३ ई० 
से १९१० ई० तक के समय को १५ वर्ष मानना अरिथमेरिक के सामान्य ज्ञान *। उपहास करमा 
होगा | फिर ऊपर समय की एक ही सीमा के लिए "९१६ ई० लिखता और नीचे १९१० ई० 
कहना कूछ जचता नहीं । अस्तु, इतना तो निविवाद है कि उपाजी ने अंकों के साथ खिलवाड़ 
किया है | दूसरी बात कुछ फूठकल पदों की रचता-पसम्ब्नन्धी है। वे कंव प्रकाशित हुए वह इतना 
महत्वपूर्ण नहीं है, जितना उनका रच काल | उदाहरण के लिए महाकवि निराला की 'जुही को 
कछी' को ल॑ंजिए जो लिखी गई सन्‌ १९१६ ई० में पर उप्तका प्रकाशन हुआ १६२७ ई७ में तो 
भी बहू द्विवेदी युग की ही रत्त। मानों गई है। उसी प्रकार रत्ताकरजी के फुटकल पदों (उद्धव 
शलक ) की रचना निःसदेह सन्‌ १९१० ई० से लेकर सन्‌ (९२० ई० के बीच में ही हुई थी जैसा 
कि रत्नाकेरजी के स्वत. कथन थे ज्ञात है-- 

संबत्‌ १९७७ (सन्‌ १९२* ई०) के आरम्भ में मेरा एक संदूक हरिद्वार में चोरी चला 
गया, जिसमें अन्यान्य सामग्री के साथ मेरे कविसों की एक चौप॑तिया भी जाती रही, इसमें ५ ० 





तने 0 नन>-+-मन &५+नननम-- ८ ननन+ नमन. 


१ आनाय शुक्ल हिं० सा० का इतिहास 
२ कु० उषा चायसवार रत्न कर गौर उनका काब्य ३ वही 





प्राषीन काव्य का बनुवततन ] [ २५' 


से ऊपर कर्षित्त थे ।' इस कथन से स्पष्ट है कि सम्बत्‌ १९७व (१९२१३ ई०) के पहले ही उन 
पर्दों की रचना हुई थी। अर्थात्‌ अतोब्या निवास में वे कवित्तों के रचना जब्र तब किया ऋरते थे । 
बाद में अपनी स्मृति के आधार पर इन्होंने लगभग सवा सौ पद पूनः लिख लिए और जप सर्दैंय 
के छिए स्ली यए । अस्तु, स्मृति के आधार पर लिखे गए पदों के संक्रलनन उद्धव शतक को द्विवेदी- 
थुग की रचना मान ही पड़गा। हां, उसका प्रकाशन गंगाववरण अधदि के बाद अंबद्य हुआ 
जिसका कारण सपप्ट इताया जा चुका है । 

रत्वाकरजी के इध्टदेव ही राबा कृष्ण थे | कार्ग! में बसने के कारण वे शिव के उपास्चक 
भी बन गए थे। गगावतरण' कावम्य की रचना ने ज्ञात होता है कि गंगा के प्रति भी उनके मन 
में श्रद्धा थी | र्वाकरती ने ब्रजवापा कवि समाज भी स्थापित किया था। वे तरल, रखिक, 
विनोद-प्रिय एवं उदार प्रकति के पृरुय थे । उनमें गये भी सरपूर था । अपने गंगावतरण काव्य में 
उन्होंने बाल्मी के से अपनी तुझना की है । पैदल चलने और बुद्डसवारी का इन्हें बड़ा शौक था । 
सन्‌ ६९०३ ई० में प्रथम बार बस्ब्रई गए थे, जझ्ी सुन्दर मोटरों को देखकर बड़े प्रभावित हुए । 
वापस जाते समय एक मोटर कार खरीद कर काशी ले गए | इन्हें अनुवाद और टीका श्रल्तुत 
करने में भी आनंद आता था | सचमुत वे मौलिक कृतिकार, अनुवादक तथा आतार्य तीनों 
इनके अनेक साहित्थिक भित्रों में से अस।द' जी का नाम विशेष उल्लेखनीय है। इनकी रचघनाओों 
से प्रभावित होकर इन्हें १९२४ में अखिल भारतीय कवि सम्मे्षन का सभपति चुना गया था। 
सन्‌ १९३० में हिन्दी साहित्य सम्मेलव के वाधिक अधिवेशन के अवसर पर रत्ताकरजी को अध्यत्ष 
मनोनीत किया गया था | इससे उनकी स“हित्यिक प्रतिस्ठा एवं गौरव का सहज ही भवुमात 


लगाया जा सकता है ! 


रुचखनाएं--र॒त्ताक र' में बारह रत्न समग्रहीत हैं जिनका क्रम इस प्रकार है--१. टिन्‍्डोला, 
२. समालोचनादर्श, ३. हरिहचद्ध, ४. कल फराशी, ५ उद्धवशवक, ६. गंगावनरण, ७. शव गारनहरी, 
८. गंगालहूरी, ९. श्रीविष्णु लहुरी, १०. रानाप्टक, ११. प्रकीर्ण भद्यावक्ती १२. वीराष्टक | इसमे 
कुछ ऐसे कवित्त अथवा स्वयं है जिन्हें कवि अपने जीवनके'लछ में पूरा न कर सका । रत्वाकरजी 
केबल वि द्वी नही थे प्रत्युत उच्च कोटि के गद्य लेखक भो थे | समय समय पर उन्होंने पत्र पत्रि- 
काओों में विभिन्न विय-ों पर जिद्वापर्ण लेख भी लिखे हैं। सरस्वती के प्रकाशन के आरम्भिक 
वर्षो में बाबू श्यामसुस्दर दाम के साथ रत्नाक रणजी भी सहकारी स्म्पादक थे और इतका भी नाम 
पत्रिका पर छव्नता था ! 


उद्धबशतक- [कथा ) > उद्धशवक का विषय अपर गीत की चिर प्रचद्ित कथा है| कब 
ते मौड्किता उत्पन्न करने के विचार से इसमें थोड़ा वहुत परिवर्तत कर दिया है। उद्धवशन्क का 
प्रारम्भ अति ताटकोंद ढुग पर हुआ है। कृष्ण एक बार यमुना में स्तान करने गए + संयोग से 
उन्होंने एक घुरझाये हुए कमर पुष्प को बहुते देखा । कृतू हलतश उठाकर कृष्ण ने उत्े सू घ लिया । 
बस फिर क्या था । उनके द्ुदय में श्जमूमि, रूघा एवं गोपियों की सुसुप्त स्मति जाप्रत हो गई । 
भावनाओं के प्रबल बावेग में वे क्नो गए तन मने की सुधि मूल गई उतका प्रफुल्लित मु 


२४५२ ] | द्विवंदी-युग का हिन्दी-कार 


आमाहीन हो गया । चेतना हीन से होकर वे घरती पर घड़ाम से गिर पड़ । क्ष्ण के परम मित्र, 
ब्रह्मनानी सखा, उद्धव यह सब देख कर आश्चयें चकित रह गये। उन्होंने कृष्ण को पुत्र: चेलता- 
बस्था में लाने के लिए अनेक प्रयत्न किए, किलतु कोई भी उपचार कृतकायें नहीं हुआ | उसी समय 
पास रखे हुए शुक ते राब। का नाम्ोच्चार किया। तब क्रृष्ण ने आंखें खोलीं । भावषाकुल' दया 
सखा की मदद से किसी प्रकार भवन तक पहुंचे ४ 


ब्रज की मधुर स्मृ्तियों में ऊम-चूम होते हुए कृष्ण के सम्मुख उनकी ब।छलीला-रावलीका 
के सारे दृश्य चित्र की भांति घूम रहे थे । उन्हें ऐता आधास हो रहा था गातों वे सब कृष्ण को 
पुत गोकुल बुला रहो हैं । विरही कृष्ण ने मत बहलाते के विचार से उद्धव से ब्रज-प्रसंग छेड 
दिया, किन्तु भावधाओं के वेग से उनके वेत्र भर आए, कंठ रुध गया और शब्द बाहुर न निड्ले। 
कृष्ण को इस अधीरता एवं बेचैनी ते देखकर उद्धव का धैये भी छूटने छगा । प-स्तु वे ब्रह्मनानी 
थे, संभत कर उन्होंने कृष्ण को समझाय! कि वे पुरानी समतत छील़ाओं को मन से सिकाल दें । 
गोपियों के साथ ब॑ ते हुए मानवीय संबंधों को माया समझ कर उसे हृदय से हटा दें । पर प्रेम- 
प्रवाह में बहते हुए कृष्ण को ये शुष्क्र उपदेश भल्ता क्यों कर रुचते । कृष्ण ने तत्काहू उत्तर दिया- 


“हां | हां | इन्हें रोकने को टेक त लगावौ तुम ।/* 


पुत्र: तनिक सचेत द्वोकर कृष्ण ने उद्धव से कहा कि मैं तुम्हारी बातें एक शर्ते पर मान 
सकता हूँ | वह शर्तें तो घुनिए-- 
“आओ एक बार धरि गोकुल गर्ू की धूरि, 
भन सों करे जो सों, सुबन सिर आंखिन सो, 
ऊधव तिहारी सीख भीख करि लैंहै हम |” 


तदन-तर कथा पूर्व प्रचलित रूप मं ही अग्रसर होती है। ज्ञान गव॑ पूर्ण उद्धव श्रजवासियों 
को उपदेश देते की उमंग में गोकुछ जाते हैं। बहा के सरस बादावरण में पहुंचते ही उद्धव की 
शुषप्कता मिटने लक्ती है | हृदय प्रम के सजीव स्वरूप को देखकर विगलित हो जाता है। ज्ञान 
की गठरी पया नहीं क | छुटकर गिर जाती है । फिर भी साहस करके वे अपने 'मिशत' की सफ 
छवा के छिए अमेक उपाय के साथ तर्क प्रस्तुत करते है | गोपियां कृष्ण के सदेश एवं उद्धव के 
उपदेश से आएचय चकित हो जाती है। शोक-पंद्प्त गोपियाँ उद्धव पर व्यंग्य-वाणों की वर्षा 
करके, कृष्ण को उप लम्भ देकर, अपनी निर्मल श्रीति की रीति वर्शाकर उद्धव को आत्मविभोर 
बना देती है । विश, ७के, हारे, प्रेम स्वीकार, उद्धव यशोदा, गोपियों एवं राधा की भेंट तथा 
सदेश लेकर कृष्ण के पा मथुरा पहुंचे | गोकुल के सम/चार सुनाले समय उतकी दशा ठीक वँसी 
ही हुई थी जेसी केवक स्मृति जागने पर कृष्ण की थो ।* उत्सुक कृष्ण से उन्होंने इस शब्दों में 
निवेदत क्यि[-- 
१, डा स्नेहकता आीवास्तव, हिन्दी में अमरगीत काव्य और उसकी परंपरा । 
२ यद संस्या- (१८. जगन्नाथदास' रत्ताकर, उद्धशशतक । ३. वही । 
४ डा स्नेहरुता श्रीवास्तव हिदौम प्मरगोत काव्य और उसको परंपरा 


भातीन काव्य का अनुवत्तन [ ६ 


बाँसुनि धार ओर उभारकों धसासनि के 

वार हिचक्रोचि के तनक् टरि लेव देहु । 

कहैँ "रवनाकर” फुरन देहु बात रंव, 

भावतिके विषम प्र॒पच सरि लेन देहु ! 

भातुर हू और है न कातर बनाओ नांथ, 

नेसुक निवारि पीरधीर घरि लेन देहु । 

कहुत आगे हैं कहि शावत जहाँ लों सब, 

नेकू धिर कढ़त करेजों करि लेन देहु ।" 
इतना ही नहीं, अत्यन्त ईमानदारी से उद्धव ने स्वीकार किया कि आपने जिस ब्रह्म ज्ञान 
को लेकर मुझे वहां भेजा था, बहू भोपिदों के श्रेम के सम्मुख तनिक भी टिके न सका ! और सच 
कहता हूं यदि आपको संदेश वेना, गोपियों की वास्तविक स्थिति का ज्ञान कराना, आवश्यक न 
होता, ती मैं भी वहीं कहीं कालिदी के किन रे कुटीर बनाकर टिक जाता, ब्रत से सथूरा न 

लौटता । निम्वलिखित पंक्तियों में उद्धव की मामिक्त अभिव्यक्ति देखिये-- 


“होतो छिप चाब जो न राबरे चितावनस को, 
तजि ब्रज॒गांद इते पांव धरते नहीं ॥/* 

मात पक्ष मतक्तिकाली न कवियों की भावकता तथा रीतिकालीन कवियों की ख्ूंगारिकता 
दोनों के सम्मिश्रण से रध्ताकर जीने अपनी कला का शूंगार किया था। उनकी सौंदर्थ साधना की 
यही विशेषता उद्धशतक' में सी परिलक्षित होती है । सम्पूर्ण उद्धव शतक! की "चना घनाक्षरी 
छन्द में हुई हैं। उद्धवशठक का श्रत्येक छंद अपने आप मे पूर्ण होने के कारण मुक्तक काव्य की 
विशेषताजों से सम्पन्न है तथ पि इस कवित्तों को कथा-प्रसंग के अनुसार संग्रहीत कन्के रत्वाकर 
जी ने धद्धवशतक को प्रबंध काव्य का रूप भी प्रदान कर दिया है | यह प्रबंध काव्य ११८ घता- 
क्षरी छंदों मे समाप्त हुआ है। रत्ताक्र जी की कलात्मक राग-रसिकता से सिक्त उद्धवशद्क प्मर- 
गीत काव्य पन्म्प रा में अपना विशिष्ट स्थान रखता है | हिंदी में भ्रमरगीत काव्य की परम्परा 
भक्तिरालीन के वयो से शारम् होती है । इस परम्परा का उत्स श्रीमद्भागवत्त है ॥? 

रत्वाकर जी नए युग में रहकर और अंग्रेजी भ था पढ़कर भी प्राचीवता से चिफ्के रहे । 
उनमे युग के अनुकूछ विचार प्रदाहित करते तथा कान्तिकारों कदम उठ ने का साहस नहीं था। 
छीक प॑ टने वालो में ही उत्तकी रण ना होगी । इस सम्बंध में आचाय॑ ननन्‍्ददुलारे ब जपेयी का मत 
भी पठतीय है--'रत्ताकर जी वैष्णव कवि थे। वे प्राचीन हिंदी की काव्य धार में समान थे । 
उनकी श्रकृति मी उसी सचि में ढली थी । उनको पंडो, पादरियों और पुरोहितो के विरुद्ध 
आन्दोलन करने की फुरसत नही थी | यदि आधुनिक हिंदी का कोई कवि प्दीन पंथ पर चलने 
का साहस कर सफर-सनो रथ हो सका है तो बह रत्ताकर जी थे। रत्ताकर जी को विशेषता 
लोक पर ही चलने को थी | यदि अग्न॑ जी के इस अर्थपूर्ण शब्द को उधार छेना अनुचित न हो तो 
हम कह सकते है कि र॒त्नाकर जी 'मैथ्यू अःनैल्ड' को भांति हिंदी के अंतिम 'क्लेसिका कवि थे। 








१. जगन्नाथ दास रत्वाकर, उद्धवशतक। २. बही। 
३ ड क्‍टर विश्वम्भरनाथ भदट रनाकर, उनडऊो प्रतिमा और रूला 
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उनकी नवीदताबादी अथवा भावी युग का क्रांतिकारी * वि बतलाना और शायर सिंह सपूत की 
की भांति लीक छोड़कर चलने की सिफ्कारिश करता, अंमजाल खड़ाऊकरव। और वास्तविक कृषि 
रत्ताकर से कोयोों दुर जा पड़ता है। साहित्यिक इतिहास का निर्णय हमें इसी निरवय पर 
पहुत्राता है । 

उपय्‌ क्त कथन से हृठकर कभी कभी कतिपय लेखकों ने अपना स्वर अलापा है। बात पते 
की तो यह है कि आजकल हर कबि, लेखक एवं आलोचक को नग्जा।रण के संदर्भ में राष्ट्रीयता 
पीपक सिद्ध करने की होड़ सी छूगी है। उदाहरण के लिए देखिए-''नव जामूति के उसे युग में 
रत्वाकर जी नवीन जागरण की नावना से अत्रभावित कैसे रह सकते थे । वे भारतेनदु हरिश्चंद्र के 
दरबार में बैठने वाले वालक के रूप में वहाँ से निरंतर नवसंदेश ग्रहण करते रहे ! उसके फल- 
स्वरूप उन्होंने भारतीय महापुरुषों का गौरव गान किया। उनके “वीराष्ठकों” में ऐेतिहासिक आदश्ों 
की झलक स्पष्ट देखी जा सकती है । यह कहा जा सकता है कि उतकी अब दर्शवादी मनोवृत्ति 
हिंदी राष्ट्रीयता को साथ लेकर चली है | अयवा उनके धार्मिक विश्वासों को साकार रूप प्रदात 
करने के प्रयत्न में उनके आदशंवाद को सार्थक किया है ।/) 

साहित्य में जहां तक मतवैभिन्‍्य का प्रदन है, शुभ ही कहा जायगा | पर उस भिन्नता में 
तथ्यपरक तक अपेक्षित है | अस्तु, ध्थिति तो यह है कि रत्नाकर जी करोड़पति सेठ थे, राजदरब र 
मे उनके जीवन का वसंत बीता, राजा रानी के वे सचिव, मित्र एबं सहयोगी थे। लक्ष्मी की 
कृपा) से उतके जीवन में भोग, सुख, ठाट-बाद और छू गारिकता की प्रचु रता थी । इसी वातावरण 
का उन पर भारी प्रभाव था। रीतिकालीन नारी की छ या उन पर प्रभाव डाले हुये थी । तारी 
का रूप उन्हें प्रिय था, चाहे वे रावा हो अथवा अन्य गोपी ! उनके काव्य में रस का प्रवाह तो 
पर्याप्त मात्रा में पाया जाता है, कितु रत्वाकर जी के काज्य में राष्ट्रीयवता अथवा नवीनत! के बज 
अकुर खोजना व्यर्थ परिश्रम करना तथा सिर का फोड़ ना द्वोगा। यदि रत्ताकर जी के “उद्धवशतक' 
एवं 'गंगावत्रण' को उनको प्रतिनिधि रचना मान लें तो इन दोनों के आधार पर रबष्द्रीयता 
और लीक कल्य।ण की भावना खोजता बालू में भीत उठावा होगा । णही एक बात और साफ 
करनी होगी कि राष्ट्रीयवा मथवा हिंदी राणष्ट्रीयशा के अमाव के कारग उतके 
काव्य का मूल्य कमर नही दोता | बहेफ कहना तो यह होगा कि आधुनिक यूम में रसतिद्ध 
काव्य लिखते वानों में यदि सर्वर प्ठ नहीं तो महान कवि अवश्य थे । विप्रक॒मस्भ श्ूगार का सुन्दर 
वर्णन उनकी विश्वेपत्रा थी | अलकारो के समुचित प्रयोग और मुक्तक पदों में सटीक बिम्ब-विधांच 
रत्नाकर की कला की कसौटी है । 


उद्धवशतक के केवल एक छद में भुनमुन् ध्वनि उपस्थित हो गई तथापि श्रीभद्भागवत के 
दशम स्कंव के ४६ वें और ४७ वे अध्यायो के आधार प्र उद्धव गोपी सवाद को भ्रमर गीत 
कहा गया है | सूरदास, वददास, हित बृदाबन दास, रटीवां-तरेश रघुराज सिंह, सत्यन रायण 
कविरत्त की रचनायें इसी कोटि मे आदी है। रत्नाकर जी अपने पूर्वबर्ती कवियों से प्रभावित 





१ आाचायें नददुल रे बाजपेयी हिन्दों साहित्य बीसवों शताब्दी 
४२ कुमारी उषा जायसवाल र उनका काव्य 


प्राचान काव्य का अनुवत्तन | [ २१ 


भी जान पध्ते हैं। उन्होंने सूरदास, नंवदास आदि के भावों और पक्तियों का आधार छिग्रा है 
इसका यह आशय नही कि रत्ताकर जो और उक्त कवियों में कोई अंतर नहीं है । वात्तव में यह 
अतर बहुत वड़ा है । सूर आदि मध्य युग की संस्कृति के उस्तायक कवि थे, किन्तु रत्वाकर ज॑, 
उस उन्नत युग की स्मृति-रक्षा या अनुकरण का उद्दृह्य, लेकर ही चले थे | विगत यूग वे 
सस्कारों की स्थापना वब्यतर यूग में करना निसर्गतः एक क्त्रिम प्रयास है (१ 

हाँ, रत्ताकर जी का अध्ययन बहुत विस्तृत बहु वर्ष व्यापक था | अपने कतिपय श्रेष्ठ 
सहयोगियों एवं समकारीनों में रत्नाकर जी ने अत्यन्त बारोकी से ब्रजभापा की सेत्रा की है । 
ब्रज़्भाषा साहित्य का घ्यृंगार करने में उनकी विशिष्ट मर्यादा माननी पड़े गी । भारतेरु हरिश्चन्द्र 
मे अधिक ऊचे दर्ज की श्रतिभा थी, क्ित्तु इन्हें अश्सर चद्ी मिला | कब्रिस्त्त सत्यन। रयण अधिक 
ऊचे दर्ज के भावुक और गायक थे, किच्तु उतका व तो इद्चवा अध्ययन धा, वे उसमें इतनी काव्य 
कुशलता थी | श्रीधर प'ठक ब्रज नापा से भर के खडीबोली के ही आनजाये हुवे । वर्तमान कवियों 
में कोई ऐया वही जो आजीवन इनकी धाक न मानता रहा हो । “अस्तु पुरानी काव्य सरणी में 
रत्नाकर को गो स्थान देने में किसी को असमंजस नहीं होगा । वाजपेयी जी के शज्ञब्दों में यह 
काशीवासी रत्ताकर प्रातन ब्रज जीवन की स्वच्छ भावना-बारा में र्तात एकाबार में भाषा जौर 
काय्यशास्त्र का पडित, कछाविद और भक्त हो गया है ॥१ 


उद्धवशतक की कया का प्रतिपाद्य है सगुणठप सना । रत्ताकर ने सब प्रकार से निर्युण 
को पराध्त जिय। है । उनकी गोपियाँ बादी भी है और जबरदस्त वकीच भी हैं। उनके तर्कों के 
सामने उद्धव का बह्मज्ञान गल जाता है। यही र॒त्ताकर को धामिक भावना और स्थापता है । जैसा 
कि सभी जानते हैं रनाकर तक प्रधान युग में पद हुए । अस्तु उनके वर्णन में ताकिक अवृत्ति का 
पाया जाना स्वाआविक है| र्ताक्र जी का काव्य भाव प्रधान न होकर करा प्रध.न है । और 
कला प्रधानता के लिए भाषान्स्तौप्ठव से बढ़कर दूनरा कोई तत्व नटी हो सकता। रत्ताकर जी की 
भाषा में वह सौप्ठव विद्यमान है जो प!/ठक के मच को मूग्ब करता है, बुद्धि की उत्ते जता देता है 
और हृदय को छू लेना हैं ॥3 

जैसा कि ऊपर संकेत किया जा चुका है कि उद्धभधशतक में ११८ घताक्षरियां हैं । इनमें 
प्रत्येक छद स्वतन्त्र है किसतु इसकी विशेषता यह है कि क्रमबद्ध *खे जारे पर इस छंदों की गठन 
प्रवध कवर की तरह प्रवाहमय जात पड़ती है । उद्धवंशतक काव्य की कथा को रत्ताकर जी ने 
निम्तलिखित शोर कों मे विभाजित किया है-- 


| ) उद्धव का मथरा ग्रे ब्रज जांचा कृष्ण के व् वयो म््का चित्रण है इसमें कृल्ल र्‌ ० छन्‍्द 
है। (२) उद्धव की ब्ज-भाप्ना असंग में + छद हैँ। (३) उद्धव का ब्रज में पहुंचना में ६ 
न्द हैँ | हि रु ) ्डु छ्स्दों 2 । उद्धव के वचन बज-नारियी ( पृ | ह उद्धव के प्रति गोपियों के 


बच॑त' ६३ छत्द । (६) उद्धव की ब्रज-विदाई का वर्णन केव्रछ ५ उन्दों में समाप्त किया गया 





१ आ० न-वददुलारे बाजपेयी, हिन्दी साहित्य, बीसवीं शताब्दी, पु० २०॥ २. बही | 
है. कुमारी उषा जायसवाल रनाकर ओर उनकी कविता छू १४७ 
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है । (७) 'उद्धव' का मथुरा लौटवा--छः छनन्‍्द | (5) उद्धव के वचत श्री भगवान के प्रति! हें 
९ एछम्द है ।* 
उपय क्त शीर्षको से यह सहज ही माता जा सकता है कबिवर रत्ताहुर ने कया के सूत्रों 
को जोड़ने का योजनाशद्ध प्रयास किया है । उद्धवशतक रल्ताकर को धारिक भाववाओं पर प्रकाश 
डालता है । मध्यकालीन पायः: सनी कवियों ने भक्ति की श्षेठतरा सिद्ध करने के विए ज्ञान औः 
भक्ति की तुलया की है ! सुर और तुरूसी के निगु ग-सगुग विवेवन से यह बार अधिक स्पष्ड हो 
जायगी | परन्तु यहां बह भी संकेत करवा आवश्यक होगा कि तुछूेसी का निर्ग ण-सगुण विवेचन 
भक्ति के छप की जहां व्याख्या करता है बहीं वहे ज्ञान के शुप्क उपदेश की भूमिका बतकर रह 
जाता है और रत्ताकर की भक्ति की वक_लतव स॒ लगा, सरसता एवं सवोरजन का ठाटठ अस्तुत 
करती है । रत्ताकर स्वयं भक्ति और प्रेम को ऊचा, चीचा, सरल कठिन कुछ नहीं कहते । वे तो 
सब कुछ जो उत्हें दृष्ट है गोपियों और उद्धव के सद्द में कहुलबा देते हैं। इस संबंध में डा[० 
श्रीकृष्ण छाल के विचार दे खिए- 
“हिन्दी साहित्य की अमृल्य एवं सर्वश्रेष्ठ विभूति वुत्सीदासजी भी ज्ञान भक्ति, निय ण- 
सगुण के इस विभेद को सम्यक ढंग से उपस्थित करने में असमर्थ रहे । पहले ज्ञाल-भक्ति, निगु ण- 
संगुण तथा जीव ब्रह्म में अभेद स्थापित किया है और बाद में भेद स्थापित कर ज्ञाव से भक्ति को, 
निभुण से समृण को तथा जीव से ब्रह्म को श्रेष्ठ सिद्ध किया है, किन्तु इसके दुष्टास्त लेने भे 
उन्होंने कुछ भूलें कर दी है और तर्क भी तकंपूर्ण न होकर व्यावहारिक सा हो गया है।” रत्ता- 
कर के वर्णन की विशिष्टता एवं उसके प्रभाव की जितनी प्रशंसा की जाय सब थोड़ी है। उद्धव 
के निर्रिप्त, मिविकार निमु गवाद पर गो यों की सरसतायुक्त सगुण की छाप तो तनिक देखिए-« 
“सुख दुख भ्रीपम भर सिपिर न व्यापे जिम्हें, 
छापी छाप एके हिये ब्रह्म-ज्ञान-साने मैं। 
कहे 'रत्ताकर गंभीर प्ोई ऊधंव को, 
धीर उधरान्यों आनि ब्रज के घिवाने में । 
और मुख-रंग भयो सिधिलित अंग भयौ, 
बैन छवि दंग भयौ गर गरुआने मैं 
पुल के पसीजि पांस चापि मुरझाने कापि, 
जाने कौन बहुति बयार वरसाने से ।/* 


मावव हृदय संसार के सम्पूर्ण क्रिया-कलापों को अपने ही रंग में रंग कर देखता है। 
रागात्मिकातुभ्रुति की छोटी-सी चिनग्रारी नग्रण्य सी ही तो होनी है, शिन्‍्तु उसकी सीमा जब 
उसीम होने छगती है, तब जीवन की उप्णता का विस्तार #ितिज की तरह फोलता ही चला जाता 
है, दुर-दुर उससे भी दूर ! उद्धव तथा गोपियों का रस'लुत्र संवाद क्राणों की चेतना की दीप्ति से 
समृद्ध है । इस वाद-विवाद में उद्धव ज्ञान वरिष्ठ तिगण ब्रह्मोपरासकों का प्रतिनिधित्व करते हैं 
तथा गोपियां ज्ञान-कनिष्ठ साधा रण जचता का 4 


,. रत्वाकर उद्धा शतक २ डा० अर कृष्ण छाल म नस दर्शन 
हैं. वह्दी पृष्ठ २५ ४. हा» विधवम्मरनाथ भट॒ट रनांकद उनकी प्रतिभा और कला 


प्राचात फाव्य का अनुवेतेन | | ६५: 


कुछ मिलाकर उद्धव शतक कवि की सर्वोत्कृष्ट रचना है तथा हिन्दी साहित्य का एक 
अनुपम अंब है | थभरों तो रत्याकर जी छूगार परम्परा के कवि थे, किल्तु उद्धर शतक के पश्चात 
वे भक्त कवियों का अनुऋरुण करते लग गए । उद्धव अनक में दोनो उसम|भ्पराओं का सेल है। इसमे 
वित्रोषपमयता तथा स्ंगीतात्मकदा की मीठी झक-र है ! फिर भी यह सब योजनाबद पुनरावतंन ही 
तो कहा जायगा ! इसमें नब्यवृंग का कोई संदेश नहीं है। रत्ताकरजी अपने काव्य में जीवन की 
कोई ऐैपी भौककता और अविवार्यता लेकर नहीं धाये। उसके स्थाव पर वे उक्ति कौशल, 
अलकार, भाषा की कारीगरी और छट्दों की सुघरता और पाण्डित्य लेकर आए थे । जिस प्रकार 
यूरोप में अनेक कवियों को मध्यक्रातीन फ्यूडल समा और काव्य से प्रेरणा मिची थी और जय 
भी मिलती है, रत्लाकरजी को भी उसी तरह भारत के मध्ययुग का साहित्य तथा समाज खूब 
भावा था ।* 

कवि क्षपते यंग की परिस्थितियों के प्रति सदैव जागरूक रहता है । सामंतयुदीव कवि ते 
अतपुर की रंदीच रंगरेलियों में अनेक स्त्रियों को एक ही पुरुष की भोग्या बने हुए देखा । उस 
समय नारी का स्वतंत्र अस्तित्व और मुल्य ही नहीं रह मां था। वह विवशता, उत्पीड़न, मूक 
व्यूवा और सामराजिकता के कठोर बंतत में उसड़-घुमंडइ कर चुपचाप बरस जाती थी। तत्कालींव 
कवि राम्याश्रित होने के कारण स्पष्ट कुछ कहते मे असमर्थ था। अस्तु, उसने अमर को उपालम्म 
का लक्ष्य बताकर बारी हृदय की मुक्त चेदना की मारमिक्त अभिव्यक्ति की । किन्तु रत्वाकर के 
सामने ऐसी कोई विवशतता या बंधत नही था। वे ऐसे युग से गुजर रहें थे जब काव्य के क्षेत्र मे 
नवीचना, सह्वच्छन्दता एवं निर्मीकता का उपयोग कवि अपनी शक्ति के अनुसार भरपूर मात्रा में 
कर रहे थे ; फिर भी रस्ताकर वर कोई प्रभाव नहीं पड़ा | तब वरबस ही खींचतान कर उद्धव- 
शतक में व्यक्तिवाद, अनीशदरवाद अथवा कुछ अन्य विवाद दृढ़ना तथ्य को तोड़ मरोड़ कर रखता 
होग | इस सम्बन्ध में आज्ार्य नन्‍्दबुरूारे बाजपेदी की उत्ति दे खिए-- 

रत्वाकरजी के उद्धव शतक को ग्रोपियां नवीन युग के व्यक्तिवाद का सदेश सुनाती है, 
अग्रवा साती अतीश्वरबाद का संकेत करती हैं, यह कहदा ग्सत के श्षाथ अन्याय करना और 
रत्नाकरजी की प्रकृति से अपरिचय प्रकट ऋरना है । 

रत्वाकरजी के उद्धवशनक में अमरमीत-प्रसंग पुनः एक बार उसी रूप में प्रकट हुआ जैसा 
कि मध्यकालीत कवियों ते उसे अनेक रूप में निरूषित किया था ! फिर भी भक्तिक्रालीन मावुक्तता 
तथा रीतिकालीन कहात्मकता से समन्वित होकर उनका उद्धवगतक अतीब हुृदयहारी बन गर्ण 
है । आधुनिक युग के बुद्धिवाद से भी उन्होंने पूरा लाभ उठाया है। रत्नाहरजों ते मध्यक्ाल'त 
काव्य को विवेक बुद्धि से परख कर उसके युण-दोषों को भी भांति ससझ लिया था । क्षतः अपने 
काव्य को ऊद्दात्मक कश्पनाओं के अस्वाभाविक वर्णन का शिकार नहीं होने दिया है | उद्धवशवक 
में भावों के अचूठेपन के साथ उक्ति वैचित्य और युक्ति-प्रियता भी सर्वत्र दिखाई देती है ।4 पिया 
के गंभीर प्र म, माता को ममता और बज्ेयसों के हृदय को नुक वेदवा का एक चित्र देखिए-- 





आ० सददुचारे बाजपेयो, हिन्दी साहित्य : बीसवीं शताब्दी 

डा० विज्वम्भरताथ मट्ठ, रत्ताकर, उनकी प्रतिभा और कला । 
जाचार्य नंददुछ्ारे बाजपेयी हिन्दी साहित्य * बीसफों शताब्दी । 
डा० थ्‌ भट्‌ट उनकी प्रतिमा ओर कला 


ब््क ट७ टू 


२४६८ ।॥ [ द्विवेदी-युग का हिन्दी-काव्य 
'पीत पह ननन्‍द जसुन्त्ति सबनीत दखो । 
कौरति कमारी सुखारी दई बांसुरी ।? 
पाठक इस मर्मेस्पर्शी वर्णन को पढ़कर गुनगुमाने लगता है और भाव विह्वल हो जाता है 
बरबस ही ! 


भाषा हौली - काव्य-कला गे शब्द-कछा का भहृत्व क्षतवर्थ है। शब्द-चयन ग्‌ फन, 
सुब्यवस्था, संगीतात्मक प्रवाह इत्यादि की अपेक्षा की तो बात ही क्या है, प्रतिभा सम्पन्न कवि 
भी सप्रयास इन विशेषताओं के सम्पादन में प्रयत्तनशील रहते हैं । कवि एवं सहृदय एक क्षण भी 
यह नहीं भूला सक्ते कि काध्य सुष्टा और प्रतिभा के बीच भाव-विनिसय का एक मात्र साधन 
भाषा है और वह भाषा शब्दीं से निभित, अपनी प्रकृति में स्वतः निरपेक्ष तथा शब्द-भाष्डार और 
प्रयोग वेचित्य की दृष्ठि से एकान्तत: विशिष्ट है, अतः कवि अपने रससिद्ध भावोदुगारों को चुन- 
चुन कर ऐसे शब्दों में व्यक्त करता है जो सामाजिक के हृदय के सूक्ष्म तारों को झंकृत करने की 
अमोष क्षमता रखते हैं।' रत्नाकर जी उपयुक्त कथन से भलीभाति परिचित थे । उत्तकी भाषा 
में प्रजभाषा की प्रायः सभी विशेषताये विद्यमान हैं | इनके सामने सूर से लेकर पद्माकर तके की 
भाषा का क्रमिक विकास मौजूद था । सूरका प्रान्तीय सौन्दर्य, घताननद का टकशाली प्रयोग, 
बिहारी की विदग्धता, रसखानि की माधुरी, पद्माकर की कलात्मकता आदि सबके मिले जुले 
दर्शन रत्नाकर में एक ही साथ किये जा सकते हैं । 


रत्ताकर जी को भाषा पर दो दुष्टियों से विचार किया जा सकता है। एक तो इसकी अभि- 
व्यंजना शक्ति और दूसरे इसका आदर्श | अभिव्यंजना शक्ति पर विचार करने के लिए भाषा में 
लक्षणिकता धालंकारिकता तथा शब्द चयन की ओर दृष्टि डाली जा सकती है! ढाक्षणिक भाषा 
जिस घ्वन्यात्मकता को लेकर उपस्थित होती है वह बचत वक्ता के कारण हृदय पर शीघ्र हो 
प्रभाव डालती है । लक्षणा में सूक्ष्म अनुभूति की तथा अशिधा में स्थूल अनुभूतियों का भाष्यम 
ग्रहण किया जाता है । उद्धवशतक से एक उदाहरण ह्ीजिये-- 


“ओऔसर मिले और सिरताज कछ पृछिह तो, 
कहियो कछ न दसा देखी सो देखाइयो । 
आहि के कराहि नैन नीर अवगाहि कछू, 
कहिये का चाहि हिचको ले रहि जाइयौ |! 
अथवा 
नाम को बताइ भौ जताई ग्रॉम उधौ बच, 
स्थाम सो हमारी राम राम कहि दीलियो ॥** 


रत्ताकर जी की भाषा खूब प्रौढ़ है । इनमें ओज, साधुय॑ एवं प्रसाद तीनों गुण विद्यमान 
हैं; अवध एवं भोजपुरी प्रदेश में रहने के कारण रत्वाकर की भाषा में अवधी तथा भोजपुरी के 





दास रत्नाकर, उद्धवश्वतक २ टा० विद मटद र॒त्नाकर गौर 
उनकी प्रतिमा ग्रे र्नोकरन्‍टच कः वह्ी प 


अ।भ।ग %!न्य का अनुवचन | ( ४४ 
शब्द भी पाये जाते हैं। प्रचलित गब्दावलियों में मुह्मादरों एवं लोकोक्तियों को भी इन्होंने अपने 
काव्य में आत्मसात कर लिया हैँ । बाचार्य मन्ददुलारे बाजपेयों का मत भी द्रष्टव्य है-- 
“रत्वांकर गप्रंथावली के अध्ययन से प्रकट होता हैं कि ब्रजमाषा पर उनका अधिका' 
व्यापक और विस्तृत था । विशेषह्तर 'डद्धवशशनक' में रत्नाकर का भाषा पाण्डित्य प्रखएः रूप मे 
प्रश्फटित हुआ है । संस्कृत की पद्ावली को इतने अधिकार के साथ ब्रज की बोली में गुथ देन 
मामूली काम नहीं है । यही नही. रत्ताकर ने अपनी बनारसी बोली से भी शब्द ले लेकर ब्रज- 
भाषा के सांचे में ढाल दिये हैं, जो एक अतिशय दुष्कर कार्य है। यदि रत्ताकर जैसे मनस्‍्वी 
व्यक्ति के अतिरिक्त किसी दूसरे को यहु कार्य करना पडता तो बढ़ अपनी आत्तीय भाषा को ब्रज 
की टकसाली पदावली में मिलाते समय सौ बार अवगा-पीछा करता । बहुतों ने इस मिश्रण कार्य 
में विफल होकर भाषा की निजता ही नष्ट कर दी है । पर रत्वाकर शजगुताई, गमकावत, 
बगीची, धरना, पराना आदि अविरल देशी प्रशोप करते चलते हैं और कहीं वे प्रयोग अस्वाभाविक 
तही जान पड़ते, उनकी भाषा की नाड़ी की यह पहचाच बहुतों को नहीं होती । कहीं कहीं प्रत्युत, 
निर्धारित भादि अकाव्योपयोगीे शब्दों के शेथिल्य ओर 'स्वामिप्रसेदं पातथकू “दच्द-उम्मस आदि 
दुरूह पद जालों के रहते हुए भी उनको भाषा विलृष्ट और अग्राह्म नहीं हुई ।” 
उद्धवशतक से शुद्ध ब्जभापा का एक उदाहरण लछीजिए- 
“जग सपनो सों परत दिखाई तुम्हें, 
तातें तुम ऊधो हमें सोवत छखात हो । 
कहै रत्ताकर सुने को बात सोबत को, 
जोई मु हु आवत सो विबस बयात हो ॥ 
सोवत में जागत छखत अपने को जिमि, 
त्यों ही तुम रझाप ही सुज्ञानी समुझात हो ! 
जोग जोग कवहू' न जाते कहा जेहि जकौ, 
ब्रह्म ब्रह्म कवह' बहकि बररात हो ॥ 2 
लगे हाथ सस्कृतनिष्ठ ब्रजभाधा का एक उदाहरण गंगावत रण से देखिए--- 
स्यथाम[ सुधर अनूप हूुप गुतसील सजीली १ 
मंडित मृदु मुख-चच्द-मन्द मुमक्यानि-लजीली ॥॥ 
काम ब'म-अभिराम-सहस-सोभा सुभ घारिनि । 
साजे सकरू सिगार दिव्य हेरति हिय हारिति ॥ 
भाषा-सौन्दर्य, संभीत और छंद-संघटतल में, कविता के कला पक्ष की सुघरता में यदि रत्ना- 
“अर जी को तुल्चा अंग्रंजी के श्रेप्ठ कवि 'टनिम्नत' से की जाय तो बहुत अंजों में उपयुक्त होगी । 
*निस्नतन की कारीगरी भी रनाकर की ही मांति विशेष पृष्ट और संगीत से ही घनुमोदित हुई है । 
न दोनों कवियों फो सवश्र पठ विशेषता यही माषा चमस्कार और छदों की स्थापित 


२६० || [ द्ववेदा-युग का हिन्दी काच्य 


करने में है च ढ़ गन दोनो मे मावना को मौलिकता अधिक व्यापक और उदात्त न हो तो भी 
रचता चातुरी मे ये दोनो परम्परायत हुए हैं । 


छद योजना-छेत्द काव्य की विशेष प्रवृत्ति का छुचक है | आचार्य हजारी प्रस्ताव द्विवेदी 
के कभनानुस्तार भाषा छंद के सनोभाव की सूचना देती है, क्योंकि जब जब अच्य जाति वंवीन 
जातियों के सम्पर्क में जाती है, तब तब उसमे नई प्रद्तियां जाती है । तभी आधार परम्परा का 
प्रचलन होता है । नथे काव्य रूपों की उद्भावता होती है और नये छत्दों में जनचित्त मुखर हो 
उठता है | 


रत्ताकर जी ने प्रमुख रूप से रोला और घवाक्षरी (कवित्त ) छनन्‍्दों को स्वीकार किया 
हैँ । इनके अतिरिक्त छप्पय, सवेया और दोहों का भी उन्होंने यत्र तत्र प्रयोग किया है । छंदों की 
कारीगरी और संगीतात्मकता में रत्नाकर जी को अधिकार पूर्ण कलरूम सर्व स्वीकृत है। विशेषत: 
इमके कवित्त वेजोड़ है । घनाक्षरी का प्रयोग पुराना है उसी में उठ्धवश्ञतक का सृजन किया गया 
है । प्रबन्ध मुक्तक के लिये यह विशेष उपयोगी है | विचार प्रधान अधवा इतिवृत्तात्मक मुक्तकों की 
रचना के लिये धनाक्षरी छंद विशेष उपयु क्त सिद्ध हुआ है। सम्पूर्ण उद्धशशवक वलाक्षरी छन्दों मे 
ही रचा गया है। घनाक्षरी छन्दों में लाक्षणिकता के मगोर॒म ठाट सजाने में रत्याकर परम पढु है। 
उनके विचार से छत्दों को नियमबद्ध, नियमानुकूछ तथा लूयथुक्त होना चाहिए । 


अलंकार सौन्दर्य-अलंकार काव्य का साथ्य चाहे न हों, परत्तु साधन निःसदेह है। जिस 
प्रकार स्वर्णाल॑ंकारों से औवित्यपूर्ण श्रृंगार करके रूपबती किशोरी और भी अधिक ललित तथा 
शोभाशालिती हो जाती है, उसी प्रकार कल्पताशील कवियों की कविता-कामिनी अलंकार धारण 
करके अधिक आकर्षक बन जाती है । शब्दालंकार उसके बाह्य सौन्दर्य के उत्कर्ष-विधायक हैं भौर 
अर्थालंकार आंतरिक सौन्दर्य के उनच्चायक | अत, जब कवि अपनी भाषा को अलंकारों से सजाता 
है, तब उसकी बर्थ सावुश्य-सम्पुष्ट-अल कृत रसात्मक कत्पना सहज ही साकार हो उठती है ॥2 
ऊपर लिखे गये नियम के अनुसार रत्नाकर जी के अलंकार विधान का निरीक्षण करने पर हम इस 
मिष्कर्प पर पहुंचते है कि शब्द-कलछा के इस विलक्षण कछाकार को अपने उहश्य में पूर्ण सफलता 
प्राप्त हुई है । केवल कुछ ही ऐसे अवसर आये है जहां थोड़ो बहुत अपफछता मिछी हो। रत्ताकर 
जी का अत्यन्त प्रिय अलंकार रूपक है | रूपकालंकार के भेद का ऐसा सुन्दर निरूपण हिन्दी के 
अन्य किसी कवि ने सम्भवतः नहीं किया है। सांयरूपक के तो मानों वे अद्वितीय सुध्टा है। उद्धव- 
शतक से एक उदाहरण छलीजिये- 
"#राधा-मुख-मंजुछ-सुधाकर के ध्याव ही सों, 
प्रेम-रत्नाकर हियें कों उमगत हैं । 
त्थों ही बिसहातप प्रचंड मञ्ों उमंडि क्षत्ति, 
ऊरघ उसास को झकोर मा जगत है 


प्राचान काण्य का अनुवर्तत | | २६१ 


केंवट विचार को विचारों पचि हारि जात 

होत गून पाल ततकाल नभ-गतत है। 
करत गंभीर-धीर-लंगर व कान कछू, 

मन को जहाज डगि ड्बन रूगत हैं ।* 


सागरूपक की हांगोपांगता में कवि को यहां ख्लीचतान करने की किचित मात्र आवश्यकता 
नहीं पड़ी है । अलंकार का निर्वाह बड़े ही स्वाभाविक ढंग से हुआ है। छंद सख्या १४ में भी 
इसी प्रकार का अनुपम उदाहरण अस्तुत है । वास्तव में वे इस कला में अद्वितीय है। इसी प्रकार 
उपमा, अनुप्रास, इछेय, अतिशयोक्ति यमक, उत्प्र क्षा आदि अलंकारों के युत्दर प्रयोग उद्धवर्शतक 
में पिरोये हुए हैं रलाकर ने वैद्यक, रसायन, वेदास्त तक्रेशास्त्र आदि के सिद्धान्तों का जिस रूप 
में विवेचन किया है उससे उन्तके विशद ज्ञान के साथ ही काव्य-प्रतिभा का भी परिचय मिलता 
है। विषम ज्वर की अवस्था में रीगी का उपचार किव उपकरणों द्वारा होता है, इस ज्ञान का 
प्रदर्शन इलेष द्वारा चमत्कारिक एवं स्वाभाविक ढंग से किया गया है, लीजिए जउज्लेप प्रदर्शन का 
एक नमूता-- 
“रस के ग्रयोगनि के सुखद सुजोगनि के, 
जेते उपचार चारु मंजु खुखदाई हें | 
तिमके चलावन की चश्चा चलावे कौन, 
दे तावा सुदर्शन हूं भों सुधि सिराई हें ।॥। 
करत उपाय ना सुभाव लखि नारिमि को, 
माय क्‍यों अनारिनि को भरत कन्द्राई है। 
हां तो बिपम-ज्वर-वियोग की चढाई है, यह, 


पाती कौन रोग की पठावत दवाई हैं ॥। 


रत्नाकर जी के अलकार सौस्ठव के इस विवेचन से सिद्ध हो जाता हैँ कि उनके अलंकार 
कभी तो भावों का साकार चित्र उपस्थित कर देते है ओर कभी वर्णित बस्त के रूप, गण तथा 
क्रिया की तीन अभिव्यजना में सहायक होते है। इन अलकारों के बीव में ही उन्होंने कही परुढा« 
बसे के प्रयोग से, तो कही छोक़ोक्तियों अबबा काभ्णिक प्रयोगों द्वारा अपनी कविताओं मे सहज 
आत्मीयता भर दी है। इस कौशल से उनकी कविता-कामियों कुछ अधिक अलकारो को घारण 
करके भी अलकार भाराक्ान्‍्त प्रतीत नही होती ।४ 


रस योजना--रत्ताकरजी रसिक कवि थे | उसका भावुक हृदय शुगर दिरूपण में हो 
अधिक रमा हैं! स्थुल रूप के, रति भावना के अन्तर्गत भक्ति, स्नेह, प्रेम, वात्पलय सभी का 
समाहार हो जाता है। श्गार के विस्तृत क्षेत्र में प्राणिमात्र का समावेश हैँ, किन्तु निविकहूप 


१, जगन्नाथ दास सत्ताकर, उद्धवशतक | 
२. डा» स्तेहलूता श्रीवास्तव, हिन्दी में अमरगीत काव्य और उसकी परपरा । 
३ जगप्नाथ दास उद्धवशतक्‌ 

४ ढा9 विश्वम्भरवाथ मठ्ट रत्नाकर उनकी प्रतिमा ओर कला 


के 


२] [ द्विवेदी-युण का छिल्‍्यखइ-पृ ले 
तकताबादी इसे अश्लील तथा गहित बताकर बह्िष्कृत कर देवा उचित समझते है स्त्र्स्ज्ट च्सगब्छा 
। नहीं है, काफ़ी पुराना हैं। सुप्रसिद्ध विचारक प्लेटो' ते भी एक बार काव्य को स्का स्वताज 
उद्दीपक और अनैतिकता का प्रचारक घोषित करते हुए एथेन्स वगर से कवियों के ईसछ-छ कु सच्प्‌ 
मल्तव्य दिया था, वित्त उसी के शिष्य 'अरस्तू' ने यह स्वीकार करते हुए भी कि कोड जूय- आपव्छ- 
शों का उद्ीपक है तथा भावनाएं प्रकृत्यः घोड़ी बहुत अनैतिकता की ओर उन्पुख हैं, अन्‍स्थन्स 
लि शब्दों में यह तक उपस्थित किया था कि भावनाओं की अत्यविक उशार कर का जय उनका 
कर देता है, फठत; वे शान्त हो जाती हैं और इस प्रकार विज्ार ग्रसिते अस्वस्थ्य उपस व्लो 
व्य स्वस्थ बना देता है। भारतीय दृष्ठिकोण तो इससे भी एक कदम जौर आगे बढइ जुडुओआा है । 
(व मुनि ने तो लाक में जो कुछ पवित्र गौर दर्शनीय है, उसे खगाः के हैं अत अवछण कार 
या है । इससे स्पप्ट है कि झोगार को ह्वोकृति सर्वदेशीय एवं सर्वेजवीय है । हा, ख्थ उपर अफ्रर 
(किक अश्लीजय को पर्यायवाची समझता भरूछ है| खुंगार को गहित रूप साहत्यथ हक स्थाजूय 
ना ही चाहिए। श्ृंगार रस का स्थायी भातर रति अवश्य है, परन्तु शुंगार रस की अतच्रए सूद पनुझूत्ति 


बना भारी फ्रम है । 
कला सौन्दर्य का सुव्यवस्थित व्यक्तिकरण है । कला के अस्तर्गत बाह्य एवं आन्‍्लस रुक दोसों 
प्रकार के सौन्दय की अभिव्यंजना आ जाती है । इस दृष्टि से काव्य भी एक कला छह | शतक १- 
रजी ने अपने काव्य में अपना स्वरूप एक सजीव कलाकार का ही अस्तुत किया का १ ले सूलस: 
ग़ारी कवि हैं। उनकी भक्ति परक रचनायें तो 'फरमायशी' थीं जो महारानी साहिब के ञआद 
र लिखी यई थों। विशेषकर गंगाववरण की रचना का तो इतिहास ही है की इ चऊच्छा श्र । 
त्नाकरणी के संग्रोग-शुयार के अलबतव रावा-ऊँष्ण हैं। उनके राधा कृप्ग 5 रीतिकाल: से व शजियों 
, ही युगल जोड़ी है । हिन्डोला तथा ख् गार लहरी ॥। घुंगार अपेक्षाइत माँसक है | * 


जैसा सजीव र॒त्वाकरजी का सयोग खुंगार है, वैसा ही विप्रबन्‍्भ खशगार भी है | उ् ब- 
(तक में तो उनका कवि-हुदय सब कुछ घूछकर विप्रलम्भ को दुःख-सरिता में आक पर सिसज्जित 
ऐ गया है । वियोग की विश्येयता मी यही है । सवोग-हंगार की भाति रला*रजी कप सियोग 
उंगार भी अनुभूतिपोपित और मर्मस्पर्शी है। विभ्रतम्भ-श् गार में अभिराया, सस्ता, सम रण, 
उद्वें ग, गुणकथन, प्रलाप, उन्माद, व्याधि, जसुवा, औत्सुक्य, शत इत्यादि के सेचास्क अप छा 
ग़रतीय प्र म-पद्धति में तुल्यानुराग आदर्श माना गया है। अर्थात्‌ जिश् आवेन से अर स्पिका अपने 
श्रय के लिए व्याकुल और बेचैन रहती है, उसी प्रकार प्रिय भो अपनी प्रेमका के कस प्‌ ऊद्धिषत 
हहुता है। उद्धौशतह् में इत बात को अत्यक्ष देख सकते हैं। रधा यदि कृष्ण के चियपेन से स्त्ख 
रही है तो कृष्य भो उतके बि9थ खोये-से जान पड़ते है। आग दोनों बोर लगी है | सपा ही 
रक भात्र सह्ारा है ! उद्धवशतक प्रायः सभी दृष्टियों से वियोग-शयार का अनुपम ऊद्धत छ्रण हैँ ॥ 


ञ्पु द्ठ श: वात्सल्य, वीर, रोद, करुण, हास्य, वीभत्स 
ऊगार रस को छोड़कर कमण: वात्सल / कण, हू * भचूभूत आपेर 


न्‍त रस के प्रयोग भी रत्वाकरजों ने बड़े मामिक ढग से किर हैं ! उनकी अन्य कृति यके हे इन्त्रके 
बन्हर जटाटरण देखे जा सकते है. प्रकृति बणन में रत्ताकरजो ने परम्परा पालन सा ही किया 


ब्राघोत काव्य का झनुवर्तत ] [ २६ 


है । रीतिकाीन अथवा भक्तिकालीन कवियों ने जिस प्रकार प्रकृति को ग्रहण किया है, उसी छीव 
पर रत्नाक्र भी चले हैं । इसमें ऐसी कोई विशेष बात नहीं है जिसका उल्लेज्ञ किया जाय | 


उपयुक्त संक्षिप्त विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि रत्ताकरणी रससिद्ध कवि 
थे। उनमें प्रतिभा का सम्बछू, अध्ययन की गहराई और अनुभूतियों का भण्डार था | जीवत औौर 
जगत को उन्होंने एक निश्चित सांचे में भीतर देखा था, उसके संदर्भ में जो कुछ कहा जा सकता 
है, उसे रत्नाकर ने स्वयं प्रकट किया है | भाषा की दृष्टि से न्रज, फारसी, संस्कृत, अंग्रेजी और 
बनारसी बोली सबको आत्मसात करके उन्होंने व्यवहार परक प्रयोग किया है । मुहावरों, कहा- 
बतों तथा लोकोक्तियों को बथास्थान कात्य में रखकर उसे चमत्कृत कर दिया है ॥ शत्ताक्रणी 
को आयुर्वेद, मनोविज्ञ न, अर्थशास्त्र तथा अनेक अन्य शास्त्रों का पूर्ण ज्ञान था । मानव प्रकृति और 
उसकी विभिन्न परिस्थितियों में उसके स्वाभाविक व्यापारों के रत्ताकरजी चतुर पारखी थे । जैसा 

कि निम्नलिखित पंत्तियों से प्रकट होता है-- 

नेह कही बंनत अनेक कही सनन सों, 
रही सही सोऊ कहि दीन्ह हिचकीन्ह सो । 
सुने खुनाये ज्ञान के आधार पर ऐसी अभिव्यक्तियाँ नहीं होतीं। इसमें जीवत के अदृश्य 
त्वों का उदघाटन हुआ है। गहरी बनुभूति वाला कवि ही इस प्रकार के खित्र खींच सकता है । 
जीवन के म भिक पक्षों के उद्घाटन में रत्नाकरजी बड़ों निष्णात थे देखिए न राधा के मंवयुक्त 
बालों से निकले हुए फूल को सूघ कर कृष्ण का मूछित होता, गोकुल से मथुरा जाते समय उद्धव 
का आंसूओों से तरबतर होना; पर राधा, यशोंदा, नद द्वारा दी हुई सामग्री को जमीस पर ने 
रखना आदि बातें काव्य में चमत्कार पैदा करने के छिए केवल मसाला नही है, वरत जीवन की 
तथ्य परक अभिव्यक्ति हैं। इसे यथार्थ का चित्रण कहना ही ठोक होगा । प्रेम, सह|नु भूधि, सम्वेदनां 
और करुणा ये मानव के शाश्वत गुण हैं! इनका अन्त कभी नहीं होता । आज के अति भौतिक 
युग में भी प्रेम और सम्बेदना जीवित हैं । 


क इल्कानरखर 


अस्तु, 'रत्ताकर' के काव्य में जहां ब्रजभाषा की त्रिवेणी प्रवाहित है, अलंकारो-छत्दों के 
अवुपम उदाह ण प्रस्तुत हैं, वही रत की अजख्र घारा श्रवाहित है, जो युग-युग तक सुख नही सकती 
रत्वाकर मे कथा और भाषा भले ही पुरानो चुन्तो हो, पर वे काव्य के मराभिक पश्नों से अवगत ये । 
सम्भवत. उन्हें अग्र जी कि हैमन मेबाइल की यह उक्ति ज्ञात थी कि यदि तुम महत्वपूर्ण भर थ॑ 
निर्माण करना चाहते हो तो अवश्य ही महत्वपूर्ण 'यीर! चुनों | रत्नाकर के काव्य में कलापक्ष 
और भावप्ष दोनों सब॒र हैं । इनसे किसो को ऊच और किसी को फीका कहना मात्र चमत्कार 
पैदा करना होगा। हां, रत्नाकछ् के काव्य वा यह सशोगाव और हिस्दी साहित्य में उनका शीर्ष 
स्थान सवीन प्रासाद-निर्माण का पुरस्कार सही बंबर पुरानी पत्चीकारी का पारिश्रम्तिक है। 
पुरातन और वूतन का यह अंतर समझ छेना ही रत्वाकर का मूल्याकत होगा ।? 


रफ 


कस हे 


वे सौन्दर्य और प्रेम के कलाकार थे। उनका ध्येय अनंकारिक शैली से भावों का चित्रण 
था। हिंच्दी में उल्हास ओर आत्मविश्वास का स्वर प्रदान करने वाले कवियों में रत्नाकरजी का 
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१. रलाकर, उद्धवरतक 7६३ आओआचर्य नददुलारे बाजपेयो हिंदीसाहिय बींसवीं शताब्दी 


न 


फयूश्ख्छू 





४) [ दिवेदी-युग का हित्दी-काश्य 
बाव बहुत ऊंचा है | वे छायाबाद युग में जीकर भरी निराशावाद से दुर रहे । उनका दृष्टि कोण 
कांगी होकर भी तरूस्पर्शी है। वे सफल कवि होने के साथ ही साथ भाषा शास्त्री, टीकाकार, 
उंदशास्व्री, अतुवादक, सम्पादक और आलोचक भी थे। वे सच्चे अर्थो में रत्नाकर थे ! 


राय देवीप्रसाद पूर्ण 


जीउन-बत्त :--कवि पुर्ण' का जन्म मार्गशीर्ष कृष्ण (३, सवत १९२४५ वि० को जबलपुर 
में हुआ था। उनके पिठा का चाम राय वशीधर था। वह जबलपुर मे वकालत करते थे । यह 
श्रीवास्तव कायस्थ ये | कानपुर जिले के घाटमपुर तहसोल के भद्रपुर (भदरपुर) ग्राम से उठकर 
इसके पूर्वज् यहां आकर बस गए थे । राय पदवी इनके पूर्वजों को मुसलमान बादशाहों के समय 
में क्‍प्िल्ी थी। इनका परिवार सुशिक्षित, सम्पन्न एवं सम्मानित था । 


बाक्क देवीप्रयाद जब बार वर्ष के थे तभी इनके पिता का मिधघन हो गया। पिता की 
स्तेह-छाथा उठ जाने पर चाचा राय सीजाधर की देखरेख में इनका विद्यार्थी जीवन प्रारंभ हुआ । 
बाऊक देवो प्रसाद प्रतिभासम्पत्न थे | प्रारम्भ से हो इनकी कृतरिता में रुचि थी ! धामिक प्यों के 
अध्ययन का चाव था । अपनो कक्षा में ये सर्देव प्रथम स्थान रखते थे। सन्‌ १८८ १६ ०में इन्होंने मिडिल 
परीक्षा प्रथम श्रेणी में पास की। मेधावी होने के स।थ ही साथ वे सुशील एवं शान्त स्वभाव के थे । 
इन्ही सदगुणों के कारण राय लीलाधर ने इन्हें बहादुर' की उपाधि दे रखी थी । बहादुर ने अपनी 
बहाबुरी का परिचय देना जो शुरू किया ती जीवन पर्यन्त देते रहे । उनके जीवत का प्रवाह पहाड़ी 
नदी की भाति वेशमय था । मिडिर परोक्षा प्रथम श्रेणी मे पाथ करते के उपलक्ष्य में उन्हें पुरस्कार 
स्वरूप छात्रवृत्ति मिल्ली | 


कलकत्ता विश्वविद्यालय से मैट्रिक, इण्डर परीक्षा में भी वे क्रमण: प्रथम श्रेणी में उत्तीर्ण 
हुए। अनंतर कलकता विश्वविद्यालय से ही बी० ए० पास करके वकालरूत करने के विचार से 
घी० घुू० ( तब यहां एल-एल० वी० और एल-एल० एम० की पफ्रीक्षायें वही नहीं होती थी । 
इसके लिए छोगों को लत्दत जाता पड़ता था ) की परीक्षा दी । इस परीक्षा में भी इन्हें पुरा 
पुरा यश मिला । उत्तोर्ण सब छात्रों में इनका स्थान तीसरा रहा । 


अपने चचेरे भाई राय दुगगभिसाद, जो नागपुर मे वकालत करते थे, के साथ रहकर इन्होंने 
वकालत सीखी । जब स्वतन्त्र वकाछते करने की शक्ति एवं सा. स जाया तब ये कानपुर चले गए। 
कातपुर इनके व्यक्तित्व के विकास के लिए उरबेर क्षेत्र साबित हुआ । वहां इन्हें वश, घन, प्रतिष्या 
सब कुछ मिला | अच्यकाछ में ही ये कानपुर के नामी वकीलों यें भा गए और माल के मामझ्षे 


में इनकी घाक बैठ गई । 


भूपाछ निवासी मु शी शंक रप्रधाद क्षीवास्तव हिन्दी के एक अच्छे कि थे । उन्हीं की कन्या रे 
गाय देवीप्रसाद का पा णिग्रहण संस्कार सपन्न हुआ । मुशीजी के सान्निव्य से रायसाहइब में हिंद॑ 
कविता की अवत्ति बछवती हुईं | मुशीजी ने ही राय देवीप्रसाद को काव्य शास्त्र का विशेष अच्याः 
कराया । राय बहादुर डा* हीरालानी के कथतानुसार राय देवी प्रसाद को छात्र जीवन से ही साहिः 
कौर संगीत का अनुराग था| थे बढे अच्छे वक्ता मी ऐे जनथति के ज्राघार पर यह भी प्रचलि 
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है कि रामसाहबने मधरस निवासी प० कामता प्रसाद शास्त्री से ससकृत का अध्ययन किया था 
इसी से उनकी प्रवृत्ति संस्कृत झाहित्य की ओर खिंच गई थी। 

कानपुर आने पर रायसाहब को अपनी दचि के अतुकूछ वातावरण भी मिल गया । बहु 
के सार्वजनिक जीवत के जिस पथ को सुप्रसिद्ध वकील एवं समान सेवी पं० पृथ्वीनाथणी ने प्रशहठ 
किया था, और जो पं० पृथ्वीनाथजी की मृत्यु से रिक्त भी हो गया था, उसी भाग पर चलकर 
राय देवी प्रसाद ने कानवुर के सामाजिक जीवन में पुतः एक बार हलचल मचा दी। कानपुर 
नगरपालिका के आप सदस्य चुने गए। स्थातीय पीपुल्स एसोसिएशन ने आपको आपना अध्यक 
निर्वाचित किया । 'धनातन बर्मे-प्रबधिनी सभा के प्रवन्धक बनकर आपने प्रशंसनीय कार्य किए | 
कालास्तर में 'श्री ब्रह्मावर्तसन|तन धर्मंग्रण्डलां की, स्वापना की, जिसका फल सनातन धर्म कालिज 
कानपुर बाज भी जीवित है । 

उपयुक्त गतिविधियों ने शयसाहुब को सनातन धर्म मय बना दिया था। कामपुर के 
'बेकृप्ठ' नामक स्थान पर आप रहते ये । प्रात:काल राम नामी दुपट्टा ओढ़कर गंगा स्नान के 
लिए पैदत और नंगे पाँव जाते थे गोरक्षा' के प्रबल समर्थक थे। आयंच्रमाज के व्यर्थ तर्को वीं 
आलोचना किया करते थे। अयोध्या में बकरीद के अवसर पर हुए दगे में फसे साधुओं की, नि - 
शुरक पैरवी करके, उन्हें छड़ाथा और अयोध्या में गों-बध बन्दक राया । सतवातनी हो कर भी वे सुस्किम 
विरोधी न थे। इसका ज्वलंत उदाहरण यह है कि सद १९१३ ई० में कानपुर मछली वाजार में 
मस्जिद के सम्बन्ध में जब विवाद छिड़ा, और दंगा हुआ तो रायसाहब ने अयोध्या के साधुओं की 
भाति मृसलमानों की भी सहायता की | 


ग की कहानी :--एक बार रावतपुर गांव के ठाकुरों में एक गांव की जमींद्ारी के 
सम्बन्ध में झगड़ा हुआ | दोनों पक्ष गाँव को अपने कब्जे में करने के लिए कृत संकल्प थे । उन 
लोगों ने उसे अपने सम्मान का प्रश्न बना लिया था । एक पक्ष के वकील थे राय देवीप्रसाद 
पृण' । अपने मुवधिककों (क्लाइष्ट) की प्रतिष्ठा बचाने के विचार से रायसाहब ने धोर परिश्रम 
किया और विजयश्री भी उन्हें मिछ गई । इस विजय के उपछत्य में विजेता पक्ष के ठाकूरों ने 
शायसाहुब की जी-तोड़ पैरवी के लिए उपहार स्वरूप गांव की जमींदारी का छः आता हिस्सा 
(२४ गांव) अपंण कर ढिया। परन्तु रायसाहब ते उसे स्वीकार नहीं किया । उत्तकों उन्होंने 
'सदाजशिव समिति' संस्था को दान करा दिया। 

समातन धर्मी होने के साथ हो साथ वे समाज के सुधारों के कायल थे। बाल विवाह 
और ठहरोती ग्रथा के वे प्रबछ विरोधी थे । राय साहब को कुछ लोग कट्टर पंथी भी ऊहते थे। 
परततु वे बड़े अ्रम में रहे । वियोसाफिकद् सोसाइटी के सदस्य होने के कारण शायसाहब श्रीमती 
उनी वेसेण्ट को श्रद्धा की दृष्टि से देखते थे । उनके विचारों का इन पर पर्याष्त प्रभाव पड़ाथा | 
सकी अभिव्यक्ति कालान्तर में रायसाहब' की रचनाओं में हुई । 

राजनीतिक जीवन में राय वेवीप्रसाद बड़ी निर्भीकता के साथ भाग लेते थे | बचद्यपि उनकी 
नीति नरमदल .के नेताओं से प्रभावित थी। सयुक्त प्रान्तीय (यू० पी०) राजनीतिक श्म्मेलन, 
जो कानपुर मे हुआ था, रायसाहब उसके स्वागताघध्यक्ष थे। वे निर्भीक राजनेता और सच्चे 
ध्यदेशानुरागी थे. स्वदेशी झान्दोछलन के पक्के समर्थक थे स्तन १९०९ में हुए मिनटों माली 


इ््६ ] [ दिवंधी-बुग का हुन्ती-कोन्य 


सुधार का भी उन्होंने समथन किया था । रायसाहब के विचार बहुद कूछ अशों म प० मदतमोहर 
भालवीय के विचारों से मिलते जुलते थे । 

साहित्यिक अभिरुचि तो इसमे बाल्यकाल से थी ही, अनुकूल समय पाकर उसमें अभिवद्धि 
हुई | 'रसिक-समाज' के सम्पर्क में आने पर रायसाहँब में नूततत! जागी | उधर इनके सम्पर्क मे 
सस्या के जीवन में दसंत लहराया | इसी समाज ने सन्‌ १८९७ में 'रधिक बाटिका' पत्रिका 
निकाली | पत्रिका अविक दिन चकछ ने सकी तब सन्‌ १९०५ ई० में 'रसिक मित्र प्रकाशित किया । 
परन्तु यह पत्र भो शीघ्र ही डूब पथा । सनू ९१६१ ई० में रायसाहब को प्रेरणा से धर्म कुसुमाकर 
निकलों जो प्रकारान्वर से रसिक समाज की सेवा करता रहा । 


राय साहब वड़े ही सरल स्वभाव के व्यक्ति थे । अपने समय के सर्वश्रेष्ठ भाल के वकीछक 
होते हुए भी दे निरभिमानी की तरह सबकी सेवा करते रहते थे । पण्डितों, विद्वानों एवं कवियों के 
लिए तो मानों वे कल्पतरु थे । उनकी शचि, साहित्य की भांति ही, संबीत में थी, जो जीवन 
पर्यंन्त बनी रही | धाटक में अभिनय करने का भी शौक था | अपने पास से बहुत सा रुपया खर्च 
करके अपने गाँव भवरतस में प्रतिवर्ष वे 'धनुप-यज्ञ-लीला' का अभिनय कर।ते थे । स्त्रय॑ फेवट बत 
कर भगवान के चरण धोने का अभितय करते थे । 'नारद-मोह और 'सत्य हरिश्चन्द्र” नाटकों को 
भी कई बार स्टेज किया गया था । 

प्रायः ४७ वर्ष तक की अवस्था तक रायसाहुब कामपुर के सावेजनिक जीवन में प्रमुख भाग 
लेते रहे। १९:५ ई०, फारसी में गोखले की मृत्यु पर शोक सभा मे बैठे बैठे ही रायूसू[हुब ने 'हा 
गोखले ! ' कविता बनाई । उसी वर्ष ईस्टर की छुट्टियों में हिन्दी साहित्य सम्मेलक#+“के” औरश्षपुर 
अधिवेशन में क्षाप सभापति चुने गये थे । आपके अध्यक्षीय भाषण की बड़ीं:चर्चा थी | कई दुृष्टियों 
से वहु बड़ा महत्वपूर्ण था । बिठ्र निवासी स्वामी आत्मातन्द ग्वयं प्रकाश सरस्वती को आप 
अपना धर्म गुरु मानते थे। 

समस्त मानवीय क्रिया-कलापों का अंत सनिश्चित है । राय साहेब इसके अपवाद नहीं 
थे । ३० जूत सन्‌ १९१४ ई० को मध्याहुन के समय रा देवी प्रसाद पूर्ण का यह भोतिक 
शरीर धरती से उठ गया । सारे कानपुर मे शोक की लहर छा गई । जिलाधीश से लेकर सामान्य 
तागरिक तक उनकी शोक सभा में सम्मिकछित हुए । सब ने भावभीती श्रद्धांजलियां' अपित की । 
राय साहब अपने पीछे पांच पुत्र, दो पुत्रियाँ और तीसरी विधवा पत्नी छं ड़ गये थे । 

प्रमुख रचनाएं--अत्यस्त व्यस्त जीवन के होते हुए भी पूर्ण जी ने पर्याप्त मात्रा में लिखकर 
हिन्दी के रिक्त कोष को पूरा करते में योग दिया है । इन्होंने ब्रजभआषा ओर खड़ीबोली दोनो मे 
रचनाये' कीं । संस्कृत से अनुवाद भी प्रस्तुत किया | इनकी अमुख रचनाये इस प्रकार हैं-- 


१-चरद्रकला भानुकुमार नाटक 
२-घाराघर घावन [मेघदूत का अवुवाद ) 
३-सवदेशी कुण्डल 

४न्राम-रावण विरोध 

श्र 

६-धसत वियोग 
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इन बड़ी रचनाब्रों के अतिरिक्त पूर्ण जी की कुछ अन्य फुटकलछ रखनायें भी हैं जो काठ 
गुण की दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं। उनके वाम क्रमश: इस घकार हैं---( १) कादस्वरी, !२)सरप्बती 
(३) सुन्दरी सौन्दर्य (४) भक्ति, (४) विज्ञान (६) रम्भा-शक-सवाद, (७) विदृवविद्यालब् 
डेंपूटेशन (5) नूतव वर्ष का स्वायत्त तथा (९) शकुन्तछा जन्स आदि ।! 

पूर्ण! जी के जीवन बृत्त देने से पूर्व युग की काव्य प्रवेत्तियों का भी सक्रेत इसी अध्य'थ थे 
प्रारम्भ में किया जा चुका है और यह भी कहा जा चुका है कि रावदेबीप्रकाद पूर्ण द्विवेदी कवि- 
मण्डल के बाहर की विभूति थे । इस कोटि के कवियों के काब्य में दो भाप जैलियों और दा 
पक्षों का समस्वय मिलता है । इस सम्बन्ध में आचाये पं० रामचद्ध झुक का मत यह है- 


“हून कवियों में अधिकांश दोरंगी कवि थे, जा बजनापा हें शूगार, बीर और भक्ति आदि 
की पुरानों परिपाटी की कविता क्वित्त-सबेया या अन्य गेय पदों में करते आ रहे थे और खड़ीबीकी 
में नूतन विषयों को लेकर चलते थे ।...देश दशा, समाज दशा, स्वदेश प्रेम, आचरण सम्बन्धी 


उपदेश आदि तक ही नई धारा न रहकर जीवन के कुछ और पक्षों #। ओर बड़ी, पर गहराई के 
साथ नहीं ॥ 


पूर्ण जी इसी ब्रवृत्ति के कवि थे। दूसरे शब्दों में हुम यह भो कह सकते हैं कि वे वच्छाद 
वादो प्रवत्तियों से अभिप्रेरित होकर भारतेख्ु युग की अवशिष्ट, द्विवेदी प्र में एक महत्वपूर्ण 
विभूति थे । अच्चर केवलरू यह है कि भारतेन्दु युग में खड़ीबोली का सम्पक्त विकाप व हो सकते के 
कारण प्रत्कालीन कवि खड़ीबोली का अपेक्षा ब्रजमाषा को ओर झुक गये । द्विवेदी दुश में खड़ो- 
बोली का, भारतेन्दु युग से कही अधिक प्रचार हो गया थः इससे युग के कवि श्रजभापा की अपेक्षा 
खडीबोली की ओर झुके रहें। साथ में कांग्रेस आन्दोलन, सामाजिक चेतनायें, शान-विज्ञान की 
फैली हुई किरणों और अन्य परितर्तनों से इंस युग की परिस्थितियों को बदलने का सुअबसर 
मिकछा । इस प्रकार पूर्ण जी भरतेन्दु यग की अपेक्षा एक अधिक विकसित युग के कि हैं ।' 

इतना ही चही, पूर्ण जी के काव्य का सम्पूर्ण विकास ही द्विवेदी युग में हुआ था । उनके 
चन्द्रकल्ा भानुकुमा र वाटक को छोड़कर ड चकी सभी रचतायें मौकिक तथा अनूदित्त ट्विकेदी युग 
मे लिखी गई ॥ और ज,नने योग्य बाद तो यह है कि चन्द्रकला दाटक भी पूर्णतः भारतेन्दु युग की 
क्रंति नही हैं। उसका प्रारम्भ अवध्य सन्‌ ६८९० ई० में जब पूर्ण जी जी० ए० मे पढ़ते थे हुआ 
था, पर पांच अंक ही वहां रचे गये थे। फिर वह काम बन्द रहा। पूर्ण जी के नागपुर जाने पर उसमे 
दो अध्याय और जुड़ें । फिर कानपुर आने पर सन्‌ १९०७ ई० में इसका कार्य प्रारम्भ हुआ और सन्‌ 
१९०३ ई० में रतिक सवाज की अं र से प्रकाशित किया यया । इस प्रकार 'चल्कला सावुकुमार/ 
ताठक का उत्तरार्ध भी दिवैदी मुण को रचना है। समस्त विध्व बाधाओं के बावजूद यह प्रसावात्त 
समाप्त किया गया हैं । सम्मवत: नतिकता और आदर्श को रक्षा डिवेदी यूग के प्रभाव का हो 


कारण हो । 


१. आ० शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास २. डा० मिश्र, श्रोघर पाठक तथा हिंदी का पूर्व 


इतसऊ दतावा | काव्य 4 
दृरदयालु धिहु पृण पराग 


है| 
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तत्कानीव सुधार, स्वदेशी आन्दोलन, स्वराज्य की मांग और अन्य प्रेरक शक्तियां युग का 
उेव्विनासिक सत्य बन गई थीं । उन्ही सामाजिक, राजनेतिक भावनाओं का कवियों पर प्रभाव पड 
रहा था। भला वे यूग की माँग से कहाँ तक कंदराते । ईश्वर प्रार्थना में कवि अपने व्यक्ति को 
सीमित न रखकर समाज और देश की भवाई की कामना करने छगे थे । देश में व्याप्त फूठ, दोष 
आलस्थ के प्रति कवि का ध्यान अपने कझप्प ही खिच गया था । अस्तु, नैतिक सुधारों की मांग भी 
कविता की विशेषता बन गई थी । यद्यपि इन्हीं उपदेशजन्य भावनाओं के कारण इस युग की' 
बिता बहुत कुछ रखी एवं इतिवृत्तात्यक बस गई और उसके विरुद्ध नई कविता धारा ने विद्नोह 
वा स्वर ठाया। सुधार की भावना से मंडित पूर्ण जी की कविता का एक अश् देखिए७- 
* लक्ष्मी दीजे लोक में मान दीजे, विद्या दीजे सभ्य संतान कौज । 
है हे स्वामी, प्रार्थना कान दीजे, कीजे कीज-देश कल्याण कीजे ॥। 
सूमति सुखद दीजे, फूट को छोग त्याग, 
कुमति हरव कीजे, दघ के भाव भागें। 
विषभ कुपथ त्यागें, नीति के पंथ छागें ।!! 
जँसा कि ऊपर जीवनी में संकेत क्या जा चुका है कवि पूर्ण नरम दल के थे, उनकी 
ऋवितः में देश प्रेम और राज-धक्ति माध्ष साथ चलती थीं | दिल्‍ली दरबार के अवसर पर लिखित 
उनकी ४ जभक्ति ८ंविता से इस बात की पुष्टि हो जाती हैं। किन्तु यहीं एक बाल और ध्यान 
बसे की हैं कि ये कवि अपनी राजभक्ति छिपाने वाले नहीं थे । अपने जीवनादर्शों' के आधार पर 
लिखी गई कवितायें वे डके की चाट पर प्रकाशित करते थे । इस ग्रक्ार उनके व्यक्तित्व की दुरगी 
चाल घावक नहीं थी! ६९११ ई« में जाजें पंचम के दिल्‍ली आगमन के अवसर पर व्यक्त पूर्ण 
जी की कुछ पंक्तियां देखिए-- 
“बड़ाई पारव इंगलिस्ताव हिन्द से, उससे हिन्दुस्तान । 
हुआ जब दोनों का सम्बन्ध, बढ़े दोनों का जग में भान । 
हमारा आये देश है आये, पराये नहीं आपके जार । 
पूर्व सम्बन्ध बिता, समाट, ने मिलता तुम्हें यहाँ का चार्ज ।/” 
यह वह समय था जब कांग्रेस के अधिकांश छोग भी राजभक्ति भे दीक्षित थे । हां, केवल 
थोड़े से ऋष्तिकारी वीर, जो स्वाधीनता एवं राष्ट्रीयता के लिए, सिर से' कफन बांधे फिरते थे, 
राज-भक्ति भौर विदेशी शाप्तन से मुक्त होना चाहते थे। वे पराधीनता की बेड़ियों को जेल की 
*ू खला से बदतर समझते थे। उस समग्र पूर्ण” जी ऐसे कवियों का उपयुक्त पद स्वागत योग्य 
ही कहा जाप्गा | गौर करते की बात तो यद है कि उस समय “रवीन्द्रगाथ टैगोर! ऐसे कवि मे 
समाट के स्वागत में उनको किन विश्लेषणों से सम्बोधित किया गया था ?- 
“जन-मन-गण-अभधिनायक जय हे भारत भाग्य विधाता | 
तंव शुभ आशिष मंगे। 
गाये तब यश गाथा ॥3 





१. पूर्ण संग्रह, ईश्वर प्रार्थना, पृ० ७४ २. वही, दिल्‍ली दरबार, पृष्ठ २६२। 
है रवीन्द्रनाथ टेगोर राष्टीय गीघ (अब स्वाधीन मारत में वही उल्टा बर्थ लगाकर राष्टंगीत॑ 
मान लिया गया है वास्तव में यह जाजें की प्रशस्ति थी 


शा न काण्य का अनुवतन | [ २६ 


दिल्‍ली दरबार के अवसर पर अधिकारियों हारा ऐसा वातावरण निर्मित किया गया था, जिसर 
देश के गरीब-दुखियों को, छात्रों एवं कर्मचारियों को प्रसन्नता ही हो रही थी । उस दशा का ए६ 
सजीव चित्र देखिए -- 
क्या अच्छी ताल्ीम मिली है, सबके मन की कछों खिली है । 
आओ मित्र मिठाई खार्वे, महाराज की विजय मनावें । 
क्या क्या खावे, कितना खा्बें, ऐसा पेट कहां से छावें, । 
किस व्यंजन की करें बढ़ाई, भारत भूषति जयति सहाई । 
झ्भिक भूप का आधुर्वत्र हो, दिल्ली का दरवार सफल हो । 
हुरें-हुरं हिप-हिप हुरे, उड़ा देवा चित्ता के घुरों #४ 
भुखे कंगालियों को जो मुफ्त भोजन बांदा गया था, रख उन्होंने भरपेट भोजन किया । उनकी 
दशा भी पढ़िए-- 
दुबरे दरिद्री दीव, कंग्रांल संकह छीन । 
भूले सदा के हीन, तिन आज भोजन कीन । 


इन कविताओं में वर्णन की यथार्थंद्रा के अतिरिक्त कोई दम-खब नहीं है | इततें तथ्यपरक अभि- 
व्यक्ति भवश्य हुई है, परन्तु काव्यरस की जो मिठास कविता देती है, उसका अभाव तो सर्वविदित 
है । इसे कविता की अपेक्षा कुकबन्दी कहना अधिक तकंसगत जान पड़ता है। जहाँ तक पूर्णजी के 
व्यक्तित्व का प्रश्न है वह तिविवाद एक संस्स है। उसे जिवेणी संगम कहुना क्षधिक स्मीचीन 
होगा । उनमें ईश्वर और धर्म के प्रति निष्ठा, देश के प्रति प्रेम और राजा के प्रति वफादारी थी ? 
उनके विचारों का मिचोड़ निम्नलिखित पक्तियों में स्पष्ट है-- 


“परमेश्वर की भक्ति है मुख्य ग्नुज का धर्म ! 
राज्यभक्ति भी चाहिए सच्ची सदित सुक्रम । 
सच्ची स्दित सुकर्म देश की भक्ति चाहिए ।/3 
देश को दारुण दश्या, कछा का हृ/स, वुनकरों का बेकार होना तथा देश में व्यर्थ विदेशी 
मालो वी भरमार पर 'पूर्ण' जी ने व्यंग्य किया है। राय देवीप्रसाद की महत्वपूर्ण लम्बी रचना 
'स्वदेशी कूडछ' है। लगभग २४ पृष्ठों मे लिखित ५२ छत्दों की यह रचना सन्‌ ६९१० ई० मे 
रची गई थी । इस रचना का महत्व दो कारणों से मधिक है-- 
१-पहला कारण तो इस कविता की विषयगत अनुकूलता है । स्वद्ेशी के प्रचार के निर्मित्त 
लिखित इन उपदेशों का उस समय कई दुष्टियों से बहुत झुल्य था। 
२-दूस री बात है इश्न कविता की भाषा । इससे पूर्य की प्राय: सभी रचनाओं में 'पुर्ण” जी 


पे ब्रजमाष। का ही प्रयोग किया था। खड़ीबोली में लिखी गई यह उनकी प्रथम प्रतिनिधि रचना 
< विषय की रूक्षद्रा को कवि ने अपनी कहा यथाशक्ति रोचक बनाने का प्रयास किया हैं। 





है पूर्म संग्रह दिल्ली दरबार पृष्ठ २६४।॥ २ बद्दी । 
३ वही। « 


२७० | [ द्विवंदों युम का हन्दी काठ 


कुडल्या छद की प्रचक्ित शेछी में सरल मावा के माध्यम से जनन्‍्सुझम सार्बो को 
जनता तक पहुंचाने का सफल प्रयास किया गया है। छोगो को मोह निद्रा से जगाते हुए 
रायसाहव लिखते हैं-- 

देशी प्यारे भाइयों! हें भारत सतान। 

अपनी मातृभूमि का है कुछ तुमको ध्यान ? 

है कुछ तुमको ध्यान ? दशा है उसकी कैसी ! 

शोभा देती नहीं किसी को निद्रा ऐसी । 

वाजिब है हे मित्र | तुम्हे री दूरंदशी। 

सुन लो चारों ओर मचा है शोर स्वदेशी ।१ 
रायसाहब कंर्मठ व्यक्ति थे । परिश्रम का स्वाद उन्हें ज्ञाठ था विद्यार्ज न से लेकर धनोपाजन तक 
मे उनकी सफलता का रहस्य उनकी मेहनत ही थी । इसीलिए वे आलेस्य और निशुचम के घोर 
शूत्र थे। वे सबको परुषार्थ का ही उपदेश देते थे । परोपकार आदि मानदवी गुणों के वे सच्चे 
उपासक थे, तभी लोगो को 'परसों थाली' छोड़कर देश का कास करने की सीख दंते थे। स्वार्थ 
परायणता को वे देश के कश्या।ण के मार्भ की भारी बाधा मानते थे | उनका झटल विश्वास था कि 
समाजहित से ही देश का विकास होगा । ईश्वर के दाद देश संवॉपरि की भावना उनके काव्य में 


विद्यमान हैं-- वि 
“पृथक पृथक निज स्वार्थ भुलावें सच्चेपन से । 
देश लाभ को अधिक जानकर तन -मत-धन से । 
इसके अतिरिक्त पूर्णणी का अरकृृति वर्णन भी सरल, स्वाभाविक एवं स्वच्छन्दतावादी है 
उसमें रीतिकाछीन अलंकार मात्र वही है । जीवन के तए परिवेश की उन्हें जानकारी थी ! किन्तु 
बदलते हुए थुग में ऋन्तिकारी कदम उठाना उनके वश जो वात नहीं थी । परिवर्तित परिस्थितियों 
की नई व्याख्या, भावी जीवन की स्पष्ट रूपरेखा, वे नहीं बता सके । वाण्तव में वे रीतिकाछोन 
काव्य के महल से निकल कर घास-फूप की एक झोपड़ी में बैठकर बहार झांक़ रहे थे। ने उनमें 
इतनी काव्य शक्ति थी कि उसे चित्रकूट बना दें, न वे पुन: छौटकर अयोध्या के राजमहल मे प्रविष्ट 
होना चाहते थे। फिर भी अपनी कास्यशाक्ति का उन्होने भरपूर प्रभोग किया है। उतका एक 
सलोता प्रकृति-चित्र छीजिए-- 
“हुरे-हरे लहलहे विपुल द्रुम वृन्द वृन्द बन सोहें। 
लोनी-लतिका-कलित ललित फलवलछित छेत्त मन भोहे । 
लाले पीले सेत बैजने सुमन सुहावन फूले। 
गुजगान कर चंचरोक मकरंद पान में हूले ।॥/ 


ग््य 


पूर्ण जी कवि तथा सुत्ञ दोचों थे । उन्हें जीवन और जयत को निकट से देखने की सूक्ष्म 
दृष्टि सिली थी । पूर्व ओर पश्चिम दोनों की ऋतुवर्णन प्रणालियां ज्ञात थी। भ्रकारान्तर से कहा 





१ पुण पराग स्वदेशी कू इझ 
बह्ढी च ३ पुण-सब्रह प्रकृति सौन्दय वणन 


प्राचीन कान्य का अनुक्तन । [ २० 


जा सकता है कि पूर्ण' जी प्रकृति के पुजारी थे । परन्तु संस्कृत एवं हिन्दी-के कतिपय कवियों जैरे 
पदमाकर और बिहारी आदि की रचनाओं का इन पर प्रचुर प्रभाव था। पूरानी परिफादी पर 
लिखित उनकी रचता का एक उदाहरण छीजिए-- 
“कूजनि विहंंगति की पधंटिका बजे सो मंज, 
ओसकतन ध्ोई मद झरत निह्ाारो है । 
धुरन! असूचत की सुरंग अवारी सी, 
भूगत की भीर सो सरोर वारियारो है । 
बैठा ऋतुरान ताप जग की करत सैर, 
सौरभ अतंक जअंगर्माह विस्तारों है। 
धावत महावत्त अनंग के इसारे वीर, 
घुरमि समीर यह मतंग मतवारों है ।/* 


उपयुक्त धनाक्षरी में पूर्ण! जी ते बसंत ऋतु को मतंस के साथ रत्याकर रूपक बांधा है। 
इसमें वर्णन की सजीचता और सुझ्म भिरीक्षण तो है, पर शैनी पुरानी ही है। नूतन काव्य 
शक्तियों से प्रभावित होकर वे स्तन्त्र लेखन में व्यस्त थे । आचार्य हिवेदी का उन पर कोई प्रभाव 
नहीं था। वे पृर्णतः मुक्त कवि थे ।* 

कवि पूर्ण ते रसिक-बादिका, 'रपतिक-मित्र' बोर वर्ष कुसुमाकर' द्वारा भी हिन्दी की 
उल्लेखनीय सेवा की है । भगवान शकराचार्य द्वारा प्रणीत 'तत्ववीघ' एवं 'मृत्युजय का पच्चवलित 
भाषान्तर किया था । संस्कृत के लोकविश्वुत्त रंभा शुक संवाद! का भी पच्मवद्ध अनुवाद प्रस्तुत 
किया । सन्‌ १९ ० ई० में बसंत वियोग की रचना हुईं । इसके काव्य-प्रौन्दर्य से प्रभावित होकर 
आचार्य बहावीर प्रसाद द्विवेदी ते इसे सरस्वती पत्रिक्रा में स्थान दिया । इस रचना के शब्द- 
चमरक,र और अर्थ बोंच से प्रभावित होकर पं० बारूकृष्ण भिश्र ने इसे खड़ीबोली की 'उस समय 
की सर्वोत्कृष्ठ रचना बतलाया था ।* 

वसत वियोग में पूर्ण जी ने एक उद्यान का रूपक बांधा है। भारतवर्ष को बाधिका भाना 
है। देश के मुख्य मुख्य ती्थों को क्यारियां बनाया हैं और गंगा, जमृवा, व्यास, झेलम आदि 
नदियों को उपयु क्त क्यारियों को सींचने वाली नालियां माना है । ये सभी नगधिराज से निकरूू 
कर भारत रूपी कृयुमित उद्यान को सीचती हैं । विक्रमादित्य, पृथ्वीराज, भादि सम्राट इस 
बाटिका के माली हैं ! कवि के विचारानुतार इस बाठिक़ा में बारहों महीने बसंत का स्थायी 
निवास रहुता है। उक्त कविता से ऋतुपरिवर्तन का एक दृश्य देखिए-- 


“अरविन्द-वन्द! विशाल, भंजून मिलिन्द मराह । 
सर स्वच्छ में स्वच्छन्द, जलचरों का आनंद । 
आकाश निर्मल मौर, सुछि पवन परिमल शीज ! 


१. पूर्ण-संग्रह, प्रकृति सौन्दर्य वर्णन । 
२. डा० रामचन्द्र सिश्र, शआीधर पाठक तथा हिन्दी का पूर्ण .स्वच्छन्दताबादी काव्य | 
३ पूण-सराग हरिदयालु सिंह पृष्ठ ५१ डरे दट्ठी । 


श्र] [ द्विवेदी-युग का दिन्दी-कांछ 
है सरद ये छवि सार, जबलों पड़ा न तुषार ! 

प्रमवात-दाहुक वात, निर्जल जले जलजात | 

शुभचद्र मंद मयूख, व मध्य रुखे रुख | 

ये ग्रीष्म भीष्म दिगंत, पावस्त समय पर्यन्त ॥ 

फूले फले द्र मं पुज, मुदु मंजु वल्‍ली कुज। 

अल्िवृन्द की ग जार, सुन्दर बिहुंग पुकार || 

मारत सुगंधित मंद, प्रिय भानुचद अमद । 

गायन रसायन संग, रंजन प्रमोद प्रसंग ॥** 


आज से लगभग ६० वर्ष पूर्व इस प्रकार की स्वच्छ, प्रवाहमयी खड़ीबोली का काध्यमय 
प्रयोग अवश्य ही कान्तिकारी कदम था। यह वहु समय था जब हरिऔदध का प्रियप्रवास औद 
गुप्तजी की भारत भारती आदि रचनायें भी प्रकाश में नहीं आई थों | ब्रजभाषा के ये कवि एक 
वक्ति संपन्न मंजी हुईं परंपरा को छोड़कर नूतन भावों के साथ नई भाषा का छोगार करने का 
प्रथत्न कर रहे थे । वे हर कदम फूक फूक कर रख रहे थे | उधर दूसरी और आचार्य महावीर 
प्रसाद ट्विविदी अपते मंडत के कवियों को अंगुली पकड़ कर सरस्वती में कविता लिखना सिखा रहे 
थे। तब इन स्वच्छन्दतावादी कवियों का स्वतन्त्र विकास साहित्य के इतिहास की एक उज्जवक 
परपरा का सृजन कर रहा था | 
'पूर्ण' जी को फुटकल्क रचनाओं में 'शकुतस्ला जन्म! और 'कादंबरी” के काव्य-सौस्दर्य से 
प्रभावित होकर भाचाय महावीर प्रसाद द्विवेदी ने इन्हें अपने 'कविता कराप' में स्थान दिया था ।' 
शकुन्तक्ञा रूपमाला छंद मे लिखित एक अति सुन्दर रचता है। कवि ने इसमें मेमका के अंगों का 
बडा ही मोहक चित्र खींचा है । इसमें प्रबन्ध काव्य की प्रवृत्ति परिछक्षित होती है। देखिए-- 
“पन्चगी, सुविहंग, कुजर, केसरी इक शस्ंग, 
बसते हिल मिल, लसत निर्मल सत्वगुन को रंग । 
भानि मंत्रण अतन को भूनि तपन काज प्रवीन, 
तीय तन नूतन तपोबल रमन को मन कीस ॥ 


इसी प्रकार कार्दवरी भी शा गारिक रचना है। इसमें सितार बजाती हुई किसी अनवांगी 
सुन्दरी का चित्र खींचा गया है। इसमें केवल छः स्वैये हैं, पर सभी अपने ठाट के निराले हैं। 
इसके अन्तिम सबेया का रस पांच कौजिए-- हि 


/उर प्रेम की ज्योति जगाय रही, मति को बितु बास घुमाय रही । 
रस की बरसात लूगाय रही, हिय पाहन प्ले पिघताय रही |! 
हरियाले बनाय के झखे हिए, उत्साह की पैंगे झुलाय रही । 
इक राग छन्नाप्रि के भाव मरो षटराग प्रभाव दिखाय रही 


शान कोब्य का अनुवर्तेन ] [ ९७! 


रमपूर्ण इत कविताओं के अतिरिक्त राय साहब की अतेक अन्य इरचनायें भी हैं जिनक' 
नामोल्लेख ऊपर किया जा चुका है | उतकी आलोचना के लिए न यहां अवकाश है, ते उसक 
स्वतन्त्र मौलिक मूच्य ही है | उनमें अधिकांश अनूदित एवं छायानूदित हैं। यथमि वे अनुवाद भी 
महत्वपूर्ण है, पर वे हमारे प्रवन्ध-सीमा के बाहर की विशृत्ति हैं। एक अच्य प्रकार की प्रचारवादी, 
उपयोगी एवं उपदेशात्मक रचवायें भी प्रर्णजी ने लिखी हैं । उनका केवल सम्रथिक महुत्व था ' 
अब उपकी चर्चा व्यर्थ है । 

संक्षेय में कहा जा सकता है कि पूर्णजी ने अपने व्यस्त जीवन के ऋत्यहप काल में हिन्दी भाषा 
ओर साहित्य को बहुत से रत्त प्रदान किए हैं। एक उच्च कोटि के बकील, नेता, पत्रज्ञर और 
समाज सुधारक को काव्य-साधना के लिए समय निकालना ही एक समस्या थी। पर राय देवीं- 
प्रसाद पूर्ण वे अपनी समस्त व्यस्तता के बावजूद जो झाहित्यन्सेवा की है, उसके लिए हिन्दी जगत 
उनका ऋणी रहेगा | उसका देय गुण और परिभाण दोनों रूपों में महत्वपूर्ण है इसमे सन्देहु वही । 


सत्यनारायण कविरत्न 


जीवनवत्त-ब्रजकोकिल पं० सत्यवारायण कविरत्त का जन्म सम्बतू ६९४" श्८घ८ ई०, 
माघ शुबक्ू तृतीया के दिन हुआ था )! ये प्वादइथ ब्राह्मण थे और अलीगढ के मूद्ल मिद्र सी थे 
बचपन में ही माता-पिता के स्नेह से वंचित हो गए । उन दोनों के स्वगंवासी हुए्ने पर इसके 
पालन-पोषण का भाद इवकी मौसी ने अपने कन्धों पर ले लिया । भौसीजी किसी देशों रिवासत 
में अध्यापिका थीं | पर दुर्भाग्य अकेले नहीं आता कहावत के अनुसार मौसी की छत्रछाया भी 
अधिक दिनों तक न रह सकी । उन्हें भी गंगाल्ाभ हुआ । असहाय बालक धांधूपुर (जिला भागरा ) 
निवासी महंत बाबा रघुवर दास के आश्रम में पहुंचा । महँतजी ने इल्हें प्रेम से पाछा पोंसा और 
पढाया लिखाया।* 


बाबा रघुवर दास के स्तैह-पूर्णं वात्यलय ने इतके जीवन से मादा पिता के अभाव को 
मिटा-सा दिया । शेष जीवन इनका यहीं बीता । भागरे जिले के तहसीली स्कूछ से हिन्दी मिडिल 
पास किया । अग्रेजी पढ़ते के विचार से आगे बढ़े । मेंट्रिक, इम्टर पास कर आागरे के सुप्रसिद्ध 
सेंट जान कालेज से सन्‌ १९१० ई० में बी० एु० की परीक्षा में बेठे, किन्तु असफल हो गए | 
पढाई बहीं छट गई । 

सुप्तंगति मजुष्य को बनाती है और कुसंगति मिठाती है। बाबा रघुवर दास के पवित्र एवं 
सयमित जीवन का घत्यनारायणजी पर गहरा प्रभाव पड़ा । सतसंग एवं बाबा के साहुचय ने इनमे 
सात्विकता के प्रचुर भाव भर दिए । 


कविवर सत्यनारायणत्री का स्वभाव मृदुल, संकोचो छुवं विनोदतिय था । जीवन की प्ारों 
असगतियों के दुख को वे शिव बतकर पी गये थे, पर उफ तक नहीं किया । उनके स्वभाव के 
सम्बन्ध मे उनका एक पद्यमय पत्र अस्तुत है जिसे उन्होने स्व० पदमसिह्‌ शर्मा को लिक्षा था 


रज्४ ] [ दविवदी-यूग का हिन्दी-काव्य 


अो मोंसों हंसि मिल होत मैं तासु निरंतर चेरो। 
बस गन ही गृन निरखत तिथम्रधि सरल प्रकृति को प्रेरों 
यहू स्वभाव को रोग जानिए मेरो बस कछ नाहीं 
तित नव विकक रहत याहीं सों सहृदय बिछरन माहीं !। 
सदी दारूयोषित सम बेबस आशा मुदित प्रमाने । 
क्षोरों सत्य ग्राम को बासी कहां 'तैकहलुफ' जाने ॥ 7) 
यद्यपि कविरत्वन ने बी> ए० तक अंग्रेजी शिक्षा ग्रदण को थी, पर इनकी रहत-सहन 
बिल्कुल ब्रजभुप्ति के ग्रामीणों जैसी थी । इन्हें रखकर लोग समझने थे, कोई अपकू गंवार है। 
ऐसी सादगी आश्चरयंजतक है । भावताओं की दृष्टि से ये आधुनिक युग के थे, किन्तु ऊपरी परि- 
धान सदा प्राचीन ही रहा ।2 
कवि सत्यनारायण जी का व्याह पं० मृक॒स्दराम जी शी बड़ी पुत्री सावित्री देवी के साथ 
हुआ था और यही विवाह उसके अन्त का कारण बना । पति-”त्नी के विचारों में आकान पाताल 
का अन्तर था। कविरत्न जी भशवान कृष्ण के अनस्य शकक्‍्त थे । उधर सावित्री देवी कट्टर आयें 
समाजी । आचार्य शुवरू के शब्दों सें 'उन्तका जीवस क्या था, जोबत की विषमता का एक छंटा 
हुआ दृष्टान्त था | उनका जन्म और बाल्यकाल, विवाह और गाहेंस्थ्य सब एक दुखभरी कह नी के 
सम्बद्ध खण्ड थे । वे थे ब्रज माधुरी में पगे जीब, उनकी पत्नी थीं आर्य समाज के तोखेपन मे 
पली महिला ! इस विषमता की विरसता बढ़ती ही गई और थोडी ही अवस्था में कबविरत्न जी 
की जीवम यात्रा समाप्त हो गईं ।5 
उन्होंने अपनी दैन्य स्थिति के बारे में कभी कोई शिकायत भले ही न की हो, परन्तु उतक्रे 
काव्य में बहु निराशा यत्र तन्न परिलक्षित होती है। 'भयों क्यों अनचाहत को संग' । इस एक 
पंक्ति में उनके जीवन की सम्पूर्ण वेदना समाहित है । वे ऊपर से सदैव हंसमृख बने रहते थे । 
भीतर दर्द और कसक की भाथी दहुकती थी, जिसे निकटवती मित्र ढी समझते थे । 
दर्द का हुद से गुजरना है दवा ही जाना की उक्ति चरितार्थ हुई कविरत्म को इस 
तारकीय जीवन से मुक्ति देते के लिए १६ अ्रैल सन्‌ १९१८ ई० के दिच यमराज के दूत आ 
गए । ३४ वर्ष की अल्पायु में ही त्रजकोकिल का वह कलझकल नित्ताद सदा सर्वदा के लिए लप्त 
हो गया । इस अकाल मृत्यु के लिए उनकी दाम्पत्य जीवन की असफलता भी प्रमुख कारण रही। 
अपनी छात्रावरधा से ही सत्यनारायण जी ने ब्रजभाया का श्ृंगार करना प्रारभ्भ किया था । 
कविता के छिये उनका आकर्षण दिनों दिब बढ़ता गया | आगे चलकर कदिता ही उतके जीवन 
का ध्येय. बन गयी । वर्सतायमन तेथा घवस की फुहार में वे रसिए आदि ग्रामगीत अपढ ग्रामीणों 
के साथ बैठकर गाया करते थे | सर्वया सुनामे का उसका ढंग निराला था । प्रकृति ने स्वर भी 
इन्हें वैसा ही मधुर दिया था, जिससे शब्द गू जने लूगते थे। शोतावर्भ इनकी बाणी सुनकर मर्ध हों 
जाते थे । कवि सम्मेलनों में इनकी सांग बढ़ गई थी और ये सभी जगह निरभिमानी की भाँति चले 
जाते थे । वे कभी किसी के आग्रह को दालते नहीं थे । छोग' इसका अनुचित लाभ उठाकर इनसे 


१. आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास २, पश्रों० रामजी पाण्डेय ब्रणरत्न 
8 आचार्य शबरु, हिन्दी साहित्य का इतिहास 


प्राचीच काम्य का अनुवततन ] [ २७ 
सभा सम्मेलनों के छिये अभिनन्‍दन पत्र, प्रशंसा पत्र, कक्ितायें आदि भृफ्त लिया करते थे 
बहुत सा समय इन व्यथ्थ के कामों मे बीत जाने से उनका दुःख और भी बड़ जया था । 

सत्यतारायण जी का समस्त जीवल विषमताओं एवं उलझतों का एक मेला था । परन्तु - 
उन झज्ञटों के सम्मुख कभो रुके नही. कही झुके नहीं । सरहू पीहर भी ने मुन्कराते रहे । उसके 
लिए उसका जोवन हो एक काव्य था । भगत: जो बातें प्रत्यक्ष उसके स मते आती थीं, उन्हें काछ 
का रूप रुग देते में उनको देर महीं लगती थी। मित्रों के यात्त वे प्राय: पद्धवद्ध पत्र लिखते थे । 

खड़ी जनी को खरखराहुट' (जों अब तक बहुत कुछ बनी हुई थी ) के बीच विद्योगी 
हरि के समान स्वर्गीय पं> सत्यवारायण जी कविरत्त भी ब्रज की माधुरी सुनाते रहे » रीठिकाल के 
कवियों को परम्परा पर न चलकर वे या तो भक्तिकाल के कृष्ण भक्त कवियों के ढग पद चने हैं 
अथवा मारतेन्दु-काल की नूतन कविता प्रणारवी पर | ब्रजसूत्ति, बवभाषा जौर ब्रज॒प्ति का प्रेम 
उनके हुदय की संपत्ति थी + ब्रज के अतीत दृश्य उनकी आँखों में फिरा करते थे । इन्दौर के 
साहित्य सम्मेछत के अवसर पर उन्होंने वहां की काली मिट॒टी देखकर कहा था “या माटी को 
तो हमारे कन्हैया न खाते ॥** 

कविरत्व जी की प्रतिभा पर कवीजद्ध रवीष जंपे महान व्यक्ति भी मुस्ध थे । इन्हें स्वामी 
रामतीर्थ जँसे महापुरुषों का सत्संग प्राप्त था । हिन्दी-हिन्दू और हिन्द के लिए हृदय में अपार 
भास्था थी | स्वाभाविक सरलता, स्वार्थ रहित साहित्य सेवा और मधुर स्वर लहरी का अपूववे 
सम्मिश्रण सत्यतारायण जी में सिलता है । हिन्दी काञ्य में ब्जभापा प्रणाली के वे अतिम शवित 
शारी कड़ी थे | ज्वका सारा जीवन करुणा की एक सजल कहानी हैं। करुणा में हो वे उत्पन्न 
हुए भौर अत मे करुणा के सागर में ही समा गए, इसी से उनका काव्य कश्णापूर्ण एवं मधुर है ४ 

रचनायें-पररिमाण को दुष्टि से सत्यनतारायण जो ते अधिक नहीं लिखा, किन्तु गुण कीं 
दृष्टि से, उन्होने जो कुछ लिखा है, वह पर्याप्त है । जब युलेरी जे केवछ त्तीन कहानियाँ | उसमे 
कहा था, बुद्ध का काटा और सुखमय जीवत) लिखकर उसी के वकू पर हिन्दी साहित्य में ही 
नही अपितु विश्व के साहित्य मे स्थान पा चुके हैं; सत्यवारायण जी क्यों नहीं ? 

सन्‍यवारायण जी ने कोई सम्पूर्ण प्रबन्ध क!व्य नहीं लिखा । हां उनके विषयों पर समय- 
समय पर फुःकल रचनाथे छिलेते रहे । इनका एक संग्रह 'हृदय-तरंग' चागरी प्रकरिणी सभा, 
आगरा से प्रकाशित किया गया है । इन का वताओं के विषय हैं- विनय, देशभक्ति, श्रभर-दूत, 
प्रकृति सीन्‍्दर्य, ब्रजमाषा, प्रख्यात व्यक्तियों जैसे स्वामी रामतीर्थ, गोखले, तिरूक, गांधों और 
रवीन्द्र आदि की ग्शस्तियाँ, लोकोपकारक कामों के लिए क्पील, कुती प्रथा के विरुद्ध पुकार 
कादि | इतमे कई कवितायें स!मयिक रही, उनका महत्व प्रसंग के साथ समाप्त हो गया । 'प्रेम- 
कही में प्रेम प्रदर्शन एवं विनय ह* क्रृष्ण की ब्राथता है। 'वेशभक्ति' में भारत माता की बदना, 
राष्ट्रीय भावनाओं की अभिव्यक्ति है। 'अमर-दृत, म्रमर दूत की परम्परा पर लिखित कविता 
५! यह छाट्दी हैं कि ब्रज॒भाष। के पूर्ववर्ती काव्यों से वह भिन्न है। प्राकृतिक सौंदर्य, विभिन्न ऋतुथों 
के विषय में लिखी गईं अनेक कवित ओ का सम्रह है | ब्रजभाषा में कवि ने ब्रजभाषा के प्रत्ति अनु- 


डन्‍दी साहित्य का इत्तिद्वास आ० झुक २ कृष्णकुमार सिन्हा ब्रजमाषा के नवरत्त 
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राम प्रदर्शित किया है| अनुवाद केला में भी ये बड़ प्रवीण थे । महाकवि भवशभूति के नॉटको-- 
'उत्तर रामचरित' तथा 'मालती भाधव' का-उन्होने सुन्दर अनुवाद किया था। भग्रेजी की 
प्रख्यात रचना 'होरेशस का भी इन्होंने सफल अनुशाद किया था। 

सत्यनाराषण जी कविरत्व के काव्य में राष्ट्रीय भावना-द्विवेदी युग सुधारवादी एव 
देश-प्रेम-विकास का युग था । राष्ट्रीयता बए रूप में उदित हो रही थी । स्वदेशी प्रचार भौर 
राजभक्ति-देशभक्ति मिश्रित आन्दोलन से ऊपर उठकर घुद्ध राष्ट्रीयता का आग्रह बढ़ रहा था। 
ब्रजभाषा काब्य में बावू हरिश्चद्ध तथा उसके मण्डरू के अन्य कवियों की व्यंग्य पूर्ण काथ्य-धारा 
मन्द पड़ गयी थी। श्लीध्षर पाठक कवि, शंकर गुप्त, जी तथा रामनरेश निपाठो को स्वच्छन्दताव'दी 
घारा मधुर स्वर से अलग राभ अलाप रही थी | किन्तु ये सभी खड़ी बोली के क व थे । ब्रजभाषा 
की लीक पर चढने वाले रत्ताकर जी के काव्य में राष्ट्रीयता के शिए अवकाश कम था । ऐसी 
स्थिति में रत्ताकर जी के परवर्ती कवि सत्यतारायण का राष्ट्रीयवा बी अखंड धारा से समन्वित 
होना निःसंदेह महत्वपूर्ण घटना है, जब कि कविरत्त जी की कबिता की भाषा ब्रजभाषा ही रही, 
सत्यनारायण जी कविरत्न की कविता का मुख्य स्वर राष्ट्रीयता ही कहा जाय तो भतिशयोक्ति 
नही होगी | इतकी भक्ति सम्बन्धी रचनाओं में भी देश भक्ति का स्वर मुखर है ।4 


देश की दयनीय दशा से दु,खी होकर कवि भगवान से प्रार्थना करता है | बह अपने लिए 
कुछ नहीं मांगता, पर देश के छिए---सम।ज के लिये भगवान को उलाहना देता है- 


मक्रत माया अगाध सागर तुम डोबहु भारत नैया ।"' 
माधव अब न क्षण्रिक तरसेये । 

तुम्हारे अछत तीन तेरह यह देश दशा दरसेये । 
पैँ तुमको यह जनम धरे की तनकहु लाज न आवे ।४' 
मोहुन गजहु दया उर काबी। 

जन्म भूमि निज जानि सांवरे काकौ हि&ल अभिवाषे ।४* 
तुम देखत भारत मानव-कुछ आकूल छिन-छित छीज । 
कहा भयो पासाव हृदय तब जो नहिं तनिक पसीज।॥। 


पुन; भारत भूमि की स्तुति करता हुआ कवि लिखता है-- 
बन्दों मातृ'भूमि मन-भावनि, 
जासु किम जल मुृदु फल ब'लम्रद, 
मसलयज सीर समीर सुद्रावति । 
कंलित ललित संकुचित नवक्ल तृण 
चमत्कार निज चहुँ चमकावनि । 6 
दुसरी कविता 'बन्दों भारत भूमि मह॒तारी में भारतसाता का अत्यत्त कारणिक चित्र 


उपस्थित किया गया है । सह कविता पढकर शायद ही कोई भारतीय होग। जो द्रदित नहीं होगा। 
भारत माता को हस स्थाम पर सजीव तथा चेतन रूप प्रद न किया गया है। कृछ परवितियों का 
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बन्दों मारत मूमि महतारो 

शेष अस्थि पिजर बस केबल, भययत चकित बेचारी । 
रोग अकार दुकाल सताई, जीरन देह दुखारी ॥ 
धूलि-धूसरित जाकी झलकें, अलके स्वेत उधारी। 
अंचल फटे, छठे तव ठाढ़ी, सुधि बुद्धि सकल बिसारी । 
तीस कोटि सुत थछन दुखी यह कैसी गति संचारी । 
जात लाज ब्रजराज राखिए या को कृष्ण मुरारी || 


अंग्रेजों ने भारत को चूस लिया था | अधस्थिपंजर ही शेष रह गया । देश की जनता 
रोग, अकाल, दुःख तथा वाना प्रकार को व्याधियों से जर्जर हो गई थी | अस्तु उसके ३० करोड़ 
पुत्रों की छाज रखने का कार्य परमात्मा के अतिरिक्त सत्रा कौच करता ! इस काव्य में एक 
ओर देश का वास्तविक चित्र है तो दूरी ओर सरकत जनभाषा का प्रयोग। राष्ट्रीय नेताओं की 
प्रशस्ति में भी उन्होंने कुछ कवितायें लिखीं हैं। उदाहरण स्वरूप विश्व बंद्य महात्मा गाँधी की 
स्तुति में छिखी कविता का एक अंश देखिये-- 


“मोहन प्यारे तुमसों निस दित, वितय विनीत हमारी। 
हिन्दू-हिस्दी-हिन्द देश के बनहु सत्य अधिकारी ॥ 
तुमसे बस तुम हो लखत, और कहा कहि चित भरें ! 
सिवर।ज प्रताप अरु भेजिनी, किन-किन सों तुलना करें | 


वास्तव में राष्ट्रीयता की नवीन भावनाओं को अभिव्यक्ति देने के लिए नवीन स्व रवाली 
खडीबोंढी की जितनी उपयुक्तता है उतनी ब्रजभाषा की नही ! उपयुक्त पर्दो में भावधवणता तो 
है, परन्तु ओज की प्रभविष्णुता नदारद । इसी प्रकार लोकमान्य आदि नेताओं की प्रशध्तिया 
भी नाबालिग लड़की के शुगार की भाँति छगती हैं । इसका अर्थ यह नहीं है कि कवि के हृदय 
में ईमाथदारी की कमी है । वह दो इतना अप्गे बढ़ गया है कि प्रकृति के वर्णन के समय भीड़ से 
देश की दशा ही दौखती हैं। बादलों का बरसना आांछुओं के टपकने जैसा लगता है । उससे 
हर तरह से देश के प्रति सहानूभूति जगाने की चेष्टा की है । 


प्रकृति-चित्रण :--रोविकादीन कवियों ने नायिका को शोभा निरखते में ही अपनी सारी 
शक्ति जौर समय का अपव्यय किया । प्रकृति का मूल स्वरूप उनकी लेखनी से अछता ही रहू गया । 
बहुत हुआ तो डद्दीपन के लिए प्रकृति का उपयोग कर लिया गया ॥ प्रकृति की तरतातिराम शोभा 
न जाने क्यों उनको आंखों से ओझल ही रहो । दरबारी वातावरण में पलनेवाले तथा दंबी हुई 
परिपाटी में रचना करनेवाले कवि भो कभी कृत्रिम उद्यातों की शोभा-सुषसा देख लेते थे और उद्ो 
के चित्रण में अपने को कृता्े मानते थे | स्वच्छ प्रकृति का अक्ृत्रिम सौन्दर्य उन कवियों के छिए 
सर्देव दुलम ही रहा ! 

परन्त सत्यवारायणजी ठीक इसके विपरीत थे। वे मत-वाणी और लेखनी से रीतिमृत्त 
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जभाषा के कबि थे। प्रामीय जीवन के अभ्यासी होने और सतसगति में जीअन बिताने के क.र॒ण 
#हे प्रकृति का उन्मुक्त तथा स्वच्छत्द रूप देखने का प्रचुर अवसर सिला । इसके वसंत बंद का 
,की कीमल खित्र देखिए -- 
ल्‍वह देखों नव कली अली निज मुखहु मिकारति | 
छशि हूमि बात प्रबात गान अलयग्ात सम्हारति ॥ 
प्रथम समागम समर जीति मुख खुरित दिवावति ! 
लह्कि लहकि अनुस्वाद लेख को भाव बतावति ॥ 
मुखहि मोरि जमुहात भरी तत अतन उमंगन । 
जोम जुनानी जग्रे चहत रस-रसंग तरंगत ॥। 
चैसे तो कविरत्नजी मे प्रायः सभी ऋतुृओं के मनोहर चित्र खीचे है, पर उसके पास वर्णन 
का कोमल एवं कठोर पक्ष दर्शतीय है- 


“अलबेली कहुं बेलि द्रू मन सों लिपटि सुंहाई । 
घोये घोये पाहुन की अनुपम कमनाई ॥ 
चातक शुक कोयछू ललित, बोलूत मधूरे बोल | 
कूकि कुकि केकी कलित कु जन करत कलोल ॥ 
मिरखि घन की घटा ।”“८ 


उपयुक्त पद में प्रकृति के सौन्दर्य को कवि ने अनुप्रास यक्त भाषा में व्यक्त करने का प्रयत्त 
किया है । घस की घटा घिरते पर क्‍्य। होता है, उसका आंखों देखा चित्र साफ झलक रहा है । वर्संत 
का ही एक कौर मधुर चित्र देखिए -- 


“मुदु मंजु रसाल मत्तोहर मंजरी मोर पखा सिर पै लहरें । 
अलबेली स्वेलिन बेलिनु में नवजोबन ज्योति छटा छहूरे। 
पिक भूग सगूज सोई मरछी सरसों सु पीत पटा फहरे। 
रसबंत विनोद अनन्त भरे ब्रजर,ज वसनत हिये बिहरे ॥॥73 


हा 


कविरत्न सत्यनारायण ने शरद, प्रीष्म और हेमत्त ऋतुओं का भी सुत्दर वर्णत किया 
है । कोमछ कमनीय चित्रों के अतिरिक्त प्रकृति के भयानक एवं कठोर चित्रों की भी उन्होंने 
सुन्दर सृष्टि को है। भ्रीष्प का भयकर रूप देखिए :-- 


बा 


“तद्द रवि सन्‍स किरण विकराल, 
, चील्हू चींहुरत गयव मडराय । 
मसमकि मुंब॒ उगिलत दावा ज्गल 
लूअ की लपट झ्कोरा ख ये * 
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ग्रीष्म की भयंकरता का एक और चित्र देखिए । इसमें अतिशयोक्ति अलंकार का अंज् 
प्रदर्शन है ( यहाँ कविरत्नजी बिद्वारी के ग्रीष्म वर्णन से प्रभावित भी जाद पड़ते हैं -- 


#तपनि सों सुधि बुधि तजि कहु जाय, मोर जब बैठत पांख परस्ारि 
दुरतता नीचे विषधर बाय, विकल प्राणनि को मोह चविसारि। 
धाम के मारे अति बबराय, फकिरत मारे चहुँ जीवन काज | 
एक बल अपनों चर विहाय, नीर ढिंग पीवत हैं मृगराज | के 
भोर के पंख के नीचे जाकर सर्व का बैठता कस्पना जन्य दो हो सकता है सो भी जानवूझ्ष 
कर | हह ग्रीष्म से पीड़ित होकर आणों का मोइ छोडकर छाया ग्रहण करता है । माना कि ग्रोष्म 
की छू भरकर होती है, जलन के अंगारे बरसाती है, पर मोर के पास उसके पंख के नीचे सांप 
जाकर बैठेगा ऐसा कभी सम्भव नहीं है । अतिगयोक्ित पूर्ण वर्भव का उपयुक्त उदाहरण 
“कहलावत एक बसत अहि मयूर भुग बाघ ; 
जगत तपोदन सों कियो दीरघ दाघ निदाघ ॥॥ 8 
ब्रिहारों के इसी दोहे से प्रभावित जान पड़ता है। छगे हाथ यहीं पावस का भी एक 
भवकर चित्र देख लें :-- 


#उछ्शि पछरि नरू-छाक छिरकि-छिति छर-₹-र छम्रकति । 
चंचल चपला चमबंभाति चहुघा चलि चम्रकति | 

मनु यह पट्ियापरी माँस ईंगुर की राजतव । 

छांह तमा|रून श्याम, दयामा संग श्याम अ्राजत | 

घर कोठनि को तरकनि दरकनि मांदी सरकति । 

देखहु तिचकी अर-रर-रर ऊपर सो ररकनि | 


इस स्वस्थ प्रकृति-बर्णतों के अतिरिक्त यब-तत्र कविरत्नजी ने प्रकृति वर्णनों में उपयो- 
गिताबादी दृष्टिकोण अपनाया है । जैसे प्रकृति वर्णन के साथ उन्होंने देश-दुदंशा को जोड़ दिया 
है । सोह श्य कला के पशञ्म पाती इसके औचित्व को स्वीकार करते हैं। काव्य जीवन के लिए है, 
वह एक साधन सात है, यह स्वीकार करते हुए भी हमें यह नहीं भूछना चाहिए कि साहित्य 
केवल अचार के लिए अयबा जीवन की सामान्य सामग्री जुटाने के लिए नहीं है ! वह जीवन को 
स्फ्रण देते बाला, प्रेरित करतेवाल' तत्व है । इस सम्बध में सुपसिद्ध हिन्दी कवि श्री रामभारी सिंह 
दिनकर का मत भी प्रठ्नीय है-- ह 


“मच तो यह हैं कि ऊँची कला कोशिश करने पर भी अपने को नीति और उद्दश्य के 
सप्म्ग से बचा नहीं सकती. क्योंकि नीति और रक्ष्य जीवन के अहरी है और कला जीवन का 
अतुकरण किए बिना जी नहीं सकती ।...कला की प्रत्येक क्ृति सनुष्य को एक डग आगे ले जाने 


१ क्रविवर बिद्ारीलाल, बिह्ठारी सतसई 
२ सत्यनारायण कविरत्न, हृदय तरंग : पावसकऋतुवर्णेन + 
३ रामघारों सिंह दिनकर ब्रज॑माषा के नवरत्त 
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बाली होनी चाहिए । और अगर संसार के कलाकार कविता के इस स्वाभाविक उद्दे ब्य से भी मुक्त 
रखना चाहते हैं ती कबिता संसार से उठ जाये, ऐसी कविता के बिता संसार की कोई हानि नही 
हो जायगी । अगर उसके चलते जीवन में स्वर्गीयतता और संस्कृति में सुकुमारता का समावेश व हू 
सके तो वह संसार के लिए व्यर्थ हैं ।' 

भक्ति-भावना--सत्यनारायणजी की काव्य साधना में भक्ति का प्रमुख स्थान है। वे संग- 
वाच क्षष्ण के अनन्य उपासक थे। उनकी कविताओं में सख्य भाव एवं समरष्टि-निष्ठता का विस्तार 
है पर वैराग्यमूलक बात्माभिव्यक्ति भी कुछ पदों में मिछती है। कवि कहीं भी दंन्य भाव से 
गिड़गिशता नहीं । दास्य भाव की भक्ति उसे अभीष्ट नहीं । न तो वह सुर की भाति अपने को 
कूटिक खल' कामी कहकर गोपाल को चुनौती देता है, न कबीर की भांति राम की बहुरिया बन- 
कर समर्पित होता है | मीरा की भांति साधु उपाप्तना में भी उसकी रूचि तहीं जचनों । बहु तो 
उल्टे ईश्वर से प्रश्न पूछता है कि उसके प्रति अन्याय क्‍यों हो रहा है ? कवि को अपने ऊपर 
विरवास भी तो है, क्योंकि वह अपने कर्मो को भली भांति जानता है । उसका प्रश्त है-- 


श्सारे जग सों अधिक कियो का ऐसी हमने पाप । 

नित नव दई तिर्दयी बनि जो देत हमें सताप ॥॥7 
किन्तु कविरत्नजी अधिक विवाद में नं पकड़कर पुन: समझौता कर लेते हैं क्योंकि समझौता का 
नाम ही तो जीवन है । झगड़ों में समय नप्ठ हो जायगा | अस्तु, दूसरे ही क्षण बहू कहता है-- 

/तुम आले हम बुरे सही, बस, हमारों ही अपराध । 

करना हो सो अबहूं कोजे, लीजे पुत्य अग्राघ ॥” 
इसे अपराध की स्वीकृति मानना भारी भ्रम होगा। क्षयड़ा समाप्त करने के लिए सामात्य दैनिक 
जीवन में भो छोग कहते हैं, 'अच्छा बाबा तुम्हीं ठीक कहते हो, बस । इसी प्रकार सत्यनारायण 
जी को उपयुक्त उक्तियों में विवाद समाप्त करने का प्रयत्त है । इस प्रकार धृष्टता, छेंडछाड़ और 
समानता का व्यवहार इस बात का प्रमाण है कि कविरत्न जी की भक्ति सख्य भाव की है । कृष्ण 
को सम्बोधित करके वे कहते हैं-- 

“मानि लेउड, हम क्र कुढगी कपटी कुदिक गंवार ॥ 

कैसे असरन सरतन कहो तुम जन के तारनहार वा 
ऊपर के 'माति लेउ' में एक जबदंस्त व्यंजना है। भच्छा भाई मान लो मैं बुरा ही हूं, यह भाव 
है। फिर शेष पद प्रक मात्र रह जाता है। सख्य भाव की घृष्टता क्रमशु: बढ़ती जाती है-- 


न यदि जो कर्म जातना भोगत, तुम्हरे हूं जनुगामी । 
तो करि कृपा बताओ चहियतु, तुम काहे के स्वामी ॥ 
२- ' माधव तुमह भये बेसाख ।... 


चही ढाक के तीनपात हैँ, करो न कोई लाख ॥। 
भक्त अभक्त एक से तिरखत कहा होत गत गायें । 
जेसे खीर खबायें तुमको बैगे सींग दिखायें।॥। 


जीत 


ने नलब रमन 


प्राचोन काव्य का अनुबर्सेन | [२५ 


के पेंदी के छोटा के सम्म॒ तव मति ग्रति दरताव । 
यह कछु को कछ काज करत में तुम हे काज नादि बाय ॥। 
सत्यवारायगजो की भक्ति की दूसरी विनेषता है सार्वजनिक ह्वितकामना , वे व्यक्ति व 

समाज की एक इकाई-मानकर ऐसा सोचते है कवि समस्ज के कल्याण ४ ही व्यक्ति का विि-कल्या 
निहित है ! दूसरों के दुख दुर करने की आर्थता करते समय कमी करी वे कृप्ण से उन जे हैं 
पुनक कर अटपट वानी थी बोलते है। उनको भक्ति में यह परिवर्तन उनकी तब राष्टरीयता क 
द्योतक है ! यह नवीनता बए युग की देन हैं। दीतों के दुख दुए करते का उतरक्ता आग्रहु भ. 
विचित्र है-- 


_७+7| के 


माधव आप सदा के कोरे | 
दीव दुखी जो तुमक्ों जांचत, सो दाननि को सोरे। 
किन्तु बात यह तुब इ्वभाव वे नेकहुँ जातत नाहों । 
सुनि सुनि सुजस रावरों तृम ढिंग, आवदन को रलचाही ॥॥ 
देश जी दयनीय दशा देखकर कवि को छाही फट जाती है । वह कृष्ण से सोचे प्रश्त पूछता है-- 
“तुम्हरे अछत तीन तेरडइ यह देश दशा दरसाव॑ँ। 
पै तुमको यहि जनम घड़े की तवकाहुं छाज न आये ॥ 
भारत तुम्हें पृुकारत हम सब सुनते वे त्रिभुवसराई । 
अंगूरी डारि कान में बैठे धरि ऐसी निदुराई ॥* 
अपर की दूसरी पक्ति में बड़ा करारा ब्यंग्य है। सोधे शब्दों में भक्त भगवान से जवाब 
तलब करता है। क्या इस धरती पर जन्म लेने की तुम्हें कोई आन नहीं है ? क्या तुम्हें अपना 
कर्तेग्य आत नही है ? आदि आदि | अतिम पक्ति में पुनः व्यंजना है । क्या अपने कानों में अंगुली 
डालकर बैठे हो ! ताकि हमारी पुकार न सुन सको । आगे दूसरे पद में मोहन से कवि पुत्र: पूछता 
है, 'भोहन कब तक मौन रदोगे ? तुम्हारे देखते देखते भारतवर्ष की दशा इतवी दवरीय हो गई हैं 
और प्रति दिन और क्षोण ही होती जा रही है । क्या हो गया है तुम्हें, जो दया नहीं करते हो ?* 
द्वितीय महाथुद्ध की छपटों से धूघ्‌ करके सारा संसार जलने रूबता है। कविरलजी 
व्यक्ति समाज, देश की सीमा पार करके विश्व के मानव मात्र को पीड़ा से दुश्चित होकर अपने 
साम को उनाहनता देते हैं। उनको विश्वास है कि श्याम चाहें तो सारे कष्ट संगर से मिठ जाव । 


“विपति ग्राह ने ग्ररयों विश्व गज, होत चहत बवहोनी । 
ऐसे समय साँवरे सूझो, तुमकों आँख मिचौनी ॥” 
हिन्दुओं के दिन प्रतिदिद हासन को देखकर कविरत्तजी प्रार्थना करते है-- 
अहोरी जातीय प्रेम को फूकिन धूरि छड़ाओ। 
जुगकर जोरि यही सत' मांगप बलग व और छयाओं ॥* 
विज्वाआ और दोनों की ददशा पर कवि का हृदय द्रवितत हो उठता है और ये अपने भ्रिय से 


रष्रे ] [ डिवेदी-युग का टिविन्दी-काब्य 


कवि सध्यताराथण की भक्ति, जैसा कि ऊपर एक स्थान पर कहा गया है, तए थुग के अनुकूल थी । 
उसमें लोक कल्याण की कामना और देश ग्रेम की भावना मिली हुई थी। इनसे पूव॑बर्ती ब्रजभाषा 
के अधिकांश कवि अत्मनिष्ठ थे। उन्होंने अपने दुख-द्वन्द के लिए ही शोर भचाया है । उन्हे 
दूसरों की तनिक भी फिक्र नहीं थी। अतिशयोक्ति एवं अत्युक्ति ह्व रा अपने को बड़ा पापी, नार- 
कीय कोड़ा, असहाय और अधम कहकर अपने प्रभु का समर्थन पाना चाहा है | उप्हें हमेशा अपनी 
अपनी पड़ी थी । परन्तु कविरत्नजी उनसे भिन्न, सदेव दूसरों के लिए जीते रहे | यह जनहित की 
व्यपक भावता आधुनिक युग की देत है; यद्यपि कव्रिरत्नजी को वैराप्य सम्बन्धी भावन'यें उभर 
आई है। जैसे-- 
"बिसथा जनम गधांयौ रे मत । 
ज्यों प्रपंच उदर पोसन को रास को भाम ने गायो । 
तरुणित तरक निबली को रूखि के हाथ फिर॒यो भरमायों । 
रह्यो अचेत चेतनहिं कीन्हों सारो समय बितायो । 
माया जाछ फंसे हा अपुने उलझि भलौ बौरायो ॥ 
इस पद भें भी उनकी पिशेषता बनी हुई है। मिग्‌ निए संतों की तरह ससार छोडकर 
गगने को बात कहीं नहीं कही गई है। वरन्‌ यहां सांसारिक मनुष्यों को सावधान किया गया है 
कि जीवन 'तरुणित तरलू जिबली' के पीछे बर्बाद करने की वस्तु नहीं है। जिन्दगी भोगविलास से 
बडी है, उतसे भागे भी है। कवि जीवन की रंग्रीनी-तरलता के श्रति नकारात्मक रुख नहीं भप- 
नता न उसके विरुद्ध विद्रोह ही करता है। बह तो केवछ इतना चाहता है कि बासवा में ही 
जीवन की सरिता सूख न जाय । स्षक्षेप में वह जीवन के व्यापक एवं शाश्वत मूल्यों को स्वीकार 
करता है। हां, एकांगी जीवन उसे पसद नहीं। 


सत्यनारायणजी ने ईश्वर की विस्तृत सृष्टि को देखकर, उसकी माया के प्रसार को सम- 
झकर, अपनी अल्पनज्षता एवं कमजोरी जानकर कहा है, 'तिहारो को पावै प्रभु पार । सचमुच 
ईश्वर को अनन्त शक्तियों का कौत पार पा सकता है । निर्गुण और सगुण की चर्चा में सत्यनारा- 
यणजी ने पूर्ववर्ती भक्तों का ही अनुसरण किया है। नि ण को कठिन जानकर सगण को ह्दी 
स्वीकारा है! श्याम के सलोने रूप के वे भूखे हैं। मस्द मुस्कराहट के साथ वह संगत रूप उनके 
हुदय में विवास करे, ऐसी उनको इच्छा है। इस प्रसंग में श्री ओमप्रकाश अग्रवाल लिखते है- 
“भक्ति पर्रपरा के पद होते हुए भी उनमें देश प्रंम की झछक है, आत्म-शावन का उपदेश है और 
आत्मजागृति का महान सन्देश है । श्रीकृष्ण को अपना कर कृष्ण काव्य की गीति परम्परा को 
पण्डितजी ने आाधुनिक युग में भी बताये रखा । इनसे पहिले के गीत केबल आत्म परितोष तक द्दी 
सीमित थे मगर इनके बाद के गीतों की गति-विधि ही बदछ गई |” * 


अमर दूत--हिन्दी के महात कवियों का मामिक काव्य रहा-भ्रमर गीत । इस प्रसंग को 
अजभाषा और खडोबोछी के कवियों ने प्रमान रूप से अपनाया है । सभी ने अपनी प्रतिभा और 
भर वना के अनु#ुप उसका श्गार किया है सत्यनारथण कविरन ने इस प्रसग को बिल्कुल नए 


प्राच्ोंन कांग्य का कनुवतन ॥ [| ८ 
छिरे से हम रे सामने पेश ककया है. यह मन्य कवियों के म्रमर पीठ से भिन्न सरणी का है। हर 
सम्बन्ध में आचाय रासचन्द्र शुक्ल का मत देखिए--- 

“सत्यवारायण जी की बड़ों कविताओं में 'प्रेमकछी और 'ज्मर दूत! विशेष उल्लेखनीर 
हैं। बच्चोदा ने द्वारका में जा बसे हुए कृष्ण के पाम संदेश भेजा है। उसकी रचता सम्ददास के 
अमर गीत के ढंग पर की गई है। पर अंत में देश की वर्तमान दशा और अपनों दक्शा का भी 
हल्का सा अपभास कवि ने दिदा है ॥ 

अनेक आलोचकों ते भ्रमर-दूत को अमर गीत परम्परा में रखा है और अनेक ने इसका 
विरोध किया हैं। उनकी मान्यता है कि यह सर्वथा भिन्च रचना है | अमर को दूत बनाने के 
अतिरिक्त किसी भी बात में दोनों के बीच साम्य्र नहीं है अस्तु, दोनों काव्यों की भिन्‍्नता पर 
विचार कर लेना हो अविक समीचीन होगा- 

(१, भ्रमर ग्रीत के लेखक कवियों ने उद्धव को ऋृष्ण का दूत बनाकर विरहिंणी ग्रोपियों 
के पास भेजा है! उद्धव और योपियों के वार्वाल्ाप के समय ही श्रमर उड़ता हुआ वहां था जाता 
है । सत्यनारायण कविरत्त के अमर दूत में यशोदा अपने पुत्र कृष्ण के पास अमर हारा माता 


का सदेश भेजती हैं । 
(२) अन्य कचियों के अमर गीत में उद्धव को लक्ष्य करके भौरे को गोपियां लताड़ती 


हैं। भ्रमर की आड़ में उद्धव से ही बातें की जाती हैं । लेकिन सत्यमारायण जी ने अमर को ही 
मुख्य व्यक्ति बनाया है । यहां उद्धव मोर योपियों का कही पता वहीं है । 

(३) भ्रमर गीत श्रेष्ठ उपालम्भ काव्य के रूप में हमारे सामने आता है। अमर दूत के 
विषय में कुछ ऐसा नहीं है । वहां माता की अपने पुत्र के छिये चिन्ता मात्र है। 

(४) अमर गीत में कवियों का मुख्य उदृ श्य है भक्ति को ज्ञात्त से बढ़कर सहज सुरूभ 
सिद्ध करना । उधर अमर दूत में कविरत्न जी ने देश को तत्कालीन दशा का चित्रण करना ही 
अपना उद्द श्य रखता है । 

(५) अन्य कवि भ्रमर गीत में माधुय-भावत्ता की भविंत को अपना प्रति परन मातप्ते हैं, 
अतः उन्होंने गोपियों को केन्द्र मानकर कथा का विकास दिख!या है | भ्रमर दूत में केवल सशोदा 
के दर्शन होते हैं । इसमें मन तर्क वितर्क है न ज्ञास सम्बन्धी कोई चर्चा । 

(६) रस-योजना की दुष्टि से भ्रमर गीत विप्रक्रम्त श्युगार के अंतर्गत आता है, परन्तु 
अ्रमर दूत को 'विप्रलम्भ वात्सल्य' के अन्तर्गत रखना होगा जब कि विप्रलम्भ वात्सल्य की काब्य 
में परम्परा नही है। * 

(७) भ्रमर गीत में भक्ति -ज्ञाव की चर्चा में गोपियां खुलकर भाग लेठी है, उद्धव 
को अपने वर्कों से परेशान करती हैं । वहाँ वाद-बिवाद भी होता है, किन्तु अमर दूत में केउलछ 
प्रशोदा ही बोलती हैं । वहां किसी के सम होवे के कारण उनका बोछूता स्वगत-भाषण जैसा 


लगता है। 
(८) अमर दूत पर मेघदूत का अधिक प्रभाव जान पडता है क्योंकि दोनों में प्रकृति के 


१ आचाय शुक्ल हिन्दी सादित्य का इतिहास 


दंड ] | हिवदा-युभ का एन्दो-फाष्य 


विभिन्न उपादानों को सदेश बाहुक के रूप में भेजा गया है। भ्रमर गीत में इस प्रकार का प्रसग 
नही है । 

(९) संत्यनारायण जी ने नंददाप के 'भंवर गीत' का रूप-विधान अपने अमर-दूत मे 
अपनाया है पर वस्तु, दृष्टिकोण तथा शैली में भी इन्होने मोलिकता दिखताई है । नन्ददात के 
समान साहित्यक् ब्रजभाषा का भी अ्रमर दूत में प्रयोग नहीं किया गया है। इसको भाषा अत्यन्त 
सग्ल है। 

(१०) सुर, वनन्‍्ददास, रत्नाकर आदि कवियों के कृष्ण मथुरा में निवास करते हैं और 
वही निकट रह कर ही गोकुल में गोपियों के पास अपना सदेश उद्धव द्वारा भेजते है । किन्तु 
अमर-दूत के कृष्ण द्वारिका मे चले गए हैं । वहाँ जाकर वे माता पिता तथा गोप-गोपियों को 
खबर नहीं लेते हैं फिर भी यणोदा अपने पुत्र को नहीं भूल पातीं । 

इप सम्बन्ध में डा० स्नेहलता श्रीवास्तव के विचार भी पठनीय हैं--/मां के व्यावल 
हृदय का यह चित्र कितना सजीव एवं स्वाभाविक है | इसकी यथार्थवा का अनुभव भूकत भोगी 
ही कर सकता है । पूत्र के विरह्द में यशोदा का रोम-रोम प्रतीक्षा में लगा है ४ 

पावस ऋतु की धारासारा वर्षा हो रही है । चारों ओर हरियाली ही हरियाडी छाई है। 
सदी, चंद, ताल तलया सब पानी से भरे है | ग्वालो के लड़के खेल कूद कर अपने अपने घरी को 
लौटते हैं | यह दुश्य वेखकर तदरानी यशोदा को पृत्र कृष्ण का स्मरण हो जाना स्वाभाविक है। 
सृधि आते ही वे विकछ हो जाती हैँ । उनको आंखों से आंसुओं की घारा बहने लगती है- 

लक्षि यह सुपा जाल छाल निज बिन नंदरानी। 
हरि सुधि उमड़ी घुमड़ी तव उर अति अकुलानी ।॥। 
सुध्रि बुधि त॒जि मायौं पकरि, करि करि सोच अपार ॥| 
द्रग जल मिस मानहु निकरि बही विरह की धार ॥ 

कुंष्ण रठना लगी ४ 

क्षरिका की व्ज से (गोकुल) दूरी, संदेश भेजने की कठिवाई और कृष्ण का प्यार सब 
कुछ मिलाकर यशोदा के हृदय से द्न्द्र मचा देते हैं। इधर देश की दशा दिन पर दिन खर,ब' 
होती जा रही है। इस सम्बन्ध में सत्यनारायण कविरत्न के विचार पठनीय हैं- 

“पित नव प्रति अकाल, काछ को चलत' चक्र चहु। 
जीवन को आनन्द मन देख्यो जात यहां कहें । 
बढ़यो यथेच्छाचार कृत जह देखों तहूं राज । 
होत जात दुर्वड्ष विक्ृत दिन दिन क्रार्य समाज । 

दिनन के फेर >सों । 
जे तजि मातृभूमि सों ममता होत प्रवासी । 
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१. डा० स्तेहलता श्रीवास्तव, हिन्दी में भ्रमर गीत काव्य और उसकी परम्परा, प्रृ० संख्या 
ड४र८-४३१५। २. वही पृ० सख्या ४शें८। ३. अयचार्य शुक्ल, ह्च्दी साहित्य का 
इतिहास पृ० ६३८ ४ वहों व 


प्राचीत कान्य का अनुवतन | [ २८: 


अमर-दूत में यशोदा को पढ़ो छिखी न होने का बड़ा दुख है | यह यशोदा के माध्यस # 
कृविरत्त की नई अवतारणा है | यशोदा चिट्॒ठी नहीं लिख पाती और द्वारिका तक संदेश वही भेज 
पाती । उसका रोना तो समझ में आवा है । परन्तु इसके आगे वह नारी शिक्षा पद एक सारगर्भित 
भाषण भी देती है, वह विचारणीय है-- 
“पढ़ी ने अच्छर एक, ज्ञान सपने ना पायो। 
दूध दही चाटत में समरों जनम गंवायों। 
माता पिता बरी भए, सिच्छा दईंन मोहि । 
सबरे दिन यों ही भमएछ, कहा कहे ते होड़ि | 
मन हो मन में रही ॥/| 


समाज सुधार उम्र युग की विशेषता थी। वैतिकता का आग्रह, विधवा विवाह, स्त्रीशिक्षा 
आदि की उत्त दिनों घूम पी | भ्रमर दूत को यशोंदा कहती हैं। 


“नारी शिक्षा अनाव“त जे लोग अनारीं । 
ते स्वदेश अवनति प्रचष्ड पातक-क्धिकारी ॥! 
निरखि हाल मेरा प्रथम ले पमझि तब कोई । 
विद्यावत लहि मति परम भबला सबला होई | 
लखौ अजमाइके ।£ 


मारी शिक्षा पर यश दा का उपयु क्त भाषण असामयिक है । दापर की नन्‍्दरानी के बाठा- 
वरण के अनुकूल नही है | परच्तु कविरत्नजी ने तो बीसवीं शताब्दी के संदर्भ में नारी शिक्षा पर 
जोर दिया है । पत्नी के पूर्ण शिक्षित न होने से उसके निजी जीवन में जो रिक्तता आईं थी, णो 
घुदन जलन छ।ई थी, वह भी विचारणीय है । विद्या पाकर अबला सबला बन जाती है। अजमाने 
को बात कह कर उन्होंने बड़ी ईमानदारी बरती है। समात विचार, प्रकृति एवं शिक्षित पत्नी न 
मिल्कने का दुख कवि को जीवत पयंन्‍्त रहा | 
भौतिक भावनायें समय पाकर पान्छौक्कि बत जाती हैं। घरती का प्रेम, मांसछ हृगाव, 
स्वेह और सम्बन्ध जीदम को समय पाकर भआध्य त्मिकता की ओर खोंच ले जाते हैं । हाँ, ऐसा 
कभी कभी असफलता एवं विबशता के कारण होता है और कभी कभी तृथ्ति से उत्पन्न विरक्ति 
के कारण । 
नंदरानी जब 'करेने भेजों दूत, पुत सो विधा सुनावे' और जाइगा को उदहाँ' कहकर अपनी 
कठिवाई प्रकट करती है / डूसी समय एक भ्रमर वहाँ आ पहुंचता है । यह भअ्रमर अन्य कोई 
नहीं, छद्मवेश में रवय' श्रीकृष्ण है, जैसा कि इस पद से प्रकट है-- 
“विछृपति कलपति अति अवे, लखि जननी मिज स्याम | 
भगत भगत आए तबे, भाये मन अभिराम ।। 
अमर छहपमें। 


है प्रो० राम जी पाण्डय ब्रज रन पु० २१४ २ आचाय सुकत हि भ्वा० का इतिहास 


४८६ | [ द्विवदा-युग का [हन्दी-काठ 


यह उक्ति कुछ जमती नहीं, व्यर्थ खीचतान कर कौड़ी छाने की बात सी छगती है । कृष्ण 
को भौरे के रूप मे दौड़कर खड़ः करने की जहररत नहीं थी | कवि ने व्यर्थ ही उन्हें कष्ट दिय 
और अपनी बुद्धि श्रे बोद्धिक व्यायाम कराया । भला इस सव नाटक को क्या जरूरत थी ? सदेश 
तो कोई सामान्य भौरा भी पदु भा हो देता | और नहीं, कृष्ण को वुल्ाना अतिवा्य ही था, तो प्रत्यक्ष 
आकर माता का कण्ट पिदाते । माता यश्ञोदा के दुख की अभिव्यक्ति से पशु पक्षी और वृक्ष छृताहि 
सभी विह वल हो जाते है | अमर दूत में मांता के हृदय की गीर वेदता का अंकत किया गया 
है। जड़ चेतन सभी वदरानी की भावना में छोन हो गए हैं। वात्सल्य में विप्रलम्भ की सृष्टि 
मनमानी नवीन उद्भावतायें तथा पुराने कथानक में नवीन विचारों का साग्रह आरोपण बादि 
बातें श्रमर दूत में खटकदी हैं । पर अनेक असगठियों के बावजूद काव्य सुन्दर हैं। 
भाषयादोलो-प्त्यनारायण कविरत्न जी ब्रजभाषा के अध्यवम अनु रागों एवं परम भक्त थे | 

यह तो उनकी 'ब्नजभापा' शीरक कविता की पंक्तियों को पढ़ते से स्पष्ट हो जाता है। उनकी 
दृष्टि में 'ब्रजभापा' विद्व की सभी भाषाओं से श्रेष्ठ एवं अत्युत्तम हैः-- 

देशकाल अनुसार भाव निज व्यक्त करन में । 

मंजू मनोहर भाषा या सम कोड न जग में ॥ 

ईंशदर मानव प्रेम दोंड एक अंक सिखावति। 

उज्ज्वल श्यामछ धार जुगल यों जोरि मिलावति | 

भेद-भाव तजिबे की श्रतिभा जब रस ऐसी । 

योग गहुत तिमसों तब' सुन्दर बहुत त्रिबेनी ॥ 

करो जाय यदि यासु परीक्षा ब्विधि यथारथ । 

याही मे सब जग को स्वारथ अरहू परमारथ ॥| 

बरनन को करि सफल भक्त पिह भाषा-कोटी । 

मचलि मचलि जामें मांगी हरि माखन-रोटी ॥ 


खडीबोली के आन्दोलन के बीच ब्नजभाषा के विषय में उनके उपयुक्त विचार थे । उन्होंने 
ऊचे स्वर से ब्रजभाषा की वकालत की । ब्रजभाषा को लवीब युग की भाबनाओं को वहुन करने के 
योग्य बनाने का यथात्ताध्य प्रयत्व किया। भाव की दृष्टि से सत्यनारायण जी पर्याप्त प्रगतिशील 
थे । इनकी कविताओं में सामयिक्रता की अमिट छाप इनके प्रगतिशील होने की गवाही देती है । 
इन्होंने अजभाणा को श् गार के गदे नाले से उठाकर राष्ट्रीयता के पुनीत धरातल पर खड़ा किया। 
इससे ब्रजभाषा में एक तथा बल, एक तई शक्ति एवं एक प्रबछ आवेग का आगभस हो गया। 
और वे इस कार्य में सफलीमुत हुए । 

सत्यवारायण कविरत्न की भाषा सामयिक ब्रजभाषा है । उनकी काव्य भाषा में माधुय 
और प्रसाद गुण विशेष रुप से पःये जाते हैं । नेताओं की प्रशत्तियों में उन्होंने ओज छाने का 
भी प्रयत्न किया है | इनकी कविताओं में संयुक्ताक्षरों का नितांत अभाव है। परुष वर्ण तो मानों 
इनकी कविताओं में आने से शरमाते है। उत्तकी भाषा पूर्ण रूपेण साहित्यिक है। इसमें ब्रजभाषा 
के नवीनतम मुहावरे मिलते हैं । आचार्य पं० रामचमन्द्र शुक्छ के शब्दों में--'उन्होंने जीती-जागतों 
ड्रजम बा की है उनकी ब्रज उसो रूप में बधी न रह कर जो काव्य परम्परा के मोतर पाया 


प्राचीन काव्य का अनुवततन व [ *फ 


जाता है, बोछ चाल के चहते रूपों का लकर चली है । बहुत से ऐसे शब्दा और रूपों का उहंति 
व्यवहार किया है, जो परम्परागत काव्य भाषा में नहीं मिलते ॥* 
सत्यवारायण कविरत्न की, श्षजभाषा' ज्षी्यक कबिता पढ़कर प० क्षीबर पाठक ने मुख्ध 

होकर कहा था, “रासपंचाध्यायी का आनाद आ रहा है ।” बोर यह माधुर् कद्ि का सहुज गुण 
है । सत्यतारायण जी को नंददास की भाँति तत्सम शब्द अधिक ग्रिय थे अतः उनकी भाषा में ऐसे 
शब्दों का बाहल्‍्य है 

युगल चक्त-अरविन्द-ब्यात मकरद-पान दि । 

मुनि-मन पुदित-मलिन्द निरतर विरभत जहू नित्र ॥ 

तह सुचि सरल सुभाव रुचिर गुन-गन के रासी। 

भोरे भौरे बसत नेह विकसित ब्रजवातसी || 


इनकी भाषा में कुछ अपभ्रश शब्दों का प्रयोग हुआ है, किलु वे खटकतें नही जैसे परत्ताद 
प्रमेसुर, सेप, विस्ेस, निरदय और जदपि आदि। कहीं कही पर स्त्रियों हारा वातचीत मे व्यवहुत 
शब्दों का भी व्यवहार मिलता है जैसे -अपस्वार्थी, बजमारे इत्यादि | इद शब्दों में स्वाभाविकता 
के साथ ही साथ ध्यंजना भी है । इनकों भापा ससकृतनिप्ठ है, अत: अरवी, फारसी के शब्दों का 
प्रयोग नहीं के बराबर है | बहुत खोजने पर भुहर, सूरत ऐसे शब्द मिलेंगे जिनके पर्षायत्र/ची 
क्लिष्ट हो जाते । उन्होंने अपनी भाषा में कुछ नई क्रियाओं को नए घिरे से ढाला हैं। जैसे जाज- 
माना से 'अजमाइक, अनुमान करना से अनुमानी और इसी ढ़रें घर 'हरसावत' 'ललचानी' 
आदि का प्रयोग हुआ है। दैनिक व्यवहार में जाने वाले मुद्रावरों का बड़ा सद्ीक प्रयोग किया 
है । जैसे 


१-तुम्हरे अछत तीन तेरह यह, देस दसा दरसावे ॥ 
२--अपनी जांघ उधारे उघरति, बस हमरो ही अपराध । 
हे--अपनी अयनी ढापू ली अपनो अपनों राम अलाएें जोर से । 
४-सव्व धान तेईस पंसेरी नित तोलन मोों काम । 

-पाकों विप्न सुदामा केरि करि सचेह मसंढ़ि दियो । 
६वेद पुरान तुम्हारे जस के नभ में महूछ बतावत ; 
७-सांप छटुन्दर गति भई मन अकुछाय रहे सदके सब । 
5>मगुरी डारि कान में वेंठे, घरि ऐसी निदुराई। 
६-वेपेंदी के लोटा के समर तव मति गति दरसाव । 

१० ऊँची बड़ी दुकान तिहारो फीकी बने मिठाई 

११ साथो कहावति ब्ाकों तट प्रने बिवाई | डत्याहिव। 


इप्च८ | [ द्विवेदी-युग का हिन्दी-काछ 


उस्तुतः रस मिष्पति की दृष्टि से अमर-दूत इनका सर्वेश्वेष्ठ काव्य है। वा्सल्य रस का आश्रय 
यशोदा हैं । शिशुओं की कीड़ा, यमुना का पुलिन, कदम्ब वृक्ष जादि उद्दौषन है। पुस्तक, अश्रु- 
विसज॑त, विछाप आदि अनुभाव हैं। स्मृति, चिन्ता, विष'द, दैन्य आदि सचारी भाव है। इस 
प्रकार वात्सल्य रस के सम्पूर्ण उपादांन उपस्थित है। भक्ति बाले पदों में भक्ति भाव तक्त ही 
मीमित है। कुछ आलोचक भक्ति रस की नई परिषाटी बनाता चाहते हैं, पर इसको कोई आव- 
प्रयकता नहीं जचती | 


जैसा कि सर्व विदित है कि सत्यनारायंग कविरत्न आधुत्तिता के रग में स्वात थे और 
उन्तकी रुबि ख्ुगार रस की ओर नहीं थी + यद्यपि अनेक' राष्ट्रीय कवियों ने श् गार रक्त को 
अपने काव्य में भरपुर अपनाया है। यहां तक कि गृप्तजी जो सनातनी हैं, जिन्हें ट्विवेदोजी का 
सच्चा प्रतिनिधित्व प्राप्त था, वे भी अपनी परवर्ती रचनाओं में शुगार का सयमित प्रयोग किए 
हैं। कविरत्तजी की 'प्रंमकली' रचता में श्वूगार वर्णन का पूरा पूरा अवसर था, किन्तु जानबूझ- 
कर उन्होंने रतिभाव को श्रृंगार रस में परिणत होने से बचा लिया | प्रकृति चित्रण में कहीं कही 
श्ुगार के निकट पहुंचकर कवि अचानक सुड़ गया है। अपने काव्य में करंग और हास्य के चित्र 
उरेहने का उन्होंने यत्र तत्र प्रथत्त किया है। इनकी भक्तिपरक कविताओं में शास्त रत मानना 
होगा । दू ढ़ने पर अन्य रसों के भी कतिप्य स्थरू सम्भव है, मिल जाये । 


अलंक।र--अलंकार कविता का वाह्म ख़ूंगार है । इसका रहता आवश्यक अवश्य है, पर 
अनिवार्य नहीं । अलंकार स्वतः काव्य में आकर अपना स्थान ग्रहण कर लेते हैं। कविरत्तजी 
पहुले कवि हैं वाद में सब कुछ । इनकी रचताओं में अलकार आए हैं, पर वे अपने स्वाशाविक हूप 
मे । उन्होंने कही बरबस ही अलंकरण की दुष्टि से अलंकारों को ठूसा नहीं है। इनके काव्य मे 
अनुप्रास, यमक, झूपक, उद्ध क्षा, अपन्हुति और स्वभावोक्ति अलक्ार ही प्रमुख हैं। इनके सक्षिप्त 
उदाहरण नीचे देखिए-- 


“अदभुत आभावंत अंग भति अमल भखंडत । 


घुमड़ि घृमड़ि घद घनो घूम घोर घमंडत ॥॥” (अनुप्रास ) 
] न नर 

“अलवेछी कहु वेलि, द्रु मन सों लिपटि युहाई ।” (यमक ) 
ल्‍ः मै मंद 


जिनके उच्च उदार भाव-गिरि सों जग आसा | 

जनमाों तारति तारनि कलिदिति यह ब्रजभाषा।। « 

जापु सरस निरमल जग जीवन जीवन मांही । 

लक्षियत सूर चद को नित परछाहीं रूपक 
कक ञः है | 


का ।ग काग्य का अजुबर्तत (९२ 
प्ल-फूटि बहुपां छह बिथा न बरनी साय । 


अकथ ताती कथा | सांग छझूपक ) 
मै म्ः कैंट 
रज-विहीन पतरी नतिकन को दुखहु ल/कत | 
घूृघट-पट सों मुखभि कारि चाहत जनु चहकनत । (उद्प्रेक्षा ) 
कै न ऊ 


लखि यह सखमभा जाल, लाल निज्र बिस मंदरावी | 
हरि-सुध्ि उमड़ी चुमह़ी तन उर भांति अकुछादी | 
सुधि बुधि तजि, साथों एकरि करि करि सोच अपार । 
दुग जल भातहु निकरि के, वही विरह की घार । 
कृष्ण शटना लगी ॥॥ (अपन्हृति ) 
्ः न कं 


खाय चोट फन पलटि सम्हूरि रि करि फुकारत । 

रूपलपायथ जुगजीबव फनी 'फू फू” फकारत । 

चलें पनारे फपटि दाऊ दिनकी दुरि अधकर। 

ले ले झोंका पौन खाति झोंका अति सुन्दर । 

हाथ हाथ में डारि लरिका हँसि खिलकत ॥ 

कुदकि कालिकी कूल कहूँ क्रीडा करि किलकत (स्वभावोक्ति) 


धियोगी हरि 


जीवती-स्वाधीनता से पूर्व छतरपुर बुन्देलखण्ड की एक छोटी-सी रियासत थीं। बह 
अपनी हिन्दी गतिविधियों के लिए प्रसिद्ध हैं । वहाँ के देसी राजा बड़े ही धामिक एवं सांस्कृतिक 
हुए हैं | वहीं सम्बत्‌ १९४५२ चैत्र रामतवमी के दिन एक गरीब ब्राह्मण कुल में वियोगी हरि का 
जन्म हुआ | छः या सात मास बाद ही पिता का स्वर्मवास हो गया । इन के नागा पं० अच्खेलाल 
तिवारी ने इनका लाकून -पारूम किया । तिवारी जी को १४५ रुपए भासिक पेंशन छतरपुर राज्य 
से मिक्लती थी, जो उस समय खासी रकम समझी जाती थी। नानाजी अच्छे गणी थे । सित्पर 
बजाने के दक्ष एवं कुश्ती लड़ने में परम पदु थे | बन्दुक चछात और तलवार भांजने का थी उन्हें 
शौक था । आाँधी की महाराठी लक्ष्मीबाई का पराक्रम वे अपनी आंखों देख चुके थे । स्वयं पढ़े- 
लिखे कम थे, पर अपने नाती को पढ़ाने का उन्होंने यथा साध्य पुरा प्रयथत्त किया । वे जा तर ऊँ 
पक्के थे । 

पंं० अच्छेलाल स्वभाव के कोधी, मन के उदार और हृदय से सरल थे | शाम-सबेरे सुर 
तुलसी आदि भक्त कवियों के गीतों को मंदगद होकर गाते ये | मोहल्ले के लोग उत्तसे श्रय खाते 
थे । उसकी आन मानते थे। बाकूक वियोगी पर नावाजी का पूशा-पूरा श्म्माव पड़ा ; वियीती को 





बचपन में इनका ताम हूरिप्रसाद द्विवेदी रखा गया था, जो कालान्तर में वियोथी हरि बन 
सेया उसक इउस्लेसख आगे लक्ष कर क्रिया जागगा।ई 


है. 


२९० ] [ द्रपैवी-युग का हश्वी-काड 


इनकी नानी भी जी भर कर प्यार करती थीं। मा भी स्नेह करती और साथ ही रहती थीं प: 
कवि का लगाव जितना अपनी नानी से रहा, उतना माँ से नहीं! नाना-नानी के संरक्षण और 
स्‍्मेह में पिता के अभाव का आभास नहीं होने दिया | बचपत लाड़ प्यार से बीता। उनका स्वय 
का कहता है, “वचपन में सुनहरे पंख छगा कर उड़ा, झोपड़ी में मैंने महक पराया। आगे की 
कल्पना-भुूमि पर एक सुन्दर बुनियाद भी रखी--यह सब' इन्हीं गुरुजनों की बदौछत ।/”! 


तत्कालीन श्यासती प्रजा की गरोबी और सामाजिक देयनीय स्थिति का कृदि के ब।लू- 
हृदय पर बडा प्रभाव पड़ा । उठ समय उन्हें डेढ़ दो आने की मजदूरी सिछती थी। बेचारे फटे 
चीथड़ों में रहते थे, मिट॒टी के बर्तनों मे रखा सुखा खाकर, कभी बिता खाये, ग्रृजर करते थे । 
उनके बच्चे प्राय, नगे रहते थे | बालक वियोगी हरि ने यह सब नजदीक से देखा था । नवरात में 
वे सब मिलकर काछी माई को खुश करते के लिए ससव्रेत स्वर से एक भजन गाते थे | उतकी 
दीनता नें उन्हें अधिक आस्थावान बता दिया था । उनके इस' विश्वास को भला कौन हिला सकता 
था । बालक विदोगी हुरि पर भजन के बोल एवं करुण स्वर का बड़ा हो प्रभाव पड़ा । भजन के 
बोल घे-- 
/द्विल की उबन, करन की बेरा, 
सुरहिच बन को जाय हा मां, 
इक बन नांघ दूजे बन पहुंची, 
तीजे सिह बहाड़े हो माँ ।”...2 
वियोगीजी उनके इस गीत को सुनकर आत्मविभोर हो जाते थे । आज भी गांवों में छोटी जात के 
नाढ़ किसान-मजदुर देवी-देवताओं के भजन मृदंग, झांझ अ।दि बजाकर इस तन्मयता से गाते हैं 
कि उसे ध्यान से सूनने पर बरबस ही श्रद्धा-भक्ति उमड़ आती है, पर इसके लिए 4 .त्र हृदय और 
खुला मस्तिष्क अपेक्षित है । 
अपनी पितृ-भूमि पुरमऊ में, जो एक छोटा-सा गांव है ये एक बार वहाँ गए थे । बहां जाने 
पर पता छगा कि इनके पूर्वज कवोजिया दुबे थे । इसके पूर्चजो का बनवाया हुआ एक कुआं, उनके 
लगाए हुए महआ के कुछ पेड़, आम के वृक्ष और माफी को थोड़ी जमीन है | किन्तु फिर ये बहा 
कभी नहीं गए, न उससे कुछ लेते या पाने की कामना ही की । 
भक्षर बोध कराकर ये पाठशाला पहुंचाये गये | पढ़ने-लिखने में इतका मन लगता था भौर 
अपने साथियों में अच्छे विद्यार्थी समझे जाते थे । छठटीं कक्षा में ये अपने सहपाठी को गणित का 
एक प्रश्न बताते पकर्ड गये। उस पर्चे में फेल कर दिये गये और पांच बेंठ की अतिरिक्त सजा 
भू तती पड़ी । ग 
अंग्रे जी की पहली पोधी इन्होंने सुप्रसिद्ध साहित्वकार लाला भगवान दीन से पढ़ी थी । 
बे उन दिनों बहीं सेकण्ड मास्टर थे | लाकाजी के काशी चले जाने के बाद बाबू गोविन्ददास और 
प० अनन्तराम शास्त्री से इन्होंमे हिन्दी-संस्कृत सीखी । अध्यापकों से ये बड़ा भय मानते थे और 


(. श्री वियोगी हरि, मेरा जीवन प्रवाह, पृष्ठ ५। 
२ इद्दी पृष्ठ १५ कि 


भ्ाषान काप्य फा अनुवतन | [ २९ 
उनका भरपूर आदर करते थे | गुर कृपा का प्रसाद भी इन्हें अच्छा मिला । मिडित्र में जब र 
पहुंचे तो राज्य की और से इन्हें एक रुपया महीना छात्रवृत्ति मिलने छगी । एक वर्ष बाई दे। सपसे 
प्रति भाह का एक दयूशन भी इन्होंने शुरू किया। इन तीन रुपयों से इनका पढ़ाई का खेर 
(कागज, कक्षम, पेन्सिल) आदि चछ जाता था| छात्र जीवन में इन्हें कोई व्यक्तन नहीं था | ही! 
कविता की तुकबन्दियां करते का रोग अवश्य छग गया था। विद्यार्थी जीवन में प्रतिद्वित राध्ि रे 
समय ये पड़ोसी छवकीलाल की बैठक में राम|यण की कथा बांचा करते थे । कथा समाप्त होते 
पर अपनी एक तुकबन्दी भी लोगों को सुना दिया करते थे । 

सन्‌ १६५१ ई० में इन्होंवे मेटकि पास किया | बाये पढ़ने-पढ़ाने के साधन नहीं थे । उन 
दिनों १५ शुकदेव बिहारी मिश्र छतरपुर में दीवान थे । उन्होंने वियोगीजी को मिल्ववन्धु विनोद 
में अस्थायो तौर पर १४ रुपये मासिक पर काम करने के छिये बुलाया । पर ये अवनी मरी 
के कारण उस 'जाफर' को स्वीकार नहीं किए! खालो हाथ लौट बाए ! गंगा के किनारे जाकर 
भी स्वाद नहीं किया । इधर स्वामी समर्थ रामदास के चरित्र का इन पर वड़ा प्रभाव पड़ा। 
अचानक इन्होने आजीवन विवाह ने करने का प्रण कर लिया । इसके निश्चय से परिवार के लोगो 
को बड़ा कष्ट हुआ । परस्तु इन पर लोोों के रोदे छोते का तनिक भो प्रभाव महीं हुआ ) अपने 
विचारों पर चट्टान को भांति दृढ़ रहे । 

अपना खर्च चलाने के छिए इन्होंने लेखन का व्यवसाय अपनाया | पभूर्खों मरे, महंत वी ! 
दीनता में भ्रो सिद्धान्त नहीं छोड़ा । कभी-कभी विल्कुल काम तने चलते पर मित्रों से उधार भो 
लिया, पर उसे बिता किसी विलंब के छोटा दिया। बड़े परिश्रम से पत्र पत्रिकाओं में लिखकर 
३०-३५ रु० मासिक पारिश्रमिक पा जाते थे | उसी से हिन्दी की सेवा करते रहे । 


स्वर्गीय महाराज विश्ववाथ सिंह के चचेरे भाई ठाकूर जुझार सिंह की कृपा से राज पृस्त- 
कालय की पुस्तकें पढ़ने को मिलीं। विवेकानंद और स्वामी रामदीय का सम्पूर्ण साहित्य पढ़ गये 
फलत: चित्त वेराग्य को ओर झुकने छग़ा । उसी चर्ष १९१६ ई० में ठाकुर साहब के साथ चित्रकट, 
काशी, प्रयाग, गया, जगबन्नाथजी आदि तीथों के दर्शन करते का सौभाग्य मिला । 

जीवन बदल ग्रया । पूजा, सत्संग और व्यायाम अब यही जीवतच बन गया। समय-समय पर 
लम्बी-लम्बो तीर्थ बात्रायें भी की । साधु-सन्‍्तों एवं महन्तों के दर्शव हुए । अचानक १९२० ई० में 
जनकपुर की एक यात्रा के अवसर पर इन्होने अन्ाह्मर बस्द कर दिवा ॥ २१ वर्षो तक फलाहार 
पर रहे | परन्तु ये राजा, महंत या सेठ सहुकारों जैसे फन्यहारी नहीं थे, जिन्हे दूध, घी, प्रचुर 
मात्रा में फल और सूखे सेवे का चाव हो जाता हैं। वियोगीजी ने शाक, सब्जी, पत्ती, केंका और 
तिन्नी के चाशछ पर दिन काट दिये तर माल की तो इन्हें कभी इच्छा ही नहीं हुई मला जा 
प्याक्त जीवन मे अर्थ और काम से मक्त णों गया उसे अय आकष ण॒ कैसे घर सकते हैं 


२९२ ] [ द्विवेदौ-युग का हिन्दी-काव्य 


साहित्य सामेलन प्रयाग और हरिजन सेवक दिल्‍ली की सेवा में अपना सारा जीवन अपित 
कर शिया । 

व्यक्तित्व :--ह रिजी आज भऊं: एक अटल, अडिय, शान्त झ्ाधक की भांति हरिजन सेदा में 
जुठे हुए है | वियोगी हरि के चरित्र ने सबने बड़ी विशेषता यह है कि देश के सववश्र ष्ठ उद्योगपति 
घनव्याम दास बिडला से लेकर एक सामाच्य भंत्री तक से मिलते हैं। हिन्दी साहित्य के क्षेत्र प्ले 
प० सुभित्राननदत्‌ पन्‍ल तथा महादेवी बर्भा से लेकर दक्षिण भारत के एक वर्णमाला सीखने वाले 
शष्ट्रभापा के विद्यार्थी तक से प्रेम से बार्तालाप करते है, उन्हे स्नेद्द एवं सौहाद प्रदान करते हैं | 
राजदेतिक नेताओं £ पं०नेहुरू से लेकर कांग्रेस का एक वालण्टियर तक उनके किए आदर का पात्र 
है । वे गृहुस्थ रूप में सन्‍्यासी है। मिरमिमानी शक्तिशाली कवि, ओनस्वों वक्ता एवं कुशल शैली- 
काश गद्य लेखक हैं। सेवा ही उनका ब्रत एवं त्याद ही बाना है। इनके बारे मे आचार पूं७ 
रामचनद्र शुक्ल लिखते है :-०« 

“प्री वियोगी हरि न्जभाषा और ब्रजपति के अनन्य उपासक हैं! ऐसे प्रेमी रसिक जीव 
इस रूखे जमाने में कम ही दिखाई पड़ते हैं। इन्होंने अधिकतर पुराने कृष्ण भक्त कवियों की पद्धति 
पर बहुत से रखीले तथा भक्ति भावपूर्ण पदों की रचरा' की है जिसे सुनक्षद आजकल के रसिक्‌ 
भक्त भी 'बलिहारी है” कहे बिता नहीं रह सकते । इनकी इस प्रकार को रचनायें 'प्रेम शतक 
प्रेभपथिक! 'प्रेमांजलि', आदि में मिलेंगी | छतरपुर से प्रयाग आने पर राजनीतिक आन्दोकृमों की 
भी इन्हें कुछ हवा लगी। फलस्वरूप इस्होंने 'चरखे की गज, 'चरखा स्तोत्र! 'भसहयोग वीणा' 
ऐसी कुछ रचनायें भी की थीं, पर उनमें इसकी स्थायी मत्ोवुत्ति न थी । यहू अवश्य है कि देश के 
लिए त्याग करने वाज़े वीरों के प्रति इनके मत में श्रद्धा हैं। वियोगी हरि जी ने 'वीर सतसई 
ताभक एक बड़ा काव्य दोहों में लिखा है, जिसमें भारत के प्रसिद्ध प्रसिद्ध बीरों की अशस्तिया 
हैं। इस ग्रम्थ पर इन्हें प्रयाग के हिन्दी साहित्य सम्मेलन से १२००) (बारह सौ रुपये ) का 
पुरस्कार मिला था। 

शुक्लजी ने विभिन्न तीन प्रसंगों से तीन दोहे चुने हैं, उनके द्वारा 'बीर सतसई' की रसा- 
त्मक अनुभूति होगी, ऐसी आशा है । अस्तु देखिए -- 

“पावस ही में धनुष जब, वी तीर ही तीर । 
रोदन्ह में ही लाल दुग, नेवरस ही में वीर ॥!* 


जोरि नाम संग सिंह पु करत सिंह बदनाम | _ 
ह्व॑ हैं क्योंकि सिंह यों करि श्ुगाल्ू के काम ॥* 
या वैरी तरवार में नाह कायर अब आब।] 
दिल हू तेरी बुझि गयो, वामें तेक न ताब' ॥/4 





है आचार्य शुक्क : हिं० साहित्य का इतिहास * २ वीर-सतस्ई 
३ बढ़ी ४ आंबायें शुक्ल हिन्दी सा फा इतिहास 


प्राचीन काव्य का अनुवर्तन ] [ १९ 


बोर संतसई :--वीर सतसई में वियोगी हरि के कवि का सम्पूर्ण विकास परिक्तालिद 
होता है। इसी ग्रन्थ द्वारा उनकी कीरति कौमुदी की छठा दित्दी जयत में फीली । इसी पर उन्हें 
मंगलाप्रसाद पारितोपषिक मिला | हिन्दी साहित्य सम्मेझृत के मुजफ्फरपुर अधिवेशद के इन्हे 
सम्मेलत के अध्यक्ष प० परदुमतिह शर्मा ने अपने करकमलों से १२००) रुपग्रे सकद, ताज और 
तारियल प्रदान किया। नत्नतासे उसे स्वीकार करते हुए रुथे कप्ठ से वियोगी हरि नें कहा, 
"त्वदीयं वस्तु गोविन्द तुम्यमेव समर्प ये । और बह पारितोपिक तिधि पुवः सम्मेडन के चच्पों 
में अपित कर दी ।7 

स्मरण रहे कि वियोगी हरि उस समय बड़ी दोनतः से दिस काट रहे थे । कभी कभी बिना 
भोजत के, पानी पीकर ही, चौबीस बण्ठे बिता दिए ह परच्तु त्याम की आग बढ़ती गई ; झम्मेजडन 
ऐसी संस्था में काम करने और पुरुषोत्तम दास, टंडन ऐसे प्रभावशाली व्यक्त के सम्पर्क में रखकर 
भी उपयास को विधि की विडम्पना कहें कि कवि का प्रयोग ? पर त्यग भीर सहवशीछता ने 
वीर-सतसई के लिखने की भूमिका दी ॥४ 

वीर सतसई में सभी प्रकार के वर्णव जाए हैं। यहां तक कि विरह-बीर को भी इसमें एक 
मई कह्पना की गई है । स्वन्नावतः अस्त बेल पद निर्भर रहनेबाली वीरता का सबसे अधिक बर्णन 
सतसई में काया है । इसके दोहों में एक ओर परम्परा सिर्वाह का घ्याव रखा गया है तो दृथरीे ओर 
उद्बोधत का स्वर मुखर है। प्राचीन हिन्दी संस्कृत और अन्य भाषा के कृबियों की सुक्तियों का 
भावापहुरण भी स्थान-स्थान पर हुआ है उदाहरण के लिए देखिए? «« 

“सहज सूर रण-चूर उर चाहिय चातक चाह ।* 
चाहिय हारिल हठ वहेँ, चाहिंव सत्ती-उमाह ॥74 

ध्यान देने से ज्ञात होता है कि इस एक दोहे में दो अन्य कवियों की उक्तियों का भावा- 
पहरण किया गया है । पहली प क्ति में तुलसीदास की चातक समभ्बस्वी भावना हैं। दूसरी वे त्ति 
में अज्ञात कवि की हारिल सम्बन्धी उक्ति है। वीर सतसई में कहीं-कही पर भाव शैथित्र भी 
आए हैं। सतसई के समर्थ कवि बिहारी से हरिजी ने बहुत कुछ ग्रहण किया है। वैसे छब्रगारू, 
भारतेन्दु, तुलसी, जायसी, चंदबरदाई. ग्रता, भुद्राराक्षतन, टाड, ग्वाज़ कवि तथा सत्यनारवण 
कविरत्न आदि से भी ये स्थान-स्थान पर प्रभावित जान पड़ते हैं। यह्ां बिहारी के एक दोहे 
की छाया देखिए--- 

“झञ्कत हिये गुलाब है झंवा झंवैयत पाइ। वीर सतश्ई प्‌ वा शनक 


था बिधि इत सुकुवारता अब न वई सरसाइ ॥ दोहा नं० ५९ |! 
जाव भल्ते जरि, जरतजों (उदघ उसाासनि देह । बड़ी । 
चिरनीवो तनु रमतु जो प्रलय-अनल के गेह ॥ दोहा वं० ६० ॥ 


उपयुक्त दोनों दोहों पर कवि बिहारी की छाप स्पष्ट हैं। पहले दोहे पर बिहारी के इस दोहे की 
भाववा आरोपित है- 


,3५-.3०-2०० कान रनननमम-गामिनन-+38»« 3... 


१ मेरा जीवन प्रवाह वियोगी हरि | २ वहो। 
३ वीर सतम्नई ४ तुछसोदास 
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'काले परिबे के हरनू सकी न हाथ छवाइ बिहारी 

झझकत हिये गुवाब के झ वा शर्जयत पाइ ॥ सतसई 
दूसरे दोहे पर भी बिहारी की भाषता खुली बोल रही है-- 

“आड़े दे आले बसन, जाड़े हूं की राति । बिहारी 

साहसु कै-के नेह-बस, सखी सबे ढिग जात ॥” सतसई 


वियोगी हरि की वीर-सतसई पर विस्तार से हम प्रत्मश नहीं डाल रहे है क्योंकि सतसई 
की विशेष आलोचना हमारा उद्द इंय नहीं है । इसकी वाम' मात्र की चर्चा करके हम आगे बढ़ रहे 
है। वास्तव में यह रचता बालछोच्य बुर की सीमा के बाहर की है। इस सम्बन्ध में कवि श्री 
वियोगी हरि की लेखनी से निःसृत्र विचारों को उद्धुत करना अधिक समीचीन होगा । 


“सन्‌ १६२५ ई० मे जब मैं टंडनजओी से मिलने लाहौर गया तब वहीं, लाजपतराय-भवन 
में, वीर रस के कुछ दोहे लिखते आरम्भ किए थे। सतसई छिखने को तब' कल्पना नहीं थी । मृत्तक 
रचना तो थी ही, इसलिए जब कभो कोई भाव मत में उठा, उससे प्रेरित होकर कुछ दोहे लिख 
डाले। इस तरह कोई डेढ़ दो साल में सात सौ दोहे छिसे । और उस दोहावली का ताम एक 
मित्र के सुझाव पर 'बीर सतसई' रख दिया ४ 

ऊपर के वक्तव्य से स्पष्ट होता है कि बीर सतसई १९२४ के बाद की रचना है। भषस्तु, 
वह ध्विवेदी युग के बाहर की है। उसको छायावाद युग के अस्तर्गत रखा जा सकता है । यद्यपि 
वीर सतसई की भाषा और अभिव्यक्ति शैलो, छायावाद के अनुकूछ नहीं है, पर यह तो कवि की 
व्यक्तियंत बात ठहरी, उसे हम क्‍या कर सकते हैं। एक बात और, बीर रस का स्थायी भाव 
उत्साह है तथा तत्कालीन समाज को वीर काव्य एवं उद्बोधन के स्व॒र की बड़ी अपेक्षा थी । 
स्वाधीनतता की लड़ाई को गति देने के छिए एवं पराधीन जनता में शक्ति प्ंचार करने के विचार से 
वीर-सतसई युग की मांग के अनुकूल ही थी । अस्तु, उसका यथा स्वागत होना स्वाभाविक 
ही रहा । मर 

कवि का विकास--कविता करने का शौक मुझे लगा तब जब मेरी आयु मुश्किल से नौ 
वर्ष की रही होगी । सबसे पहले गणेश की वंदवा की । एक कुण्डलिया जोड़ी थी, जिसका पहला. 
चरण इस प्रकार था-- 

“/लस्बोदर गज बदन को सुमिरों बारम्बार ।* 


प्रारम्भ में पड़ोसी लाला चिन्ता हरण ने प्रोत्साहित किया और आगे चलकर पं० गजाघर 
व्यास के मार्ग दर्शेन में दिशा निर्देश मिछा। अनजास में कृतिता का शौक बढ़ गया । जित दिनों 
ये मिडिल स्कूल में पढ़ते थे तभो अनेक तुक्बन्दियाँ छिख डाली थीं। बहुत से सर्वेये और दोहे 
ब्रजभाषा में “धनुष यज्ञ! पर भी छिखे थे | बोर हरदौल' पर उन्हीं दिनों एक ताटक भी इन्होंने 
रा था | श्रीकृष्ण कै नंसशिस शत गार के मी कुछ पद बनाये थे राद्या प्रताप पर एक खभ्ह 
काव्य छड़ी बोलो में लिखा था कूछ शेर मी बनाये थे जितका नाम प्रम-गजरा' रखा था। 


प्राजीत्र काव्य का अनुवतंन ] [१९ 
परन्तु वे सभी रचनाएं काल के गाल में विसजित हो गई ।! उनका आज कहीं पता नहीं | उ 
रचनाओं के सम्बन्ध में वियोगी हरि जी स्वयं लिखने हैं-' “पता नहीं तब की उत्त सारी रचसा४ 
के क्या हुआ! | कविता के साथ वह सब मेरा एक खेलवाड़ था । अगर उस तुकबध्दियों के भी सुन 
ओर सराइने वाले छोग थे । 

सभ्‌ १९१४ ई० में मेदिक पास करने के बाद कविता लिखने का शौक फिर बढ़ा ॥ इसमे 
थोड़े हो समय में एक छोटा सा काव्य प्रेम पिथिक भिखरिणी छंद में लिखा । उसमें 'प्रेम-पुरी 
की कल्पित यात्रा का वर्णन है| प्र म पथिक्र को भी कवि का बालू अयास ही कहा जायगा । 
उसमें कान्य कला की दृष्टि से कोई उल्लेखनीय बात नहीं हैं । प्रेम पथिक से प्रेरित होकर परे भ- 
शतक, प्रेगांजन्ति, प्रेम परिषद गौर एक रचना जिसका नाम कवि को स्वयं स्मरण नहीं है प्रका- 
थित हुई थीं । पर दूख तो इस बात का है कि उनकी प्रतियां आज उपलब्ध नहीं हैं! यहां तक कि 
कंबि के पास भी इत रचनाओं की एक एक भी प्रति नहीं है । इस सम्बन्ध में कवि के फक्‍्कड 
स्वभाव को ही दोषी कहा जा सकता है। ये सब आरा के प्रेस मन्दिर प्रेस से प्रकाशित हुईं थीं ।' 


द्विवेदी युग में कवि की यही रचनायें प्रकाशित हुई थीं। हाँ, उसके बाद' क्रमश: कवि- 
कीत॑त, वीर सतसई, अनुराग बाटिका, मन्दिर प्रवेश आदि सामने आई । इनके अतिरिक्त ३०-१४ 
फुटकल कवितायें भी छिखी गई थीं । 

परवर्ती रचनायें- खड़ी बोली में इन्होंने शुकदेव नामक खण्ड काव्य लिखा था, जो 
मौलिक न होकर बंगला के 'शुकदेव' का छायानुवाद है ) खड़ीबोली में इनकी त्तीन छीटी छोटी 
फुटकल्ल रचनायें और मिलती हैं, जिनके शीर्षक क्रमशः 'मीठी बात', 'एक बात” और 'विद्व कीतेच' 
थे । 'कवि कीर्तत” कवि की उस समय को रचना है, जब' कवि प्रयाग में घोर अर्थ संकट से' जूझ 
रहा था| साहित्य भवन प्रयाग से १०७ मुद्रा पेशगी छैेकर कि कीर्तन छः: सात दिवों में तेयार 
की गई थी । उसी की सराहुवा भहाकवि पं ० नाथ राम शंकर शर्मा ने की थी य* 


फ़िर कई बरस बाद पन्ना में अनुराग वाटिका की रचना हुई। अनुराग 'बाटिका! शुद्ध 
बजमाषा का काव्य है। प्राचीन ब्रज-काव्य की शैक्षी पर ही यह रन! लिखी गयी है । वियोगी 
हरि का दावा है कि यह काध्य मात्र भक्ति भावदा से प्रेरित होकर लिखा गया है 5 


अनस्तर, प्रबुद्ध याघपुन नाटक की रचना हुई । तत्काल वाद 'गुरु गौरव शीर्पक एक रूम्बी 

कविता कह्याण में प्रकाशित हुईं थी | चियोगी जी की अंतिम कविता सन्‌ १९३३ ई० में पृज्य बाघु 
के अनशन के समय लिखी गईं, जब गांधी जी हरिजिन सेवकों की अंतःशुद्धि के लिए पुना में अनशन 
कर रहे थे | उसके बाद 'हरि' जी का कवि सदा झवंदा के लिए सो गया । उन्होंने निश्वय कर 
लिया कि अब' कविता नहीं लिखेंगे 6 ६7 प्रण को उत्होंने विभाया भी खूब ! तब से आज (सव्‌ 
१९६४ ई० के उत्तराद्ध ) तक उनकी फोई कविता नही निकली । हाँ गद्य मवष्य छिस्रते हैं । 
मविध्य मे मी वे काव्य न लिखें कारण अब उनका साधक घचिन्तक एवं विचारक का रूप 
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ले चुका है हरिजन-सेवक के कार्य में उोंने अपने को खपा दिया है सत विनोबा की माठतिवे 
एक महान सन्त हैं। हिन्दी को उनका पूर्ण आशीर्वाद प्राप्त है । 

भाषा-हिवेदी युग के उत्त राद्ध में वियोगी हरि मे काव्य के क्षेत्र में पदार्पण किया । उस 
समय अधिकांश कवि खड़ीबोली में रचना कर रहे थे, पर ब्रजभाषा की सरिता धारा बिल्कुल 
सूली नहीं थी। रत्नाकर, पूर्ण, सत्यनारायण कविरत्न ऐसे शक्तिशाली कवि ब्रजभाषा में छिख रहे 
थे । वियोगी हरि ने भी ब्रजमाया को ही अपने काव्य का माध्यम बताया । प्रकृत्या इन्हें पुरानी 
प्रम्परा ही अधिक अच्छी जंची । सच बात तो यह है कि ब्रजभाषा में छिखने में इन्हें अधिक 
प्रयास नहीं करना पड़ा । खडीडोली में भी इन्होंने लिखमे का प्रयत्न किया है, पर खड़ोबोली में 
किसी छनन्‍्द विशेष के लिये नतना आग्रह नहीं है । ब्रजभाषा में कुप्डलिया, शिस्नरिणी, सर्वया 
और दोहा आदि छंदों को इन्होंने विशेष रूप से चुना और उसमें सरल भाषा का भरक्षक प्रयोग 
किया है। बहुपठ होने के कारण उन्तकी भाषा में भावों की सीड़ सी लगी रहती है। अध्यात्मिकता 
ने भाषा को गंभीर बचा दिया है। इनकी भाषा में ओज तो है, पर प्रवाह एवं प्रसाद गुग का 
अभाव है अलंकारों का प्रयोग भी प्रचुर मात्रा मे पाया जाता है । सबसे विचित्र बात तो यह 
है कि इसका गय पतद्च से अधिक सरस, स्वाभाविक एवं प्रवहमान है । 


तिष्कर्य >-व्रज भाषा काव्य का पूर्ववर्ती स्वरूप द्विवेदी युग में चल नहीं सका । रत्ताकर, 
कविरत्त और पूर्ण के विवेचित काव्य से इसकी पुष्टि होती है ॥ वास्तविकता तो यह रही कि 


अपनी धूछ भूमिका से यह काञ्य हटते लगा और नये युग की नूतत काध्य लहरियों में जीवन कही. 


जो अभिव्यक्ति हो रही थी, उसके सामने यहू परम्परा निर्वाह की एक शैली मात्र रह गया। 
युगबोध और जनभाषा खड़ीबोली से दूर रह कर यह निष्पत्द होने ऊूगी | 

द्विवेदी युग के राष्ट्रीय भावों, जातीय सुधारों और संस्कारों को चहत करने में ब्रजभाषा 
की कविता सर्वथा असक्षम सिद्ध हुईं। इधर गद्य और पद्च में खड़ी बोनी के सम्यक  अ ने 
उसकी उपयोगिता और कम कर दी । इतता ही नहीं, कई विद्वाम और आचार्य तो इश्क प्रकार 
के प्रयास को व्यर्थ और निम्दनीय कहने शगे। फिर, कोई भी काव्य शैली अथवा साहित्यिक 
विधा जन-सम्पर्क तोड़कर अधिक दिन दिक नहीं सकती । 

बूस्चरी एक बात और थी-हिवेदी यूग में सत्‌ १९१३ ई० के आस पास एक नई काव्य 
घारा जिसे कालान्तर में छायाबाद' वाम दिया गया जिसकी चर्चा हम इस प्रबन्ध के शाठवें 
अध्याय में करेंगे, प्रचलित हुई । उस छायावादी काब्य में जहाँ जीवन के अनेक तत्व थे, वही उसमें 
प्रेम, शा गांर सौन्दर्य और अलंकारिक बभिव्यंजना भी प्रचुर मात्रा में थी । सौभाग्य से छायाबाद 
की कविता खड़ी बोली में लिखी गई और प्रतीकों के प्रयोग ने उसे-चमत्कुत किया। उसमें मानव 
प्रेम के साथ-साथ देश प्रेम और विश्व प्रेम की विचार सरणियां भी आई। अस्तु, ब्रजभाषा के 
प्रेमी कबि भी -सी छायादगद में विलीन हो गये। उनकी भावना के सम्यक पर्यवसान के लिए 
अधिक व्यापक, अधिक समीचीन युयाजुकूल आधार मिल गया । अब तो प्रेम दशेत और श्ू गार 
बर्णन के छिए उन बेचारों को कृष्ण और राघा का बहाना भी जपेक्षित नहीं रह गया । 

तौसरों एक बात भी ओर-स्वीकार करनी होगी कि रीतिकाल्ीन ब्रजभाषा के कवियों का 

शा व भी कोलान्तर में सिफ सिमट कर प्रादेशिक हो गया था योढडे से ब्यफ्ति 


षे 


जाल 


फ्ता तक ि नजर अम्कनी 
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सीमित प्रदेश या भाग में घसकी सराहना करते था पढ़ते थे जब कि उसके विरुद्ध हिन्दी सड़ीबोौली 
का राष्ट्रीय स्वहप और अखिल भारतीय गौरव बढ़ने लगा। स्वामी दयानत्द सरस्वती और 
महात्मा राँधी के सत्तयासों एवं कांग्रेस के मंचों से भावी राष्ट्र भाषा के रूप में हिन्दी की मान्यता 
ते भी ब्रजभाषा के कवियों को खड़ीबोली की ओर आक्षप्ट किया । इसलिए महज फैशन के छिये 
ब्रजभाषा कृव्य की सचता शेष रह गई और इसके प्रमुख कवि भी श्ठीबोली में लिखने लगे । 
फिर घीरे घीरे यह शैली समाप्त हो गई ॥ किर भी कुछ पुराने कवि अपनी छीक पर छुटपुट 
चकछते रहे, हिन्तु वे साहित्य में न तो कोई अमिट रेखा खींच सके न कोई अनर्थ का बीज ही बो 
सके जिससे उनका विरोध होता । 
भारत में उगते हुए सूर्य को अध्य देते की प्रथा प्रानी है और इूबते सूरज को देखना भी 
अच्छा नहीं छूगता । मनुष्य अपने स्वभाव और भ्रचृत्ति को चाह कर भी पूर्णतः: बदरू नहीं पा रहा 
है । फिर भी भनु से लेकर बींसवीं शतान्दी के उत्तराद्ध के मनु पुत्रों की सहजात वृत्ति यही रही 
है कि वह गतिशीर रहा है । पुराने के मोह को छोड़ कर नवीसता को अपनाने में उससे कभी 
आनाकानी नहीं की । साहित्य के क्षत्र में यह वात और भी सही जंचती है | तात्पर्य यह है जि 
विकासशील यूरोपीय देशों के प्रायः सभी तवीनतम काव्य प्रयोग भारतीय भाषाओं में शीघ्रता से 
प्रविष्ठ हीते आये हैं और अब भी हो रहे हैं, किन्तु वहां के (यूरोप-अभेरिका ) खंडित व्यक्तित्व 
का आदर्श हमारे देश के चिस्तक, कवि और दार्शनिक कभी सराह नहीं सके । फिर भी नूतन काव्य 
शैलियों को ग्रहण करने और वैज्ञानिक दृष्टि अपनाने में हमने कभी आवनाकानी नहीं की । अस्त, 


ब्रजभाषा काव्यचारा का अन्त भी स्वाभाविक ही था | 


हर 





द्विवेदी-यंग में छायावाद की 
कतिपय मूल प्रवत्तियां 
श्छे 


सृष्टि का नियम है परिवर्तत । उसमें एक रस है, उत्सुकता और प्रगति के लक्षण हैं। 
अस्तु, जिस धकार प्रावीत काव्य प्रणाली से ऊबकर द्विवेदी युग में कविता कामिनी ने नया हूए 
घारण किया, उसमें भाषा, शैली और भागवत्त परिवतेत हुए, ब्रजभाषा का स्थान खड़ीबोली ने' 
ग्रहण किया । रीतिकालीन प्रचक्तित छदों की जगह संस्कृत के वणिक् एवं मात्रिक छंदों की खड़ी- 
बोली पें प्रतिष्ठा ६६, कविता का विषय: नायक-नायिका भेद, श्य गार वर्णन, *ति भावना और 
सकोर्ण दायरे से हृठकर विराट जगत बन गया । चींटी से लेकर हाथी तक, जीवन, मनुष्य, बत, 
पुण्वी, आकाश गौर समाज की समहष्ययें काव्य भी सीमा में सभी भा गए । अब कवि जीवन के 
निकट आकर कूछ ऐसी बातें करने छूगा, जिसे पाठक यां श्रोता अपने दैंविक कार्यों में अनुभव 
करता था । राष्ट्री यता, जातीय भावना, देगभक्ति, संयम, नैतिकता, व्यक्ति पूजा और उपदेशजन्य 
सदबोधन के स्वर मुखर हुए। उसी तरह द्विवेदी युगीन कार्य की उपदेशात्मक, हृद्िबद्धता और 
मैतिकता के प्रबल जाग्रह को हिन्दी के कवि अधिक दिनों तक ढो ने सके। इसलिये सन्‌ १९१५ ई० 
के आस पास कविता में कतिफ्य नई प्रवृत्तियां उभरते लगीं । इन्दु के प्रकाशन! और रवीख्नाथ 
ठाकुर को प्राप्त नोबुछ पुरस्कार से इसे बल मिला। प्रसाद की खड़ीबोली की कविताओ, 
निराला की प्रारपिक रचनाओं, पंत की कृतियों तथा मुकुटघर पाण्डेय, मैथिलीशरण गुप्त कौर 
भाखनलाल चतुर्वेदी की स्वच्छन्द भाव लहरियों में एक काब्यः विशेष ने जन्म लिया, जिसे आगे 
चलकर 'छायावाद' वाम दिया गया ! पे 


छायाबादी काव्य के आरम्भ को तिथियां 


थ्री शारदा नामक पत्रिका में सन्‌ १९२० ई० के चार अंकों में पं० मुकुट्धर पाण्डेय मे 
'हिन्दी में छायावाद' शीर्षक तिबन्ध लिखे। उसी शीर्षक से जून सन्‌ ११९२६ ई२ की सरस्वती में 
श्री सुशीलकुमार ने एक व्यंगरात्मक लेख लिखा । इन निबस्धों से स्पष्ट है कि सन्‌ १९२० के आय- 


+ 


है डरा शामलाकष / पैंसाद साहित्य औौर समोक्षा 


हवणा यूध मे छाय[वाद का कांतपय पूल प्रवात्तया | [ १९" 


पास छायावाद नाम हिन्दी में प्रचकछित हो गया था और छ यावादी काज्य का प्रारम्भ मी सर 
१९२० ६० से पूर्व ही हो चुका हागा । 

छायावाद के जन्म के सम्बन्ध में कई मत अचकित्त हैं! आचार्य पं० रामचाद शुक्ल के 
विचार से हिन्दी कविता की नई घारा [छायाइद | के प्रवर्तेक विशेषतः मैबथिल्लीगरण गुप्त और 
मुकूटधर गाण्डेय हैं। “इस प्रकार छायावाद का जम सन्‌ ६६५०४ ई०७ के कगभग माना जाता 
चाहिये | पता नहीं यह १९०५ ई० की तिथि सम्पादकों ने शुक्लजी के वाम पर कैसे मढ दी 
है जबकि उन्होंने कही इस तिथि का उल्लेख अपने इतिहाद में नहीं किया है! जो भी हो बड़ 
भ्रामक है । 

उपयुक्त भ्रभोत्पदक मत की निस्सखारता घशुकत्रजी के ही कश्त से हो जायगी | अविकल 
झूप में उसे देखिए -“श्री पारसनाथ सिंह के किए हुए बंधल कविताओं के हिन्दी अनुदाद 'सर- 
स्वती' आदि पत्रिकाओं में संदत्‌ १९६७ (सत्‌ १९१०) से ही सिकलसे रंगे थे। ग्रे, बड़ सवर्थ 
आदि अंग्र जी कवियों की रचनात्रों के कुछ बनुवाद भी (जैपे जीतन सिंह द्वारा अनूदित वड सबर्थ 
का 'करोकिल्त ') निकले | अतः खड़ीबोली की कविता जिस रूप में चल रही थी उससे सल्तुष्ट न 
रहकर द्वितीय उत्पान के समाप्त होने के कूछ पहले ही! कई कवि खड़ीबीली काव्य को कल्पना 
का नया रूप रंग देते और उसे अधिक अतर्भाव ब्यंत्रक बन ने में प्रदुत्त हुए, जिनमें प्रधान थे 
सर्वश्री मैथिलीशरण गृप्त, मूकूट्धर पण्डेय और बदरीनाथ भट्ट ।* 

शुक्लजी के इस कथन से प्राय: दो मिष्कर्पं +कलते हैं । पहुला यह कि सन्‌ १९१० के 
बाद बंगला को रोमांटिक रचनाओं ओर अंग्रेजी की कविताओं के अनुवाइ हिन्दी में होने छगे थे 
और दूसरी बात जो सामने आई बहु है-उन्हीं दुंमरी रचनाओं के आधार पर अ गे चलकर हिन्दी 
में द्वितीय उत्थान के समाप्त होने से पूर्व मुकुटबर पाण्डेय मैथिलीशरण गुप्त और थी बदरीनाथ 
भट्ट ने नए ढंग की कवितायें लछिखीं। अब विचारणीय यह हैं कि सन्‌ १९१० के बाद और १९२० 
(हितीय उत्पान की समाप्ति) के पूर्व की तिथि सत्‌ १९०५ कंसे हो सकती है। भौर इतना ही 
नही मुक्लजी ते इस तथ्य को बहुत स्पष्ट रूप में सामने रखा है । ' कुछ अंग्रेजी ढर्र लिए हुए 
जिस प्रकार की फुटकछ कवितायें और प्रगीत मृक्तक (लिरिक्स) बंगला भें तिकल रहे थे, उनके 
प्रमाव से कुछ विश्व खलू वस्तु-विन्यास और अनूठे शोर्षको के साथ चिंतरयी, कोमल और ध्यंजक 
भाषा में इतकी नग्रे ठंग की रचतायें संबरतू १९७७-७१ से ही निकलने लगी थों, जिनमें से कुछ 
के भीतर रहस्यमय भावना भी रहती थी | 

संवत्‌ १९१०-७१ से साफ जाहिर है कि सनू १६१३-१४ ई० को ही शुक्द जी हिंस्दी की'' 
छायावादी रचना के प्रारम्भ की तिथि मानते हैं । उन्होंने अपने उपयुक्त मंत के ठोक नीचे बही 
लिखा है कि भुम्तजी की सक्षब्रतिपात! (सन्‌ १९१४), अनुरोध (सत्‌ १९१४), 'पृष्पांजलि' (सन्‌, 
१९६१७), स्वयं आयत' (१९१८ ई०) इत्यादि कवितायें ध्यान देने योग्य हैं। पृष्पांजलि' और 
स्वयं आमत' की कुछ पंक्तियां देखिये-* 


१. हिन्दी साहित्य कोश, छाबावाद युग, पृष्ठ २९६ । 
२ हिन्दी चाहित्य का इतिहास प्रृष्ठ ५६६ ' थे बहीं। 
४ थाचाय शुक्ू हि० सा० का इतिहास पृ० ६९६ । 


ऋकत 


ह५० ] [ हछिवदी युग का हिन्दी-कॉर्व्य 


(क) मेरे आंगन का एक फूल | 
सीभाग्य भाव से मिला हुआ, स्वासोच्छवास से हिला हुआ, 
संसार विटप से खिला हुआ, 
झड़ पड़ा अचावक फूल झूछ | (१९६०) 
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व] 


(ख]) तेरे घर के हार बहुत हैं किससे होकर आरऊं मैं ? 
सब द्वारों पर भीड़ बड़ी है कैसे भीतर जाऊं मैं ? (१९१८) 
गुप्तजी की भांति ही मृकुट्यर पाण्डेय भी गीतिकाज्य की रचता में व्यस्त थे । परच्तु दोनीं 
को रचनातं में बड़ा अन्तर था। ग्रुप्तजी सीधे-त्ादे भावों को गीतात्मक ढंग से प्रकट कर रहे थे, 
जबकि मुकुटधर पाण्डेय नूतन पद्धति पर बराबर नवीव चित्र दे रहे थे। दोनों के अन्तर को स्पष्ट. 
करने के विचार से मुकुदधर पाण्डेय की भी दो रचनाओं से ऋषश: “अंसू' और 'उद्गार' के अंश 


उद्धृत किये जा रहे हैं-- 
(के) हैंआ प्रकाश तपो मय जग में 
मिला मुझे तू तत्क्षण जय में, 
दंपति के मघुभय विलास में, 
शिशु के स्वप्नोत्पन्न हास में, 
वन्‍्य-कुसुम के शूचि सुवास में, 
था तथव क्रीडा-स्थास । (आंसू, सन्‌ १९१७ ई० ) की 


4३5 ब्ग्क 


(ख) मेरे जीवन की ऋषघु तरणी, हक 
आँखों के पानी में तर जा ॥ का ज 
भेरे उर का छिपा खजाना, 
अहंकार का भाव पुराना, 
बना क्षाज तु मुझे दिवाना, 
तप्त श्वेव बू दो में ढर जा ।) (उर्दगार, सम १९१७ ६०) 
इस पंक्तियाँ से अब किसी प्रकार का स-देह तहीं रह जाता कि शुबलजी ने छायावाद का 
धारम्भ कहाँ से और कब से माना है। वे सन्‌ १६१३-१४ से इसका प्रारम्भ मानो है ठगी तो. , 
सन १९१४ से १९१८ तक की रचवाओ के उदाहरण दिए हैं। ' 


शुब्ज्ी के मत के अशतः स्वीकार करते हुए और अंशतः उसका खंडन करते हुए प॑० “४ 
इलावख जोशी लिखते है--'छायावाद का प्रारम्भ सन्‌ १९१३-६४ ई० से मानना चाहिए । हा 
छायावाद के वास्तविक जनक प्रसादजी हैं । छायावाद को उत्पत्ति और विकास के सम्बन्ध में 
आचार्य रामचद्ध शवकू का वक्तव्य एकदम आमक, निमूल और मसनगढंत है ।...प्रसादजी अवि- ४ 
धादास्पदास्द रूप से हिन्दी के स्वप्यम छायावादी कवि ठहरते हैं । सन्‌ १९१३-१४ ई० के है 
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8 ज्रांचायें शक हि० सा० का इतिहास पृ०५९७ 


द्विवेदी युग मे छायावाद की कतिपय सुल प्रवृत्तियाँ ] [ ३०१ 


पास दादु में प्रति मास उत्तरी जिस ढग की कवितायें चिकलती थीं जो बाद में कानन कुमुम 
के नाम से प्रकाशित हुई वे निदचय रुप से तत्कालीत हिंदी काव्य शक्षत्र में युग प्रवाक की 
सुचक थीं ।। 

प॑ं० इलाचर्द जोशी के स्वर में ही स्वर मिलाकर श्री शिवताथ ने लिखा हैं, “मैं यो कहू 
कि आचाये शुक्ल जहां से नवीन काव्य की भारतीय पद्धति का प्रवर्तन मानते हैं, उसके पहले से 
ही प्रसाद” नवीनता का प्रारम्भ कर चुके थे । अस्तु, छायावाद के प्रारम्भ कर्ता प्रसाद है ।/* 

कृतिपय अआलोचक भारतीय आत्मा पं० म।खनलछ ऊ चतुर्वेदी को छायावाद के प्रवर्तन क। 
श्रेय देता चाहते हैं । इस मंतर के समर्थक हैं आओ विनवमोहुत शर्मा और श्री प्रभाकर साचवे । इस 
लोगों का कहना हैं कि छायावाद का प्रारम्भ सन्‌ :९१३ से अवश्य हुआ, परन्तु छायावाद के 
प्रारम्भकर्ता जयशंकर प्रसाद न होकर माखनलारू चतुर्वेदी हैं !* 

विचार कर देखने पर श्री माखनलाछ चतुर्बदी को छाय्रवाद का प्रारम्त कत्ता मानते का 
कोई औचित्य नहीं ज॑चता । क्योंकि माखमलाछजी के काव्य के अनुशीलन से जो आगे दिया जा रहा' 
है, यह बात स्वयं खण्डित हो जाती है । सन्‌ १९३३ ई० में मासनक्ाल ने कोई ऐसी कविता सदी 
लिखी, कोई ऐसा काव्य नहीं रचा, जिसमें छायावाद के चिह्‌ न भी पाये जाय । सच पूछा जाय 
तो सन्‌ १९१८ ई० तक माखनलालजी सात्र प्रार्थना, शोक्र काव्य, तुतृबन्दी लेख, सम्पादकीय 
टिप्पणी और आन्दोलन के लिए सामग्री तैयार करते रहे । कविता की रचना तो सच्चे अर्थों मं, 
उन्होंने सन्‌ १९२० ई० के बाद की । अस्तु, जिस का प्रवर्तेत सनूं १९१३७ १४ ई० में हुआ उसका 
सर्जक भारतीय आत्मा कैसे हो सकते हैं, विचारणीय है । तब हमें यह कहने में संकोच नहों होगा 
कि माखतलाल के ताम पर अपना मत चलछाने वालों के मठ तक हीन हैं और कोरे अनुमान पर 
दिके ह,ए हैं। 

भाचाय॑ नंददुलारे बाजपेयी का मत इस सम्बन्ध में बिल्कुल साफ है। उनकेा कहना है 
कि छायथावाद का प्रारम्भ सन्‌ १९१५४६ई० के आसपास अवश्य हआ किन्तु साहित्यिक दुष्टि से छाया- 
वादी काव्यशत्री का वास्तविक अम्यृदय सन्‌ १६३० के पूर्वपश्चात सुमित्रानन्दम पंत की 
'उच्छुवास' नामक रचना से माना जा सकता है। उन्‍्हों ने इसे कौर स्पष्ट करते हुए समझाया 
है कि 'उच्छवास' में छायावाद के विकसित प्रोढ़ रूप के दर्शन होते हैं । . 

कलामर्मज्ञ राय क़ष्णदास का मत है कि प्रसादजी ही छायावाद के जनक हैं| वे कहते हैं-- 
भप्नद्याद को मैंने इस कारण लिया है कि वे तिविवाद रूप से हिन्दी में छाय्रवाद के जचक है। 
अन्य कोई भी नाम उनके साथ न लिया जा सकता है, न टिक सकता हैं।” 

सुभित्राननदत पन्‍त का मत है 'मोटे रूपए से प्रसादजी को हम हिन्दी में छाथावाद का जनक 


भान सकते हैं 





हिन्दी साहित्य कोश, छायावाद युग २. वही । ३. वही । 
डा० राम रतन भटनागर, प्रसाद-साहित्य और समीक्षा 

पाचाई ननन्‍्ददुलारे बाजपेयी अवश्तिका विश्लेषक 

जआवाय बाजपेयी, व्यक्तियत चर्चा > 


0 हक कुल 


३०३ ] [ ट्विवेदी-युग का हिन्दी-कार्व्य 


उपयुक्त समस्त मतों के तक-वितर्क के झ्राधघार पर छायावाद की प्रारम्भिक तिथियां 
निश्चित करने में पर्याप्त सहूछियत हो गई है। क्षधिकांश विद्वानों का मत है कि छायावाद का 
प्रारम्भ सत्‌ १९१३ ई० से माना जाना चाहिए। यह कठिताई भी बहुत पहले ही समाप्त 
हो गई होती यदि प्रसादजी अपनी कृतियों, रचनाओं, फुटकल कविताओं के प्रकाशन्त की तिथि 
स्वयं लिख गए होते । 


जिस प्रकार हिवेवी युग की गतिविधियों को 'सरस्वती' ने गति दी और कुछ दिन तक तो 
सरस्वती के कवि ही उस काछ के (सन्‌ १९०१ से १९१० तक) मान्य कवि रहे, परन्तु कालान्तर 
में हिविदी मण्डल के बाहर और सरस्वती से परे के कवि भी झस काल में मान्यता पाये, उसी' 
प्रकार 'इत्द' मासिक से छायावाद का भी जन्म समझना चाहिए । 'इस्दु, मासिक पत्र जो काशी 
से प्रकाशित होता था, छायावादी रचनाओं का प्रथम मंच बना । प्रसाद के भांजे अंबिका प्रसाद 
गुप्ता इसके सम्पादक थे और इस पत्र के संस्थापन में स्वयं 'प्रसाद' जी का बड़ा हाथ था। इस 
पत्निका के सम्पादकीय प्रायः प्रसादजी ही लिखते थे । उन्हीं सम्पादकीय लेखों, टिप्पणियों से 
प्रधादजी की प्रारम्भिक साहित्यिक विचारधारा का परिचय मिरता हैं। नई कविता (छायावाद ) 
के विषय में प्रसादणी लिखते हैं :-- 


१. साहित्य का कोई लक्ष्य नहीं होता । 

२. साहित्य के छिए कोई विधि या बंधन वहीं है । 

३. साहित्य में सबसे महत्वपूर्ण है साहित्यकार या कवि का व्यक्तित्व । फलत: सबं॑भ्रेठ 
साहित्य, साहित्यकार या कवि की साधता मात्र है । भ 

४. साहित्य के विषय हैं सत्य भौर सुन्दर । 

४, पाश्चात्य साहित्य और शिक्षा ने कविता के विषय में छोगों के मातदण्डू बदल दिए 
हैं। अब नए मानदण्डों के अनुरूप ही -.कविता होनी चाहिए + ,. ., 

६. रौति-काव्य ने जनता की मनोवत्तियों को शिथिकू कर दिया है। भतः नए काब्य के 
लिए शैति काव्य का अनुकरण ठीक नहीं 

७. नई कविता के ये थुण होगे-- 

(क) भावमयता (ख) आटनविस्मरण (घ) संगीतमयता (ड) आह लादकता (च) शांतिमयदा 

स्मरण रहे संनू १९०९-१० के लगभग की सर्वांगीण नई व्याख्या करना सो भी इस 
प्रकार निर्भोकता से -कितने बड़े साहस का काम्र था ॥--वास्तव में छायप्वाद--दोंमान्स काव्य 
घारा का आरम्भ इन्ही वक्तव्यों से मानना होगा। विचित्र विपरीत परिस्थितियों में कविता के 
ध्वतन्त्र और बन्धनहीन व्यक्तित्व की खोज सबसे बड़ी खोज थी । कवि कवित। में अपनी बात कहें, 
अपने श्वासोच्छवास भरे, अपने सुख-सुख को वाणी दे, ईश्वर जीवन का सम्बन्ध नहीं, सन्‍य और 
सुन्दर की खोज दी उसका लक्ष्य हो- यह संब नई बात थी | 


व्क 


पन्‌ १९१३ की तिथि छायावाद के प्रारम्म के छिए एक प्रकार से सवपमान्य है. बाचार्ये 


ड्रिवेदी युग में छायावाद को कतिपय मूल प्रव॒ त्तियां ] | १७ 


नन्‍्ददुछारे बाजपेयी ने भी इसे प्रकारच्तर से स्वीकाद किया है जैसा कि निम्नरिलित पंक्तिस 
से प्रकट है--- 

“सन्‌ १३ से २५ तक का समय इस स्वच्छन्दतावादी काव्य-प्रवत्ति के अधिक गाढ़ 
होकर  छायावद की विशिष्ट काव्य-ेैंली के रूप में परिवर्तित और परिणत होने का समय कह 
जा सकता है । 


छायावादी काव्य की प्रमुख प्रवत्तियां 
तथा द्विवेदी युगीन काव्य से उनकी भिन्नता 


छायावाबव स्वयं अपने में कोई दाशंतिक मान्यता नहीं है। वह तो एक व्यापक मानववादी 
साहित्यिक चेतना है जो जीवन-जगत को जड़ता के विरुद्ध व्यक्ति स्वाधीनता, आत्मनिष्ठता एवं 
भातवादिता के मूल्यों की प्रतिष्ठापता करती है । वह केवल वाद नहीं एक जीवन-दृष्टि है| वहु 
कुछ निश्चित व्यक्तिगत एवं सामाजिक यथार्थों की मास्यता का प्रश्न है ।2 

छायावाद की परिभाषा देते हुए ढा० धीरेख, भारती, ब्रजेश्वर वर्मा और रघुवंश कहते 
हैं- छायावाद आधुनिक केविता की उस धारा का नाम है जो सन्‌ १९१८ ई० के आस फंस 
द्विवेदी युगीन, नीरस, उपदेशात्मक, इतिवत्तात्मक और स्थल आादर्शवादी काव्य धारा के बीच से 
पअपृूखतः रीतिकालीन काव्य-अ्व त्तियों के विरुद्ध विद्रोह के रूप में प्रवाहित हुई । यह नई काव्य 
धारा भर्न॑ जी के रोमाण्टिक कवियों तथा बंगला के कवि रद्रीखनाथ ठाकूर की काव्य घारा के 
ढंग या उससे प्रभावित थी ॥* 


उपयुक्त मते को और स्पष्ट समझने के लिए हम प्रो० शम्युताथ सिंह के विचार उद्धू त 
कर रहे हैं--छायावाद आधुनिक हिन्दी-कविता के स्वाभाविक विवास की एक महत्वपूर्ण मंजिल 
है जहाँ पहुंच कर हिन्दी कविता भक्तिकाछीन काव्य की ऊंचाई और गौरद को पूम: प्राप्त कर 
सको हैं। ऐसा हम इसलिए कह श्हे हैं कि हम छायावाद को विदेशी कविता और मतवादों का 

अन्धानुकरण नहीं मानते, जैसा कुछ आलोचकों का मत रहा है। उनकी इस स्थापता का कारण वह 
ध्ा्मंतयुगीन भ्रम है कि साहित्य-कछा के मान और मूल्य शाश्वत होते हैं और उत्तमें परिवर्तन 
का कारण विदेशी प्रभाव या अनुकरण है ।* वहीं प्रो० सिह ने साहस के साथ यह भी स्वीकार 
किया कि छायावादी कविता ने द्विवेदी युगीन अर्थात्‌ पृनररुत्थानवादी कविता से उसने #िद्रोह नहीं 
किया है और न उसके प्रतिक्रिया स्वछप उसका आविर्भाव हीं हुआ । हमारी स्थापना है कि छाया- 
वाद ड्विवेदी-यूगीन कविता का अत्यन्त सहज' और स्वाभाविक विकास है ।“हस दृष्टि से सामा- 
जिक विकास का विश्लेषण करने पर पता चलेगा कि आधुनिक हिन्दी कविता पुजोबाद ओर 
राष्ट्रीयतावाद की कविता है जो संक्रास्ति युय (भारतेन्दु युग ) में अंकुरित, पुनरुत्यान युग 
(द्विविदी-युग) में पल्कवित और विद्रोह युग (छायावाद यूम) में पुष्पित हुई ।6 छायावाद को 


१. आचार्य नत्ददुछारे बाजपेयी, अवन्तिका विशेषांक ॥ 
२ हा० क्षेम द के गौरव चिम्हू २ हिस्दी साहित्य कोश, युग 
॥. डा० शमुनाव सिंद। अवतिका | बही। 


हझ्षड ] [ 'र्वदी युव का हल्दी कोश 


पूजीवाद और राष्ट्रीयता का काज्य कहने का तात्पयं यह है कि ये सभी प्रवृत्तियां स्पष्ट रूप से 
अभिव्यक्ति हुई हैं, जो पुजीवाद और राष्ट्रीयना की देन हैं । 

हायाबाद के समर्थ आलोचक आचार्य बाजपेयी ने छायावाद की सबसे पृष्ठ, सम्पूर्ण एवं 
रोचक व्याख्या की है। वे छागरावाद को रहस्यवाद अथवा आध्यात्मिक काव्य से भिन्‍न मानते हैं। 
उनके मतानुसार 'नथी छायावादी काव्य धारा का भी एक आध्यात्मिक पक्ष है, किन्तु उसकी 
मुख्य प्रेरणा धामिक न होकर मानवीय और सांस्कृतिक है। उसे हम बींसवीं शताब्दी की मानवीय 
प्रगति की प्रतिक्रिया भी कह प्कते हैं । उसकी एक नवीन और स्वतन्त्र क्राध्य शैली बन चुकी 
है। आधुनिक परिवर्तत समाज व्यवस्था और विचार जगत में छायावाद और भारतीय आध्या- 
त्मिकता की लवीन परिस्थिति के अनुरूप स्थापना करता है ।''छायावादी काथ्य प्राकृतिक सौन्दर्य 
ओर सामाजिक जीवन-परि स्थितियों से ही मुख्यतः: मनुप्राणित है । छायावाद मानव-जीवन-सौंदये 
और प्रकृति को आत्मा का अभिन्न-रूप मानता है ।...नवीन काव्य (छारयावाद) में समस्त मानव 
अनुभूतियों की व्यापकता पूरा स्थल पा संकती है ।* 

बाजपेयी जी की इस व्याध्या पर डा० घीरेन्द्र वर्मा, डा० घमंबीर भारती, डा० ब्रजेशबर 
धर्मा और डा० रघुवंश का संयृक्त वक्तव्य भी पठनोये है--/नन्‍्ददुलारे बॉजपेयी की इस' परिभाषां 
में छायावाद की प्रय: सभी मौलिक विशेषतायें समाविष्ट हो गई हैं । यदि छायावाद' 
बेवल आध्यात्मिक काव्य होता तो उसे अवश्य रहस्थवाद का पर्याव माना जा सकता 
थी | उसी तरह यदि वह केवल प्राचीन रूढ़ियों के विद्रोह की अभिव्यक्ति होता तो उसे स्वच्छन्देता 
बाद से अभिन्न माना जा सकता था किन्तु उसकी पुल प्रवृत्ति प्रतिक्रियात्मक नहीं बल्कि रचनात्मक 
है, जो भारतीय संस्कृति-की जीवन्त परम्परा, राष्ट्रीयता की सशक्त आर्काक्षा और नवीन मानवद्ा४ ७३ 
बादी आदर्शो की प्र रणा से अनुप्राणित है। अतः छायावाद, रहस्यवाद, अध्यात्मवाद, स्वच्छल्दता - 
बाद, भातवतावाद, राष्ट्रीयता और सूक्ष्म सौन्दर्य बोध आदि विविध प्रवृत्तियों का सप्ग्न रूप है 
अर्थात्‌ वहु उस जागरण युग की प्रबुद्ध आत्मा (मानवीय आध्यात्मिक चेतना ) की काव्यात्मक अभि- 
व्यक्ति है । इम दृष्टि से नन्‍ददुछारे बाजपेयी को परिभाषा अस्य लोगों की प्ररिभ्राषाओं से अधिक 
स्पष्ट, पूर्ण और समीचीन है ॥”2 ' | हे 

यह, इसे और स्पष्ट करने के लिएं यह कहना होगा कि आध्यात्मिकता का अर्थ धामिः - 
कृता, अलौकिकता या दाशंनिकता नहीं वरन्‌ स्थूल लौकिकता और जड़ता के भीतर निहित सूक्ष्म '. 
चेतना है, जिसे 'प्रसाद' ने वेदना कहा है । इसी व्यापक वेदवा और नवीन बाध्यात्मिक चेतना कीं 
सूक्ष्म अनुभूतियों की नवीन भंगिमामयी शैली में जो अभिव्यक्ति हुईं, उसी का ता# छायावाद है। 

आचार्य प॑० रामचरद्र शुरू छायावाद को स्वच्छन्दतावाद से भिन्न मांसते थे । वे मैथिली": 
शरण गुप्त और मुकुटधर पाण्डेय आदि को छायावाद॑ के प्रारम्भिक कवि मानते थे । उनकी यह 
भी घास्णा रही कि वे कवि खड़ीबोली काव्य को अधिक कल्पनामय, चित्रमय' और अंतर्थर्वि 
ब्यंजक रूप-रंग देने में प्रवत्त हुये थे और वही स्वाभाविक स्वच्छन्द्तावादी काव्य घारा थी। छाया ५ 
बाद को वे दो अर्थों' में ग्रहण करते थे--एक तो रहस्यवाद के रूप में और दूसरे प्रतीकवाद कें:४ 
रूप में । प्रतीकवाद का अर्थ वे लगाते थे वित्रभाषावाद की अभिव्यंजना प्रणाली-की काव्य शैली 


१ आखाय॑ न ददुलारे बालपेयी, श्रीघुतिक साहित्य २ हिन्दी साहित्य कोश, पृष्ठ २९ 


कद आ] 


दिवेदी बुग में छाथावाद की कतिफय मूल प्रवृत्तियाँ | | ३०१ 


छायावाद का अर्थ उन्होंने लगाया प्रस्तुत के स्थान पर उम्चकी ब्यंगना करने वाली छापा के रूप 
में अभ्रस्तुत ज्ञा कबन [२ 

यदि हम पूर्ण वद्स्थ दोकर कहें नो शुदठ जी तथा टिवेदी जी ने छायावाद के सम्बन्ध में, 
उसकी प्रदु्तियों की व्याख्या में जो विचार प्रकट किए हैं के बुटिपूर्ण रह गये हैं, जिम्रका' परि- 
मार्जन, प्रधाद जी के लेखों और आचार्य वन्‍्ददुरूरे बाजपेयी की व्यास्यात्रों से हुआ है। यहां यह 
भी स्वीकार कर नें कि छायावाद के सम्बन्ध में उनके मद साबित दृष्टिकोण के कारण अपूर्ण थे, 
जिसने ने तिकता और भारतीयता के प्रवद बाग्रह थे । उसके बाहर जाना उस समय उपके लिए 
कठिन भी था। फिर क्या यह आवश्यक है कि एक ही लेखक या आचार्य अपरी दृष्टि से युग को 
समस्त काव्य-सरणियों का उचित सुल्याक्न थो करे। यहीं एक बात जौर साफ कर देना आवश्यक 
है कि शुक्ल जी को ऐसा भाव हुआ था कि 'छायाबाद' शब्द बगरा से हिन्दी में आधा, परच्तु 
आचार हजारों प्रसाद द्विदेदी में उसका खण्डन किया | उसका कहुना हैं कि बंगला में छायाबांद 
कभी चला ही नहीं ।' 

प्रसाद जी के विचार वो भी परखता अनिवार्य होगा क्योंक्ति हुम लोग असाद को हीं 
छायावाद का प्रवर्तेक मान आए हैं कि जब वेदता के आधार पर स्वानभूतिमयी अभिव्यक्ति होदे 
लगी तब हिन्दी में उसे छाबावाद वाम से अभिहित किया गया । इसमें नवीन भावों को नए ढगे 
से अभिव्यक्ति हुईं | मे नवीन भाव घान्तरिक स्पर्श से पुछकित थे 

छायावाद ताम की सार्थकता बताने तथा उसे विदेशी लेबिल से मुक्त करने (द्विवेदी काव्य 
प्रवृत्ति का अनुकरण नहीं बल्कि भारतीय काव्य परम्परा के अनुरूप ) तथा भारतीय काव्य के 
संदर्भ में उसकी प्रतिष्ठा करने के विचार से कहा-' छाया भारतीय दुष्टि से अनुभूति बौय अभि 
व्यक्ति की भंगिमा पर अधिक निर्भर करती है | ध्वन्यात्मकता, लाक्षणिकता, सौंन्दर्यमय प्रतोक 
विधान तथा उपचार-वक्ता के साथ स्वानुभूति की विवि छायाताद की विश्लेषतायें हैं। अपने 
भीतर से भोत्री के पानी की तरह अन्तर स्पर्श करके भाव समपंण करने वाली अभिव्यक्ति-छाया 
कास्तिमय होती है । इसका अथ यह विकछा कि (अं) स्वालुभूति की विवृति या आत्मव्यंजकता 
(ब) सौन्दर्य प्रम' (स) अभिव्यक्ति की भंग्रिमा या सांकेविकता छोयाबाद के तत्व हुए | परन्तु 
ऊपर दी गईं परिभाषा भी व्यापक और स्पष्ट नहीं है ! 

इसी प्रकार डा० नग्रेद्ध का छायावाद सम्बन्धी मत, जो प्रचलित है, ' छायावाद स्थल के 
विरुद्ध य॒क्ष्म का विद्रोह है ।“ यह कथन सुनने में रस-रंग और ध्वनिपूर्ण अवश्य लगता है, पढ़ने 
में सूववत मी जान पड़ता हैं, परन्तु विचार करने पर यह अस्पष्ट लगता है। प्रश्न उठता है स्थूल 
कौन है ? पहाड़, नदी, जगत, सम्पूर्ण सृष्टि सब कुछ तो स्थूल है । जो कुछ आँखों से देखा जाता 
हैं वह सब स्थूछ ही है । और सूक्ष्म-वह भो बह्य, आत्मा, ज्ञान चिन्तन तक विस्तृत है । फिर 
सामान्‍य पाठक नय्रेन्द्रजणी की इस पहेली को कैसे समझ ले । उनका छायावाद किस स्थूल के विरुद्ध 
जिस सूक्ष्म का चिढद्रोह है और क्‍यों ? 


१. आतायें शुकछ, हिन्दी साहित्य का इतिहास । ४२. वही । 
३ डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी हिन्दो साहित्य उदमंव और विकास 
४ प्रसाद काथ्य कला का निबघ * 


$०६ 3 | हिवदी युग का (हन्दी काव्य 


डा० हजारीग्रसाव दिवेदी ने छाथावादी प्रवृत्तियों पद कुछ बिस्तर से प्रकाश डाला है | 
उतका मत स्पष्ट है. उसका सार यहा प्रस्तुत करते है. वे कहते है छायावाद नाम बिना बिचारे 
उन कविताओं के लिए दे दिया गया जिनमें निम्गलिखित प्रवृत्तियां पाई गई। 
(अं) १ जिनमें मानवतावादी दुष्टि की प्रधानता थी। 
२ जो व्यक्त विषय को कविं की व्यक्तिगत चिन्ता और अनुभूति के रंग में रंगकर अभि- 
व्यक्त करती थी । 
३ जिनमें मानवीय आवचारों, क्रियाओं, चेष्टाओं और विद्वासों के बदलते हुए अलंकारों, 
मूल्यों को अगीकार करने की प्रवृत्ति थी । 
४ जिनमें छन्‍्द, रस, ताल, तुक आदि सभी विषयों में गतानुगतिकता से बचते का प्रयत्न 
था और जिसमें शास्त्रीय रूढ़ियों के प्रति कोई आस्था नहीं दिखाई गई थी। 


(ब) दूसरी बात जो महत्वपूर्ण है वह यह कि छायावाद एक विशाल सांम्कृतिक उन्नयन का 
परिणाम था, यद्यपि उसमें नवीन शिक्षा के परिणाम होने के चिन्ह स्पष्ठ हैं। तथापि 
बह केवल पाश्चात्य प्रभाव नही था | कबियों की भीतरी ब्याकुलता ने ही तवीन भःषा- 
शैली में अपने को अभिव्यक्त किया है । 

(स) सभी उल्लेखनीय कवियों में थोड़ी बहुत आध्यात्मिक अभिव्यक्ति की व्याकुलता थी ।? 

यहीं यह भी लिखना असामयिक न होगा कि अनेक आलोचकों ने छायाबाद और छ या- 
वादी भुमिका के सम्बन्ध में विचित्र मत प्रकट किए हैं। उनके विस्तार में जाना, आज जब बह 
विषय पर्याप्त स्पष्ट, मान्य हो चुका है, अप्रासंगिक होगा । जैसे लोगों ने इसे “द्विवेदी युग की इति 
यृत्तात्मक कविता को प्रति-क्रिया' कह्दा है। किसी के “प्रकृति में चेतता का आरोप' राम दिया है । 
धानवीकरण' जिस प्रकार परमात्मा के प्रति प्रणयः रहस्यवाद है; उस्ती भ्रकाण प्रह्नति के प्रति 
प्रणय छायावाद है। यहां तक कि एक महाशय ने तो कहा है-+/जो समझ में न आवे वह काव्य 
छायावाद है । आदि | 

हिन्दी साहित्य यूग और प्रवृत्तियों में प्रो० शिवकुमार शर्मा और डा० गणपत्ति चन्द्र गृष्त 
ने छायावाव की विशेषतायें विस्तार से बताई हैं । इन विशेषताओं में छायावादी काव्य की प्राय, 
अधिकांश भ्रूमिकाएं स्पष्ट हो गई हैं । लेखक दय के मत से छायावारी काव्य में-- 


- छायावाद में आध्यात्मिकता होती है। 

- यह एक पद्धति विशेष है । 

. छायावाद प्रक्ृति में मामवीकरण है। 

- छायावाद एक दार्शनिक अनुभूति है । 

है एक भावात्मक दृष्टिकोण है। 

- यह स्थूल के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह है । 

- यह एक गीतिकाव्य है, जिसमें प्र म जौर सौन्दर्य का अंकन होता है । 


१ इडा० हज रीप्रसाद द्विपेदो, दविल्दी सर हित्य उदमव ओऔद विकास 


फक्क्ल्गी सृध ७& खा ७ 





द्विवेदी युम में की कतिपय मूल श्रवृत्तिया | [ ३० 


८. इसमें धुगानुरूप बेदना को विदृत्ति होती है बौर यह एक सांस्कृतिक चेतना का परि 
जाम है । 
९, इसमें आधुतिक मौद्योगिकता से प्ररित व्यक्तिदाद हे जिसमें वैयक्तिक चिस्तन बोर 
अनुमति का आवान्य हैं तथा इसमें मानवी जीवन के नव मूल्यों का अंकन है ॥ 
१०. यह योथी तेतिकता, रडियाद और सामन्‍्ती साम्राज्यादी बच्चर्नों के प्रति विद्रोह हें 
११. इसका मुलाधार सर्वात्मवाद हैं । 
उपयुक्त कथन को बौर अधिक स्पष्ट करते हुये लेखक द्वय ने बताया है कि भारतीय काव्य 
पर॒परा में हिग्दी कविता की छाबावादी घारा अमनते पृर्वदर्ती युग को प्रतिक्रिया में प्रस्फुटित एक 
विशेष भावात्मक दृष्डिकोम, एक विशेष दार्शविक् अनुभूति और एक विशेष शैली है। जिसमें 
लौकिक-प्रम के माध्यम से अछोकिक प्रेम के व्याज से लौकिक अनुभृतियों का चित्रण है, जिन्नने 
प्रकृति का मानवीकरण है, वेदवा की विवृत्ति है, सौरदय चित्रण है, गीति तत्वों की प्रमुखता है और 
जिमके व्यक्तिवाद के स्व में सर्वे सन्निद्वित है ।* 
बब तक उद्धृत मर्तों, विचारों, तकों, व्याख्याओं, विशेषताओं एवं समीक्षाओं के आधार 
पर हम कुछ तिष्कूषं निकाल सकते हैं-- 

१ छायावादी काब्य बंगता या अंग्र जी के अनुकरण पद नहीं चकछा, वह रवीस्रवाथ ठाकुर अथवा 
किसी विशिष्ट विदेशी कवि के आदेश-निर्देश पर माश्चित-अवाहित नहीं है । 

२ छायावादी काव्य के मूछ प्रवर्तेक श्री जयशंकर प्रस्ताद है। उनके प्राशम्भिक काव्य में, मेरा 
मतलब इन्दु में प्रकाशित उनकी खड़ीबोली की रवनाओं से है, सारतीय दार्शनिक और 
आध्यात्मिक (लौकिक और पारलौकिक) चिन्तत की विविध परंपराओं की अभिव्यक्ति हुई है । 

३ छायावाद की पहली रचता प्रेम पथिक है और वहु १९१३ ई० में लिखी गई, यह अब भी 
विवाद का कारण इसलिए बनी हुई है कि प्रसादनी की प्रकाशित रचनाओं के सन्‌ स्स्‍्वृत 
उलझे हुए हैं | सदू १९१३ ई० को हम छायावाद के प्रारम्भ की तिथि इसलिए भी स्वीकार 
कर लेते हैं कि उसी समय से प्रसाद की खड़ीबोली की कवितायें व्यवस्थित रूप से इन्दु' में 
प्रकाशित होने छग्मी थीं ! 

४ छायावादी कविता का आगमन द्विवेदी य्रुबीन काज्य के विरुद्ध किसी विद्रोह के कारण 
नहीं हुआ । 

छायावाद का प्रादूर्भाव तत्कालीन युग की राष्ट्रीय चेतना एवं सांस्कृतिक पुनेश्त्थान की महती 
कावश्यकता स्वरूप हुआ | अंग्रेजी साहित्य के अध्ययन, देश में घटित परिवर्तन, प्रेम के बद- 
लते हुए स्वरूप और रस के प्रति आसक्ति ने छयावादी रचवाओं को बढ़ावा दिया । 
धीरे-धीरे छायावादी काव्य की भूसिका इतनी विस्तृत, विशारू एवं जीवन्त बन गईं कि 
रहस्यवाद उसका एक लरूघु अंश मात्र बन गया । 


« हिन्दी साहित्य यूग ओर प्रवृत्तियाँ । 
:. प्रो० शिवकुमार शर्मा तथा छा० गणपति चर्ध युप्त, द्विव्दी साहित्य युग और ग्रवत्तिया 
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७ स्वच्छन्दतावाद, छायावादी कांव्य की एक प्रवृत्ति मात्र है, वहु अनिवार्यतः: छाथावाद का 
आधार नहीं है । कवि उस समय, काव्यगत और जीवन गत बन्धषनों से मुक्त होना चाहते थे। 
उन्द के बंद टूटे, अलंकार विधान बदला, डड़ियों से मुक्ति मिल्ली, नई अभिव्यंजना प्रणावी से 
छायावादी काव्य अलंकृत हो उठा । थे सब बातें स्वतस्त्र विचारों की द्योतक हैं अवश्य, कितु 
स्वच्छन्दतावाद' स्वयं अपने में एक जीवन दर्शन है। छाथाबादी काव्य, उससे सम्बद्ध होकर 
भी उसमें सीमित नहीं है । हां, स्वच्छत्दत्तावाद की कतिपय विशेषतायें जैसे जात्मानुभूति की 
अभिव्यक्ति, कल्पना की अतिशयता, सौन्दर्य के प्रति अधिक शज्ाकर्षण, विश्मय की भावना, 
सर्ब॑ चेतनावाद, सामाजिक, धामिक राजनीतिक और साहित्यिक बन्धनों और रूढ़ियों से 
विद्रोह,उन्मुक्त प्र म की प्रतव॒त्ति-लौकिक और पारलौकिक दोनों छायावाद में घुलभिल गईं। 


श्री मैथिलीशरण गुप्त, मुकूटयर पाण्डे, माखत छाछ चतुर्वेदी अथवा पंत जी क्षादि में से 
कोई भी छायावाद' का प्रथम कवि होने का दावा नहीं कर सकता । 


९ छायावाद की अम्य प्रवृत्तियां पू जीवादी व्यक्तिवाद के कारण नहीं वरन्‌ वे तो भारतीय नव 
जागरण के विविध पक्षों, विषेकानन्द, रामतीर्थ, दयानन्द सरस्वती, महात्मा गांधी के विचारो, 
राष्ट्रीयता के प्रबल आवेगों और विदेशी दावता के विरुद्ध विद्रोह की दबी भावना से 
अनुप्राणित हैं । 

१० छायावादी कविता का स्व" उत्तरोत्तर हृदयवाद, अनुभूतिवाद, भावुकता और अशरीरी 
सौन्दर्य के कुहासे से तिकलकर मानवीयता एवं लोकिकता की ओर वहा है । 


ट्विवेदी युगीन काव्य से छायावादी काव्य-प्रवृत्तियां अनेक अर्थों में भिन्न थी जैसा कि 
धध्याय ४, ५, ६, और ७ में विवेचित काव्य से स्पष्ट है । फिर भी प्रसंगव्श एक-दो उदाहरण 
लैकर इसे और साफ कर लेना अनुचित न होगा। 


दिवेदी युग का आरम्भ सुधा रवादी प्रवृत्तियों को साथ लेकर चला था; उसमें सामा- 
जिक, घामिक, साहित्यिक, भाषा सम्बन्धी ओर स्वदेशी प्रचार, देश प्र म, अतीत के गौरवसय चित्र 
तथा विदेशी सत्ता के प्रति क्षोतत आदि भाव व्यवस्थित रूप से प्रकढ हो रहे थे ! वत्काछीन कवि 
देश की मिट्टी के प्यार, आजादी की गन्ध ओर नई कविता के भावों को हृदय से स्वीकार कर 
चुका था, किन्तु उसकी अभिव्यक्ति सरल, स्पष्ट और जनता की बल्तु थी | बह सार्वजनिक भाषा 
की क्षोढ़नी लेकर आई थी । उसके उत्तम उदाहरण क्रमशः बच्च में प्र मचत्द की कहानियों और 
गद्य में श्री मैथिलीशरण गुप्त की कविताओं में देखे जा सकते हैं। 


आचाय॑ द्विवेदी का व्यक्तित्व महान, किन्तु हृदय घरल एवं कोमल था । नेतिकता के 
कठोर बन्चनों से उन्होंने अपने को अनुशासित क्रिया था। स्त्रयं को आत्मतियन्रित करके उन्होंने 
दूसरों को भी प्रभावित किया। जीवत में पवित्रता और चरित्र का स्थात बढ़ गया । कविता में 
उपदेश का अंश अधिक, किस्तु सरस उभियों का स्पन्दन कप्त हो गया । देश की दीनता, अशिक्षा, 
गुलामी, कुरीतियों जौर साहित्यिक अभावों को मिटाने में ही कवियों एवं लेखकों की सारी शक्ति 
लग गई। उन्होंने समतल मार्ग बनाया, आधे वाले कवियों के लिए । वे खप गए भापा-संस्कार 
शोर समाज सुधार में उसो तरद् जिस तरह प० मदनमोहन मालवीय ग्रणश शकर विद्यार्थी 


द्विवदी मु में छायावाद को कतिपय पूछ गवत्तियाँ ] [ ३०' 


भगत सिह ओर नेता जी सुम'पत्रद्ध बोस तथा लोकपान्य तिकक आदि नेता कांग्रेस की नो 
भरने में; परन्तु इसका सुफल तो बंधित ही ग्रि्ना । उधर दिव्दी युग से ही समतल साहिन्यिक 
शिक्षित में प्रदाद, पंत, निराला और माखरलाल चतुर्वेदी का इदम हुआ और उधर राजनैतिब 
क्षेत्र में महात्मा गाँधी और पं० नेहरू ने आजादी की कल्पता को साकार बताकर वेश को स्वावीन 
बना दिया। साहित्यिक क्षेत्र में कामरायनी का सृजन और राजनीति भें भारत के तिरंगे को 
राष्ट्रसंघ में महत्वपूर्ण स्थान, दोनों बातें, एक दूसरे के पूरक हैं । शताब्दियों से गिरा हुआ राष्टू 
उठकर सीना तानकर खड़ा हो गया । आज कोन कद सकता है कि हम साहित्यिक या राजनीतिक 
दृष्टि से खोखले है ? अस्तु, द्विवेदी युगीव काबच्य के दो उदाहरण देखिये--जन्मभूमि की सहिमा! 
ओर बड़ाई सीधे सादे डग से की गई है । 

जग में जन्म भूमिसुख़दाई ! 

जिस नर-पशु के शत ने समाई ! 

उसके मुख दर्शत-वर चारी । 

होते हैं अध के अधिकारी #/* 

जिस प्रकार हिवेदी जी ने जन्मभूमि का महँत्व दिखाया उप्ती प्रकार नोचे की पंक्तियों में 
मैथिलीशरब गुप्त का प्र थ-मण देखिये-- 

हे ग्रंय, सदुयुरु सदा तुम हो हमारे, 
है सर्वदा हम ऋणी जग में तुम्हारे ।* 

“छायावादी के व्य के सम्बस्ध में इधर बाजपेयी जी का मत रखकर उसका डिवेदी युगीन 
काव्य प्रवृत्तियों से अंतर स्पष्ठ करना सरल होगा। नई छायावादी काप्य धारा कभी एक 
आध्यात्मिक पक्ष है, परन्तु उसकी मुख्य प्रेरणा घामिक त होकर भानवोय और सांस्कृतिक है । उसे 
हम वीसवी शताब्दी की वैज्ञाविक और भौत्तिक ग्रभ्ति की प्रतिक्तिया भी कह सकते हैं। ऋारतीय 
परम्परागत ब्ाध्यात्मिक-दर्शव की न प्रतिष्ठा का वर्तमान अनिश्चित परिस्थितियों में बहू एक 
सक्तिय प्रयत्व है। इसकी एक नवीन और स्वतन्त्र काव्य शैली बन चुकी है। आधृुतिक परिवर्तेत- 
शीकू समाज व्यवस्था और विचार जगत में छायावाद भारतीय आध्यात्मिकता की मबीन परि- 
स्थित के अनुरूप, स्थापना करता है। जिस प्रकार मध्य युग का जीवन भक्ति काव्य में व्यक्त हुआ, 
उसी प्रकार आधुनिक जीवन की अभिव्यक्ति इस काऊ में हो रही है । 

छायावादी काब्य प्राकृतिक सौन्दर्य और सामयिक्र जीवन परिस्थितियों से ही मुख्यतः अनृ- 
प्राणित है । इस दृष्टि से वह पू्ववर्ती अक्ति काव्य की प्रकृति निरपेक्षता और संसार मिथ्या की 
सैद्धान्तिक प्रक्रिवर्ओों का विरोधी भी है। छायावाद मानव-जीवन सौन्दर्य और प्रकृति को आन्मा 
का अभिन्‍न स्वरूप माचता है 3 

छायावाद नवीन मयदिथों के प्रति सचेत है । उसकी मूंछ धारा एक महाव साहित्यिक 
आयोजन है । छायावादी काव्य सृजन में प्राचीन गौर तवीन को मानव मूल्यों की तुला पर परला 
गया है! जीवन के ग्राह्म तत्वों का भाव प्रेरक संश्लेषण भी छायादाद में दर्शनीय है । भोग और 


१. महावीर प्रसाद द्विवेदी, जन्मभुमि । २.  मैथिलोशरण गुप्त, श्र थगुणगात । 
है आधाय नन्ददुलारे बाजपथो, माघुनिक साहित्य । है 


३११० |] | द्विवेदी घुग का हन्दी-काव्य 


शआगार के उज्ज्वल पक्ष, काम,का विराद स्वरूप, प्रेम की मधुर वीणा और कोमलत! की मीठी टीस 
से छायावाद प्राणवांव वन गया है। किच्तु अन्नात प्रियतम, अति प्रतीकवादी अभिव्यंजना प्रणाली 
ओर लुक छिपकर मन की तरछता को प्रकट करने की अभिलाषा ने छायाबादी काव्य को यत्र तत्र 
दुष्टह, अस्पथ्ट और बोझिल बना दिया है | हिवेदी युगीन काव्य बालक की खिछखिलाहट है और 
छायावादी साहित्य षोडशी की मृदु मुस्कान । छाथावादी काब्य नागरिक जीवन की आदशेमयों 
अभिव्यक्ति है और द्विवेदीयुगीन काव्य छलित ग्रामीण चित्र ! 


द्विवेदीयुगीन काव्य के प्रभाव से प्रार्थनायें खूब छिखी गईं । वह स्तुति, भजन, गृणगान 
गाथाओं और जीवनियों का समय था | इधर छायावाद अपने सीमित समय ' में इतना व्यापक हो 
गया था कि उसका प्रभाव केवछ कवियों तक ही सीमित नहीं रहा । वहु तो जनजीवन, छोक 
सस्कृति के कोरों को भी स्पर्श कर गया । तभी तो छोक भीतों पर भी उसका श्रभाव परिलक्षित 
होता है । उदाहरण स्वरूप विरहा छोक गीत को दो तीन पंक्तियाँ देखिये-- 


“लदिया किनारे एक ठे चिता धुधवाछे, 
धुअवां उड़ि उड़ि गगनवां में जाइ ! 
अपने सपत वन के हमहूँ चितवा जरउलोी, 
भइया' घड़वा ई करेजवा में रहलि छाइ ।] 


उपयुक्त बिरहा की पंक्तियाँ सुप्रसिद्ध बिरहा ग्रायक श्री विश्वाम सिंह के एक विरहा की 
है । महापण्डित श्री राहुल सांकृत्यायन ने भी उनकी सराहना की थी 2 बिरहा के अनेकों भोजपुरी 
साहित्यकार दिनकर, मधुकर और बेनीपुरी ज्रादि ने भी उसे सराहा है । 


ऊपर की पंक्तियों में चित्र कितता साफ है। नदी के किनारे एक चिता जल रही है । 
इसका धुल आसमान की ओर उड़ा जा रहा है । गीतकार को अपनी मृत अं यसी का स्मरण हो 
जाता है। दिल दर्द से भर जाता है, उसके सामने वही दृश्य पुन: साकार द्वो उठता है जिस दिन 
उसने अपनी पत्नी की लाश के साथ ही साथ अपने समस्त स्वप्तों को चिता जला दी थी। और 
उसका घाव आज भी उसके कलेजे मे छाया हुआ है अर्थात्‌ उसका घाव अभी हरा है, टीस मिटी 
नहीं है । 

यह सब कहने का तात्पर्य यह है कि छायावाद पर संफीर्णता अथवा आस्तरिक कुठा की 
ओर उन्मुखता आदि के जो आरोप हैं, वे तिराधार हैं; यह भारतीय जीवन दर्शव के आधार पर 
विकसित स्वस्थ, सुन्दर और सरस काव्य प्गाली है। इसने काव्य-मर्मज्ञों के मानस को इतना 
ममभिभत कर दिया है कि वे भी मन ही मन इसके स्वाद को तो लेते है, पर इसे काव्य रूप की , 
सराहना करने ये कतराते हैं हा उपयोगिताबादियों के लिए इस काव्य में सामग्री न मिले तो 

नी क्‍या है 
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जयशंकर 'असाद' की प्रारस्मिक काव्य-रचनायें 


प्रसाद आधुनिक हिल्दों काव्य के जन्मदाटा, भारतीय संस्कृति के उदार आख्याता शव॑ 
मृतन जीवन बोध तथा संज्ञा के अधिष्ठाता थे | प्रेम और झूगार वर्णन उनकी विशेषतायें थी। 
वे जीवन ओर योवन के कवि रहे । ग्रक्षत्रि-प्रेम, जिन्ासा और करुणा की प्रबल भावना से उनके 
सरस एवं प्राणबान काव्य का उन्मेय हुआ ! उत्तरोत्तर उसकी साधना गहन होती गई, विचार 
स्पष्ट हुए थीर राष्ट्रपता तथा अतीत का सौरव उनकी रचनाओं में मुखर हो उठा । उनके कि 
का स्वाभाविक विक्ञासर अप्रत्तिम है | पद्म में प्रेम पथिक से 'कामाबनी तक और चद्च में गम 
हानी से 'स्कन्द गृप्त' नाटक और 'काव्यकला तथा अन्य निबन्ध तक विकास की भो कड़ी है, 
बह अन्यत्र दुर्लभ है । कहावत है कि 'होनहाद विसवान के होत चीकने पात', बह प्रसाद जो के 
सम्बन्ध में सोलह आने ठीक है ! अपनी ९ व की अध्यायु में ही इन्होंने क्षअभाषा में एक कविता 
लिखी, जो 'भारतेनदु' में प्रकाशित हुई थी । यह घटवा सन्‌ १६०६ की है । 


जयशंकर प्रसाद के काव्य का वास्तविक विकास सन्‌ १९०६ ई० से माता जाय क्योंकि 
इच्दु' का प्रकाशन इसी सन्‌ में हुआ झौर तभी से इस्हें अपने काब्य को अपनी इच्छानुसार प्रका- 
शित करने का अवसर मिला | सन्‌ १९०९ ई० से १९१६ ईं> तक की इधको सारी गध-पद्मय रच- 
तायें चित्रधार में संग्रदीत है। कालास्तर में थोड़े बहुत परिवर्तन के साथ उनके सभी प्रारम्सिक 
काव्य-प्र मपथिक, काननकुसुम, करुणालूय, महाराणा का महत्व और झरना प्रकाशित हुए। 
प्रसाद की समस्त काव्य पुस्तकों का काछ-क्रम इस प्रकार है-- 

१-उर्वशी चम्पू-१९०६ ई० | २-प्र सराज्य-१९०६९ ई० । ३-शोकोच्छुवआास-१९६१० ई० ! 
४>प्रेमपथिक- १९१३ ई० । ५-काननकुसुम-१९१४ ई० । ६-करुणालय-१९१३ ई० । छ-महाराणा 
का महत्व-६९१४ ई० । ८-झ्नरना-१६१८ ई० । ९-आंसु-१९२५ ई० | (०-लहर-१६४१३ ई० 
१॥०कामायनी-१९३४५ ई० । 

विशेष ध्यान देने की वात यह है कि पुस्तक के रूप में प्रसादजी की प्रथम कृति 'चित्रा- 
घार है, जो १९१८ ई० में प्रकाशित हुई और जिम्ममें निम्नलिखित १० पुरतकों संकलित हैं-- 

(अं से पश्चिक, ३-कानन कुसुम, ३-महाराणा का महत्व, ४-सम्राट चन्द्रगुप्त मौय, ६-- 
छाया, ६-उर्दशी, ७-राज्यश्री, प+करुणालय, ६-आयश्चित और १०-कल्याणी परिचय । 

'चित्राघार' का पुत्र: दूसरा संस्करण सन्‌ १९२८ ई० में प्रकाशित हुआ । इसमें प्रसादजी 
की ग्राथ: वीस वर्ष की सभी रचतायें सकलित हैं। यहां फिर एक परिवर्तद किया गया है जिसे 
समझ लेना नितान्त आवश्यक है | प्रचुर संस्करण की अनेक खड़ीबोंढी की रचनायें इसमें से 
निकाल दी गई हैं तथा अन्य दूसरी सम्मिलित कर की गई हैं। चित्राघार का जो तया संस्करण 
आज हमें मिलता है, उसमें निम्नलिखित कान्य-ग्रंथ संकलित हैं-- 

१-उवेशी, २-बअ बाहत, ३-अग्रोष्या का उद्धार, ४-ववमिकन, ॥-प्र सराज्य, ६- 
प्राण, ६-मकरंद विन्दु, 5-आयश्चित, ९-सज्जन, १०-ब्रह्मि, ११-पंचायत, १२-प्रकृति-सौन्दर्य, 
१३-सरोज भौर ६४-भक्ति | इसमें प्रथम दो 'उर्वशी और 'द्नश्नु बाहुन! चंपुकाव्य हैं. 'प्रायश्चिता 
भोर सब्जन दो नाटरु हू ब्रह्मथि' ओर पचायत दो कथार्ये तथा अकृतिन्सोन्द्य सरोज! एव 
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भक्ति ये तीन निबन्ध हैं कजितायें प्रायः सभो ब्रजभाषा को हैं और खडीबोली की कवितायें 
अलमग-मलग पु त्तनाका ८ प्रकाशित हो मई है | 
अब यह स्पष्ट हो गया कि जयशंकर प्रसाद की खड़ोबोली की आरम्भिक रचवायें 
(१९१३ ई० से १९२० ई० तक की) प्रेम पथिक, कानत कुसुम, महाराणा का महत्व और झरना 
ही ठहरती हैं; अस्तु इन्हीं का आलछोच्य काल से सीधा सम्बन्ध है और इन्हीं के अनुणीनन का यहा 
प्रयत्न किया गया है। 
प्रसाद के प्रारम्भिक काव्य के सम्बन्ध में अ'चार्य बाजपेयी का मत भी पठनीय हैं। 
7नवीस युग की हिन्दी बहुत्वयों के रूप में श्री जयशंकर प्रसाद, श्री सुर्यकान्त त्रिपाठी "निराला 
ओर श्री सुमित्रातन्दन पन्‍्त की प्रतिष्ठा मानी जाती है ।...इनमें भी ऐतिहासिक दृष्टि से जयशंकर 
प्रसाद का कार्य सबसे अधिक विशेषता समन्वित है। उन्होंने कविता को सबसे प्रथम रसमय 
बताया । कल्पना और सौरदर्य के नए स्पर्श अनुसव कराये। उनके पूर्व के हिम्दी कवि, प्राचीच 
शृंगारी कवियों के शंगाद से इतने भ्यभीव-से हो गये थे कि वे उसे स्पर्श करने में ही संकोच 
मानने रंगे थे । काव्य में मधुर भावों का प्रवेश सशंक दृष्टि से देखा जा रहा था, जिसके कौरण 
कविता के प्रति अति आकर्षण की भी कमी हो रहो थी ।...शऔ जयशंकर प्रसाद ने काव्य के लिए. 
प्रम आवश्यक माधुयें भाव की सृष्टि प्राकृतिक वर्णनों द्वारा प्रारम्भ की । 'चित्राधार| की उनकी 
उस काल की कवितायें लोगों को अनोखी रूगी होंगी ।7 
प्रसादजी प्रारम्भ से ही संवेदनशील और गम्भीर हो गये ये | श्रात्मा को प्रकृति के साथ 
रखने में उन्हें एक अलौकिक रस मिलता था । प्रकृति की चेतन सत्ता के साथ वे मनुष्य की 
शक्तियों की कभी-कभी धलमा भी करते थे । मनुष्य की स्वार्थ वत्ति देखकर वे अममंजस में पड . 
जाते थे । तब उनके मख से अनायास्त ही कविता फूट पढ़ती थी -- 
“तील नभ में शोभित विस्तार, 
प्रकृति है सुन्दर परम उदार, 
नर-हुदय परिचित, पूरित स्वार्थ, हि. 
बात जंचती कुछ नहीं यथार्थे ।* का 
चित्राधार से प्रकृति प्रम की जो कविता प्रारम्भ हुई उसका विश्लेषण करने पर कई ् 
बातें मालूम होवी हैं| एक तो वह गीत-कविता के रूप में है । जहां छोटी-छोटो भादनायें एक में 
केन्द्रित होकर गेय हो उठती हैं, उसे गीति काव्य कहते हैं ।* ॒ 
कवि प्रसाद का जीवन एक साधक का जीवन था। सभा संस्था से मलग' साहित्यिक दल 
बन्दी से दुर काज्य रस की सुधा में वे धर्देव स्वात रहे और हिन्यी को अपनी उसी प्रतिभा के 
प्रसाद से भर दिया । वैमव की दीवारों से घिरे हुए रहकर भो उन्होंने जीवन के यथार्थ को खली 
आखों से देखा । इसीलिए वे भोग और करुणा दोनों को गले छगाने में कभी संकोच नहीं किएत३ 
प्रेम के प्रखर, उउज्वल स्वछूप को उन्‍होंने अपने सीने से लगा लिया था । वे अत राग को मावक 


१. जाचार्य नंब्दुलारे बाजपेयी, जयशंकर प्रसाद, पृष्ठ ६९-६० । २१. चिह्राघार प्रसादक: 
ह आ० बाजपेयी जयशकर प्रसाद पृष्ठ ह४ 
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जीवन की उपलब्धि मानते थे । सौस्दर्य उतके लिए प्रकाश का काम दैता रहा! संक्षय में वे प्रेम 
और सौन्दर्य के कवि थे । उनकी नारी मावता आधुनिक समाज को एक ऐसा प्रदेग है जिसकी 
तुखना नहीं की जा सकती | प्रसाद के परवर्ती काब्य में विशेषतः कामायनी में सारी का विकास 
द्रंष्टव्य है ! 

“पविव्ाधार! के प्रकृति वर्णव और दाशतिक भूमिका का बडा सटीक वर्णन आचार्य बाजपेयी 
नेअपनी जयशंकर प्रसाद पुस्तक में दिया है'--श्री जयशंकर प्रस!द के 'चित्राघार' में उनकी विशिष्ट 
प्रकार की दाशं तिक अभिरुचि के कारण अक्षृत्ति प्रेम एक विशिष्ट प्रकार से व्यक्त हुआ है । अग्रेज 
कबि बड़ सवर्थ' की भांति श्रकृति के प्रति उचका नि.सर्म-सिद्ध त दात्म्य चहीं दीख पड़ता! । प्रत्येक 
पृष्प से उन्हें वढ़ प्रीति वहीं, जो 'वड़ सवर्ध' को थी। प्रत्येक्त पर्वत, प्रत्येक घाटी उनकी आत्मोय 
नहीं, वे प्रत्येक पक्षी को प्यार नहीं करते । यह चित्राघार को बात कही जा रही है। उसमे उन 
का प्रेम रमणीयता से है, प्रकृति से नहीं है। वे सुन्दरता में रमणीयता देखते हैं, सर्वत्र मही। 
इस रमणीयता के सम्बन्ध में उनकी भावना रीति की भी है और जिज्ञासा की भी । रति उनका 
हृदय पश्च हैं, जिज्ञासा उनका मस्तिष्क पक्ष । कही कहीं वे रमगीय दृश्यों को देखकर मर्ध होते 
हैं, और कहीं कहीं प्रश्न पूछते हैं कि यह रमणीयता इसमें कहाँ से आई। ““वे प्रत्येक रमणीय वस्तु 
में चैवन्य ज्योति देखते हैं। उनकी सौन्दर्य भावना का विकास व्यापक नहीं होता । वहू प्रकृति के 
रम्य रूपों और नारी की भमनोहारिता तक ही सीमित रहती है ॥* 

जैसा कि ऊपर संकेत किया जा चुका है कि चित्राघार में प्रसाद जी की सन्‌ १९ ९ से 
१९१६ ई० तक की 'इन्दु' काल की अधिकांश रचनाएं संग्रहीत हैं और कालान्तर में उत्त रचनाओं 
के क्रम भी बदल दिये गये हैं। कई रचनाएं प्रेम पथिक और झरना में भी उन्हीं में से आई हैं। और 
तालमेल बराबर द्वितीय संहकरण तक चलता रहा है, इसका कारण प्रसाद जी की भावनाओं में 
परिवर्तन ही कहा जायेगा | अब हम उनके दूसरे काव्य प्र म परशिक्त पर आ जाये । 

प्रेम पथिक' एक छोटा-सा खंड काव्य है । जिस रूप में यह आाज हमें प्राप्त है, उस रूप 
में इसे अतुकाम्त खण्ड काव्य की संज्ञा दी जा सकती है। इसमें प्रेम की एक छोटी सी कथा को 
आधार बनाया गया है । सन्‌ १९०४-१९०६ ई० में ब्रजभाषा में असाद जी ने प्र म पथिक की 
रचना की थी। इस रघु प्रमाव्यान के कुछ भश 'इंदु' के प्रथम भाग में प्रकाशित भी हुए थे । 
वर्तमान खड़ी बोली में प्रकाशित 'प्रंम-पशथिक्र' उसी का परिवर्तित, परिवर्द्धित, तुकान्त विहीन रूप 
है ।5 यह नए काव्य की नूतन शैली का नव्य संदेश है। इसकी कुछ पंक्तियां लीजिए--- 

“लीह्वमय की अद्भुत लीला किससे जानी जाती है। 
कोत उठा सकता घृ घन्ना पट भविष्य का जीवस में ॥/ 

प्रकृति के आकर्षण की ओर जो भावता हेमाम तपत की किरणों द्वारा प्रकट हुई थी, वह 
लीलामय के अद्भुत व्यापार की ओर जिज्ञासा से घूम गई हैं। भविष्य के जीवन में क्या छिपा 
है, कौन जानता हैं ? प्रसाद की यह सहज जिन्ञात्ता, प्रकृति प्रेम अभिव्यंजना की नयी शैली सव॑धा' 
नई दिशा की सूचक है | जाग जरा और बढ़िये-- 

१- प्रसाद- कास्ायदी । २- जावाये उन्ददुलारे बाजपेयी- जयशंकर अस्राद | 


३ प्रस॒ द, प्र म प्रधिक ; ४. यही 
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“ताराओं की माला-कबरी में लटकाये चन्द्रमूखी ! 
रजती अपने श'ःन्ति-राज्य-आसन पर आकर बैठी ।” 
प्रसाद का कवि बढ़ा धंवेदनशील है । उसे अतुभव की पगडंडी पर चछने का अभ्यास भी 
होने लगा है। ससार की वास्तविकता, जीवन के यथार्थ बौर मनुष्यों के छलकपद को देखकर 
बंषि चीख उठता है-- 


“करन सिन्रता कसी बातें ? अरे कल्पना हैं सबये ! 
जिसे मित्रता सग्झ॒ रहे हो, क्या बहू शिष्टाचार तही ? 
मुह देखे की मीठी बातें, चिकनी चुपड़ी ही सुन छो । 
जिसे समझते तुम हो अपना भिन्न, भुल कर वही अभी । 
जब तुम हट जाते हो, तुमको पूरा मू्खे बनाता है 
प्रसाद का कवि केवल प्रभी ही नहीं था, वह जीवन और जगत के प्रति जागरूक था। 
प्रेम प॒रथिक' के बाल-सखा और सहेली के बिना जाने ही जब उस लड़ ) का विवाह किसी अपरि- 
चित के साथ मां-बाप द्वारा तथ करा दिया जाता है तो वह वेचारा प्रेमी हवका-बक्का रा रह 
जाता है| आण्चय से उसके मुख से निकल पड़ता है---' पुतली व्याही जावेगी, जिससे वह परिचित 
कभी नहीं ।” प्रसाद ने यहाँ मनुष्य के सामने, उसके संस्कार जनित परम्परा' पर छेनी लगा दी 
है | उसका प्रश्त मानव जाति के सामने एक प्रश्न चिन्ह बनकर खड़ा है । वह पूछता है कि जब 
रूखा-सखा नीरस शीशा टूटता है तो उसकी झंझनाहट से लोग उसकी तरफ आक्षृष्ट हो जाते हैँ 
परन्तु जब दो मानव हृदयों के मिलन की श्वूखला दूट जाती है तो उसकी ओर छंगों का ध्यान 
क्‍यों नही जाता ? 
“रूखा शीशा जो दूदे तो सब कोई सुन पाता है । 
कुचला जाना हृदय-कुसुम का किसे घुनाई पड़ता है । 
हन वर्णनों के आधार पर हम कह सकते हैं कि इस युग में मावव प्रेम एम तवीन महिमा 
सै मंडित हुआ और वह जीवन की एक पवित्र निधि अथवा तत्व के रूप मे स्वीकार किया 
गया ।+ भक्ति जगत में तो प्रेम एक पावन कारी शक्ति के रूप में प्रतिष्ठित था ही, किमन्‍्तू अश्व 
उसकी आच्ति किरण से सातवीय भादव-प्रेम सम्बन्ध भी दमक उठे । छौकिक प्रम की प्रवितरना 
तथा महत्ता हिन्दी काव्य में पहिली वार दिखायी परी | कवियों ने उज्ज्वल मानवीय प्रेम का 
अवेक प्रकार से गुणयान झरूरके उसमे लोकात्तर पावतता की प्रतिष्ठा की । कवि प्रसाद ने प्र मन को' 
मानव जीवन की सर्वोच्च-साधना के रूप में देखा । इसका ज्वलस्त उद्दहरुण प्रेम परयिक की 
निम्नलिखित पत्तियों में देखिए- 
'पथिक ! प्रेस की राह अनोखी भुूल-भूछ कर चलना है 
घनी छांड हैं जो ऊपर तो नीचे कांठे बिल्ले हुए, 
प्रेम-यज्ञ मे स्वार्थ और कामना हवन करना होगा 
प्रेम पवित्र पदार्थ, से इसमें कहीं कप: की छाया हो, -.. 


१. डा० ओक्ृष्ण छाल, आधुनिक हिन्दी काव्य का विकास, पू० ६४। 
२ इड्रा० रामश्वर लाछ खंढेलवारू आधुनिक हिंदी कविता में प्रम बोर सौन्दर्य प० २५८ 
ह 


चक्र पा 
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इसका परिमित रूप नहीं जो व्यक्ति मात्र म बना रहे 
क्योंकि यह प्रभु का स्वरूप है जहां कि सथकों समता है ॥ 
इस पथ का उद्देद्य नहों है शांत भवन में ठिके रहना 
किन्तु पहुंचता उच्च सौथा तक जिसके आगे राह नहीं ।77 
प्रसाद का कि नि.संदेह प्रेम की पवित्रता का कायल है । बह उसे हर प्रकाश के 
आारोयों-अत्यारोपों से मुक्त रखना चाहता है । उसकी मान्यता है कि प्रेम का दीद।ता कभी हार 
नही मानता । वह तो अपनी मस्ती में झूमता हुआ इतना आने बढ़ जायगा कि जहाँ कोई ओर 
छोर न हो । उसका प्रेम अनन्त तक व्यापक जौर असीम तक विशद बन कर आध्यानि 
धश्तकछ की स्पर्श कर छेता है। प्रसाद ने प्र कृति की भूमिका में ऐसे प्र मवाद को अभिव्यक्ति की है, 
जिसमें कहीं कही परोक्ष प्रेम का संकेत भी मिलता हैं। प्रेम संसार का संचालक हैं, टरसी मे इस 
जगत की सारी क्रियायें रूय हो जती है जैसा कि इन प क्यों में से प्रकट दाता हैं-* 
“प्रेम जगत का चालक है, इसके आकर्षण में खिचके 
मिट्टी वा जछू पिण्ठ सभी दिन-रात किया करते फेरा 
इसकी गर्मी मरु, घरणी, गिरि, सिच्धु, सभी तिज अंतर से 
रखते हैं आनन्द-सहित, है इसका अमित प्रभाव महा ॥72 
जयशंकर प्रश्नाद जीवन में सुख दुख दोनों की समता मावते हैं । वे स्वयं कहते है-- जीवन 
के पथ में सुख दुख दोनों समता को पाते हैं । इसके आगे वे मनुष्य को उसकी विचिश बृत्तियों के 
कारण सावधान करके कहते हैं कि अपने निजी दुस्ध से दुखी होकर सारे संसार को दुखी 
मत समझो ओर ईदवर को लॉछत मत दो | यह जगत लीज्ञामय की लौलाभूमि हैं । निजी 
स्मतियों को स्वप्तवत मान कर जगत में जीवन के कल्याण मार्ग पर अग्रसर बनों, कदम बढ़ाओो । 
विश्वास्मा के सम्मुख अपने को समपित करो, प्रकृति को विश्व प्रेम में मिला दो । कारण, विश्व 
ही ईश्वर है और विश्वात्मा ही सुन्दरतम है ।£ 


प्रेम-पथिक तक पहुंचकर प्रसाद का कवि कुछ अधिक भाव प्रवण, संयभी एवं सुविज्ञ सा 
बन गया है । 'चित्राघार' से आये बढ़ने पर श्री जयशंकर प्रसाद के प्रकृति प्रेम, और मातव-चरित्र 
सम्बन्धी धारणा को उत्तरोत्तर गहराई मिलती है, उतकी जिज्ञासा वृत्ति का! विकास हांठा है 
प्रेम पथिका इसका प्रमाण है । इसका प्राकृतिक वर्णन मनुष्यों छो कहानी के लिए सुरम्य बता» 
वरण बन गया है और मानव सौन्दर्य केवल कुतुहुल की बस्तु त रह कर एक अनुप्र त्याग की 
भावना में पर्यवर्तित हो गया है । प्रकृति के प्रेम से हटकर उनकी जिशासा मलुष्यों के पेम मे 
समाविष्ट हो गई है ।' “यहां कवि तात्विक निष्कर्ष तक पहुंच सका है । प्रेम अद॒त्त हैं, उसका 
भोर छोर नहीं, उसकी परिणति पूर्ण त्याग में है ।" - 

प्रेम पथिक का यह छोटा सा कचानक कब्ि के स्वन्छन्द चीवन-दाण में लिक्षा गया हैं।ग 
प्र मं पथिक को कहानी के दोनों प्र मी अपने बचयन से ही एक साथ खेलते बोर आमोद प्रमाद 


हि 
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करते हैं । वे इतने हिल मिल्ल गए हैं कि मानों वे दो शरीर एक प्राण हों । किन्तू कन्या का पिता 
अपयी छड़की का व्यादह्ष किसी अन्य युवक से कर देता है। उस लड़की (पुत॒ली ) का मित्र निराप 
होकर घर से निकल जंगल हें जाकर सन्‍्यासी बन जाता हैं। एक दिन उसको प्रेयसी भी ब्द्ठी 
उससे मिछ जाती है। पहले दोनों एक दूसरे को विरक्त रूप में देखकर पहचानते नहीं । किन्तु तापसी 
के आग्रह पर बह अपनी दर्द भरी कहानों सुवाती है और फिर दोनों एक दूधरे को पहचान जाते 
है। पुनः वे उस सौन्दर्थ प्रेमनिधि सागर की ओर दो सरिताओं की भांति प्रवाहित होने का निश्चय 
करते है !? बहां प्रसाद ने बड़े मार्मिक शब्दों में कहलवाया है-- 
“प्रथिक भ्रम की राह अनोखी भूल भूल कर चलना है | 
सोच समझ कर जो चलता है वह पूरा व्यापारी है ॥”४ 
महाराणा का भहत्व-महाराणा का महत्व एक कथात्मक काव्य है । इसमें अब्दुरंहीम 

खानखाना की बेगम के बच्दी बनाये जाने की संक्षिप्त कथा है । राजपूत उसे पक्रड़कर राणा 
प्रवाप के सामने हाजिर करते हैं। प्रताप स्त्री को कद करना अधर्म मानता है । अस्तु, अत्यन्त 
आदर के साथ वह बेगम को खानखाबा के पास भेज देता है । अपने शिविर में जाकर बेगम मन 
ही मन प्रताप के शौर्य और न्याय की सराहना करती है । वह अपने पति से प्रकाराष्तर से प्रार्थना 
करती है, कि नाथ अब मेरा मन यहां से ऊब गया । तुम छुट्टी के लो ।और कश्मीर की सर के 
लिये चलो । युद्ध में यदि सम्भव हो तो समाट अकबर से महाराणा की सन्धि भी करा दीजिए-- 

शप्रियतम ! सचमृच यह ॒पाव॑त्य प्रदेश भी 

अब न मुझे अच्छा लगता है, शीघ्र ही 

में चलना चाहती सुखद काशमीर को । 

कुछ दिन की छुट्टो लेकर समाठ से 

चलिए जल परिवतेन करने शीघ्र हो 

आर हो सके तो मिलकर समाट से 

राणा से शुभ सत्घि करा ही दीजिये ॥/3 


यह पुस्तिका एक सोह श्य रचना है । इसमें अतुकान्त छत्द के लिये २६१ मात्रा वाला छद 
जी भरिल्ल के नाम से प्रसिद्ध हुआ था, वही चिरति के हेरफेर से व्यवहृत है । गति रूप के लिए 
यह छद अच्छा सिद्ध हुआ है । इसमें प्र पैथिक को भांति मामिक अभिव्यक्ति कम हुई है। 
प्रकृति चित्रण की वह॒ सफाई भी इससे पा-प्कृत रूप में नहीं झलकती | इस रचता का सबसे 
श्धिक मनोहांरो चित्र निम्नलिखित पक्तियों में देशिये । 


“विस्तृत तर शाखाओं के बीच में हा 

छोटी वी सरिता थी, जल भी स्वच्छ था, 

कल-कल ध्वनि भी निकरू रही संगीत-सी 

व्याकुल हो आश्वासन-सा देती हुई हे 
१ परशुराम चतुर्वेदी, हिन्दी काव्य धारा में श्रम प्रवाह ९ प्र॑ंम पच्िक 
३ मद्टाराणा का महत्व । # .बट्टी ४. 
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प्रकृति की हल्की झाँकी, प्र मे की घीर, जोबन का अवपम्त सइेण आदि भाव इस कविता 
में भा गए है । इछ्धमें प्रभाप को वीरता और शाज्ञीनता तथा न्‍्वरी के पति लाइर की भावत्रा 
चित्र उम्र आये हैं; दानव के यदनणों और उपकार की भावनाओं के प्रतिफल का दिश्य संदेश 
यहां दश्नीय हैं. धरवाद ने आगे चलकर नारे का हारी तुम केबल हो! कहा है उसकी 
आरमसिभक भूमिता तो महाराणा के भद्त्व में ही बन चुकी थी । 

कानन-कसुम--क मत दसुम में सबसे 2९5६ से १९६४ वि: (सन्‌ ६६०९ से १६१७) 
तक को स्फूट हवितये सम्रटीत हैं । इस पुस्तक में प्रारम्भ में प्रसाद ने बिना किसी शोक के 
दो भह्द लिख हैँ. जा यहाँ अविकल रूप में उद्धुत 

/प्रियनम, 

जो उद्यान से छुन चूत कर द्वार पहनते हैं, <सहेँ कानन कुसुम क्या आनन्द देंगे । यह 
तुम्हारे छिये है। इसमें रंगीन कौर सादे, विगन्‍ध दाले और निर्मन्‍्ध, मकरन्द से भरे हुए, पराग में 
लिपटे हुए, सभी तरह के कुसुम हैं । असंवत भाव मै एकत्र किए गये हैं। भछा ऐसी वस्तु को तुम 
ने ग्रहण करोगे तो कौत करेंगा ? 

तुम्हारा, 
प्रसाद 

प्रसाद जी में प्रे म-भाव का अंक्र सम्भवतः उस काल में उगा था जब कि उन्हें सर्वे- 
प्रथम सौन्दय की अनुभूति हुई थी और वे उसके विमृग्घकारों प्रभाव में आकर अपने ही भीतर 
की वस्तु का कोई स्पष्ट परिचय नहीं पा सकते थे ।£ उन्हीं दिनों की 'नीरव-प्रेम' शीर्षक कविता 
में उन्होंने लिखा है-- 

“जवरू बम्पति केलि विनोद में | 
जब विभोहित हैं भव गोद में 
प्रथम भाषण ज्यों अधरान में | 
रहत है तठ ग्रूजन प्रान में ॥”३ 


इसी प्रकार वे उस समय की “विस्मृत प्र म' एवं हदयन्वेदना' आदि कविताओं में भी कूछ 
इसी प्रकार गुनगुनाते से जान पड़ते हैं। परन्तु उसी काक़ की कुछ कविताओं में वे किस परोक्ष 
प्रियतम की भी अनुसूतति का परिचय देते हैं। यह अनुमाव होने छग्दा है कि उस सत्ता का अ्नचु- 
भव, वे प्रकृति के विविध इंगितों और व्यापारों तथा भादव समाज के प्रत्येक क्षुद्र से क्ुद्र अंग 
तक में करने को प्रमत्यभील हैं । इस प्रकार उनके दूष्डिकोण में ऋषश: व्यापकता और उदारता 
का सभावेश हो जाक्म है वह सब नैसगरिक रूप से दृढ़ एवं सम्तुलित भी होता जाता है। प्रेम 
का स्वरूप इसके लागे आप से आप निख्चरने लगता है और उस पर साखिक पत्र एवं मानवीयता 
का रग भी निरन्तर चढ़ता जाता है। 








५. कानन-कुसम प्रारम्भिक पृष्ठ, वक्तव्य 
३ भा० परशुराम चतुवदों हिन्दी काज्य षारा में प्रम श्रवाह। ३ कानन कुसुम । 


शहैं८ ] [ [द्ववंदी युग का ट्िन्दी-कज 


कानन*कुसुम की प्रथम रचना प्रभो शीर्षक प्रार्थना है । इसगें कवि ने प्रकृति के विस्तार 
से ईश्वर की सत्ता का आभास पाया है। बंदता' शीषक् दूसरी कविता में भी उसी प्रकार को. 
भावना व्यक्त है। तीसरी रचना 'नमछकार' में स्वच्छन्दताबादी स्वर अधिक तीक़ता से घुवाई देने 
लगता है | उदाहुरणार्थ देखिए-- 


“जिस मच्दिर का द्वार सदा उम्पुक्त रहादहै 
जिस मन्दिर में रंक नरेश समान रहा है 
जिसके हैं आराम प्रकृति-क्ानन ही सारे 
जिस मन्दिर के दोप इंढु, दिनकर ओ तारे 
उस मन्दिर के नोॉथ को, निरुपम निरमय स्वस्थ को 
नमस्कार मेर। सदा पूरे विश्व भृहस्थ को ।+ 


परभात्मा' को विश्व गृहस्थ कहते में कवि का विशेष अभिप्राय है! वह केवल परम पिता 
कहकर, निमु ण ब्रह्म की उपासना नहीं कर रहा है चरन वह तो उस सदुगृण गृहर्थ को, जिसकी 
यह सारी यृहस्थी (सृष्टि) फेली हुई है, उसे नमस्कार कर रहा हैं। अःगे चलकर वहु अपने शरीर 
रूपी नोझा के बारे में एक और प्रार्थना जोड़ देता है। बह वाब मछली को खिलाने की प्रभों 
बंशी न हो ।' 

ऐसा लगता है कवि का जीवन जान्तरिक ओर वाह्मय संघर्षों से जजेर हो गया है। वे 
अपने विरोधियों, शत्रुओं और साहित्यिक प्रतिद्वन्द्रियों से बाण चाहते हैं । इथीलिए अपनी 'मंनेसे 
ग्ुद्ध/ कविता में प्रभु को अपना सारथी बता कइ निविध्त होकर जीना चाहते हैं। एक बात यह 
स्पष्ट करना होगा कि कवि प्रसाद विरोध से नहीं डरते, परन्तु 'कुविवार-क्‌ रों के कठिन आधात्ता 
से भयभीत हैं । ईश्वर से उनकी झात्र यही प्रार्थना है कि ज॑से भी बने उन्हें समाल लें । 


'कानन-कुसुम' की 'महात्रीढ़र' कविता से छायावादी रचतायें प्रारम्भ हो जाती हैं। इसमें 
नया रूप विधान और नूतन शब्दावली का प्रयोग देखिए-- 


/सुन्दरी प्राची, विमक उधा मे मुख धोने को है | 
पुणिमा! की शात्रि का शशि अस्त अब होते को है ।* ५ 
यद्यपि ये पंक्तियां सवंथा परम्परामुक्त नहीं हैं! इनमें भी द्विवेदी युगीन काव्य-गुण परिल- * 
ल्षित हो रहे हैं, पर कविता. का स्वर बदल गया है। इसका रंग ढग नया हो गया है। इसी 
कविता की दो पंक्तियां भौर देखिए-- 7 
“वृत्त भाकृत  कुकुमारण कंज-कानन-मित्र है 
: यू में प्रकटिंत हुआ यह चरित जिसका चित्र है ।”' 


3 जा ता सनम, 


प्रकृति के प्रति कवि का अनुराग उत्तरोत्तर बढ़ता जा रहा है । प्रकृति की विभिन्न दिशाओं, 
में कवि झाँकिने लगा है। वह प्रकृति के अनेक अद्भूत अनोखे चित्रों की मत्त ही सच कहपता करूँ. 


ुस्क 


रहा है । नव बसन्‍्त' शीर्षक रचना में बह आल्लाद से विभोर होकर गा उठता है-- हि 


ड् ।क्‍ 
है. कातन-कुसुम, पृष्ठ ४ । २ बही पृष्ठ ९ ३ बढट्टी पृष्ठ १० है 


टदिविदी थुग में छायादाद की कत्तिफय पूछ प्रदृतियाँ | [११९ 


“प्रकृति ओर वसंत का सुखभय संमागश हो गया 
मंजरी रस-मक्त सघुकर-पुल का कम हो गया ! 
कानत-कुसमुम का 'हुृदय-वेदता गीत भी पर्याप्त भावनात्मक हैं / कवि आस्तरिक पीड़ा में 
मस्त है क्योंकि वह पीड़ा प्रेम को है । वह प्रेस उस अनन्य जअियतस का प्रेम है, जिसमें प्रसाद को 
सारी सृष्टि लय नजर जाती है । उस प्रियतम के साथ कि स्वच्छन्द कीड़ा करता रहा है । 


ग्रीष्म का भध्यान्ह'ं कविता वर्णनात्मक है। इसमें प्रकृति के मानवीकरण का उत्तम प्रयास 
है। स्वन्नावोक्ति के मनोहर नमुने यहां देखे जा सकते हैं । 


'प्रियतम' कविता जो सन्‌ १९१२ ई० मेँ रची गई थी, नवीनता से क्ोत-प्रोत है  वत्का- 
लीन कसी भो कवि की उस समय की रचना के साथ रखकर इसकी तुलना करने पर 'प्रसाद' की 
बल्पनाशक्ति, वर्णन प्रणाली ओर अनुभुतियों की सदीक पकड़ की परख हो जायगी। 'प्रसाद' का 
(प्रियतम जो उनके छायावादी काव्य का मेरुदण्ड है, यहीं से प्रार्म्म होता है। इस दृष्टि से 
कानन-कुसुम की यह कविता एक सीमा रेखा है । इससे पहले भो उन्होंने ईश्वर की प्रार्थनायें की 
हैं अवश्य, पर वे स्पष्ट रूप ये प्रभु को विनती हैं | उनमें पूजा शौर उपासना कौ भारती सजा 
कर श्रद्धा! के फूछ चढाये गये हैं । कित्तू इस प्रियतम' में प्रेम, उलाहना, जिन्नासा, सकेत भर 
बाचना के भाव साथ ही साथ चल रहे हैं । इसकी इन परक्तियों में देखिए, कवि बड़ी व्यथापूर्ण 
और मर्मयुक्त वाणी में असने जियतम से शिकायत करता है। वह अब औौर वादाखिलाफी बर्दाश्त 
नहीं कर सकता 4 बह स्वार्थी बनकर अपने प्रियतम से कुछ मांगता वहीं, वह तो केबल यह विवे- 
दन करता है कि हे प्रियतम तू मुझे कुछ मत दे, मुझे अपता बनाकर अपनी आँखों में रख ले-- 


“अब से भी तो अच्छा है, अब भौर न करो मुझे बदनाम 
क्रीया तो हो चुकी तुम्हारी, मेरा क्या होता है काम 
स्मृति को लिए हुए अंतर में, जीवन कर देंगे निःकेष 
छोड़ो क्षत भी दिखलाओ मत, सिक्न जाने का छोभ विशेष 74 
हि बांखों की पुदली बतकर पियतम भी बरोनी से बच कर चमकने की अप्िकाया 
सजोये हुए है ।' 

'रमणी-हुंदय' कविता में कवि प्रखाद ने नारी के दिल को 'फहल्यू” नदी की धारा माता 
है । उसका विश्वास है कि स्त्री का हृदय प्रशान्त, संसार के सुख-दुख को अपने प्ोवर सयेदे हुए 
चलता है। उसमें भीतर छदालामुली के शोजे छिपे हीते हैं तो ऊपर से हिम्रालय जे बर्फ जमी 
रहती है, किन्तु जब बह भड़क उठता है, तो जो भी उसके सामने आयेगा, भस्म होकर क्षार बने 
बना चहीं रह सकता ! 

“फरल्गु को है धार हृदय वामा का जैसे 
झरूखा ऊपर भीतर स्नेह सरोवर जैसे 
ढकी ब्क से शीतल ऊंची चोटी जिसकी 


कानन कुसुम पृष्ठ एै£ २ वही पृष्ठ ७६-७७ ३ बढ़ी 


श्ए० ] [ द्विवदी-थुम का हिन्दी-काब्य 


भीतर है क्या बात न जानी जाती उनकी 
ज्वालामुखी समान कभी जब खुल जाते हैं 
भस्म किया उनको, जिनको वे पा जाते हैं ।” 


उपर के काव्य में जो भावना है, वह केवछ कल्पना या अनुमान मात्र नहीं है । प्रसाद 
योवन और शरूंगार कई कवि रहा है। उसने निकट से रमणी हंदय को परखा है! उसके दोनो 
पक्षो--गुण भर दोष का कवि को अच्छा अनुभव है । प्रसाद के हृदय में जहां तारी के रूप की 
अदभ्य प्यास रही हैं, वहीं वह रमणी हृदय की ज्वालाओं, विवशताओं को भी महसूस कर सका 
है । कवि की कल्पना निजी अनुभूति से मिलकर निखर उठो है। रूगे हाथ कवि की 'नहीं डरते 
कविता की कुछ पंक्तियां भी यहीं देख लें क्योंकि इनका ऊपर की पक्तियों से सम्वन्ध है | प्रसाद 


प्रेम के परिणाम से परिचित हैं-- 
“तुम्र अपने पर मरते हो, तुम कभी न इसका गर्व करो 
कि 'हम चाह में व्याकूछ हैं यह गम सांस »ब नहीं भरो 
मिथ्यां ही हो, किन्तु प्रेम का प्रत्यास्यान नहीं करते 
धोखा क्या है, समझ चुडें थे, फिर भी किया, नहीं डरते ।”7 


प्रेम में धोखा खाने के कद, उसकी कमजोरियों को समझने के बाद भी 'प्रसाद' का कवि प्र मे 
करने से नहीं चूकता । बहु डंके की कोट पर घोषणा कर रहा है कि वह किसी से नहीं डरता । 
दृष्परिणामों को उसे कोई चिन्‍्ता नहीं | कानन-कुसुम की सकरंद-बिन्दुः कविता काव्य कछा की 
दृष्टि से उत्तम है । इसमें अलंकारिक छटा-सी छाई है, विशेषतः रूपकों की भरमार है। भाव की 
दृष्टि से भी यह कविता सशक्त है-- 

/हैँ पछक परदे खिचे वरुणी भथुर आधार से 

अश्रु मुक्ता की लगी झालर खुले दुग-द्वार से 

चित्र-मंदिर में अमल आलोक कैसा हो रहा 

पूर्ता या प्रहरी बनीं जो सौम्य हैं आक्वार से ।72 


“चित्रकूट! कविता कासन कुसुम की सर्वश्रेष्ठ, सबसे अधिक बड़ी, लोकप्रिय और प्रभावो- 
त्पादक रचना है । इसको लोकप्रियता का कारण यह भी रहा है कि इसका भाव स्पष्ट और विपय 
महत्वपूर्ण है। इस कविता का कुछ अंग पाठ्य-पुस्तकों में सम्रय-्ससय ०र संग्रहीत होता रुहा है, 
इसमे भी इसकी रुूयति बढ़ी है | परन्तु इसके शुयश् के पीछे है द्विवेदी ,युगीन भावना | यह एक 


वर्णनात्मक काव्य है । राम-सीता और रूद्ष्मण ब्योध्या से वन में जा रहे हैं। चित्रकूट पर पहुंच- हक 


कर वे पर्णकटी बनाकर विश्वाम करते हैं । राचि का समय है; चांदनी धरती और आएमान के." 
बीच सेतू बना रही है । रान दूध से नहा रही है, ओसकंण बरस रहे हैं, राम सीता के मुख को 


आई ५ 


के 


नह 


जल्छा ० 


श्र 


हे 


न 


| 


देखते है, और विनोद से प्रश्न करते हैं | सीता उतनी ही पदुता से उत्तर देती हैं । सीता और राम, 
के मध र-सरस एवं उल्लासवरद्ध क वार्तालाप से सारा वातावरण पुलकित हो उठा है। भरत के, ४ 
प्रसग ने इसमें और जान डाल दी है | लक्ष्मण के स्वप्नाब का ऊर्जस्वित रूप भी यहां द्रष्टब्य है [+ 


३ कानन कुसुम पृष्ठ ७० ७१ २ वट्ी पृष्ठ ९२ 


द्विवेदी युग में झायावाद को कतिपय दृल् प्रवुत्तियाँ ] [१8२ 


राम के सम्बन्ध में श्री मैथिलीशरण गुष्त ने जो खिला है--राम तुम्हारा चरित ध्वर्य ही काठ 
है / यह सर्वथा उचित ही है । इस कविता का आरम्भ अत्यस्त रोचक एवं, दादकीय हइंग से हुअ' 
है! संदादों ने इसे प्राणवान बनाओ है। प्रसाद की सदी लेखतनी से इस कथा में वग्रा रंग भर 
उठा है । उक्ति वैजिच्य का आवस्द लीजिए-- 

“राघव बोले देख जानकी के आनन को-- , 

स्वर्थया का कम मिला कैसे कासन को; 

नीत मंधुप को देख वहीं उस कंजकली ने 

स्वयं आममते किय्रा--कहा थह जनक छली ने |? 

पच्त्रकृट' के पश्चात इस संग्रह में भरत, शिक्ष्य सौस्दर्य , कुरुक्षेत्र, वीर बालक, और 

ज्रीकृष्ण जमंती शीर्षक कवितायें संकलित हैं। प्राय: पश्नी बर्णवात्मक हे | सबका ऐसिहासिक 

हत्व है । प्रसाद का कवि अतीत के मौरब बोर इतिहास के सुनहले पृष्ठों का भक्त रहा है । 
उसकी ये प्रारम्भिक रचनायें आगे चलकर अजातणत्र, बच्द्गुप्त और स्कृंद गुप्त में वेंभवपर्ण 
ऐश्वये, वीरता एवं राष्ट्रीयता की गाया गाने में सफन हुई है । भाधुनिक राष्ट्रीयदा के संदर्भ में 
ये कृतियां साहित्य की अतुषम लिलि बन गई है। वे भारत की गौरवशिला हैं । 

'झरन[--प्रस्माद की प्रारम्भिक रचताओं में सबसे अविक व्यवस्थित, श्ौढ़ एवं महत्वएूर्ण 
है । इसके सम्बन्ध में प्रसादजी ने स्वयं विवेदत किया है--जिस शैली की कविता को हिन्दी- 
साहित्य में आज दिन 'छायावाद' का वचाम मिल रहा है, उसका प्रारम्भ प्रस्तुत पुस्तक (संग्रह) 
द्वारा ही हुआ था 75 इस संक्षिप्त वक्तव्य के बाद पुस्तक प्रारम्भ होने से पहले कदि ने एक 
समयंण गीत लिखा है, थो नीचे दिया जा रहा है-- 

“हुदय ही तुम्हें दाव कर विया ॥ 
क्षुदर था, उसने गर्व किया ता 
तुम्हे पाया अगाध बंभीर ! 
कहां जल बिन्दु, कहाँ निम्नि-क्षीर ॥* 

काव्य-सौन्दर्य की चर्चा के प्रसंग मे रत या रमणीयार्थ की चिन्ता ही भारतीय साहित्य- 
साधना का प्रमुख आचार रहा हैं। अन्तमु खी चेतना के कारण भारतीय सधवीषा में आम्पत्तर 
रस प्रतीति को ही प्रमुख स्थान प्र.प्त होता रहा है, सौन्दर्य को अलंकरण का वाह्य उपकरण मान 
कर काञ्य-सर्वस्व के रूपए में उसका बैता वर्णव नहीं हुआ जैसा बहिपखी चेतवा प्रधात पाइचात्य 
देशों में । हम मानते हैं कि काव्य को आत्मा उसकी भाव वस्तु ही है, कन्त्‌ काव्य सौन्दर्य का 
विश्लेषण करते समय उसके वाह्य स्वरूप की किसी भी तरह उपेक्षा सम्मव बढ़ीं ।* 

प्रसाद हिन्दी के (खड़ीबोली) पहले कवि है जिन्होंने भाव बोघष रस के साथ ही साथ 
कीव्य के वाह्मय स्वरूप को संवार कर उसे जीवन्त बता दिया | प्रकृति-प्रेम, जिज्ञासा अनुभूति और 
मधुर कल्पना के झ्ीने पठ से प्रसाद के कवि वे कविता-कामिनी का रह गार किया। 





१, कामन-कुसुम, पृष्ठ ९६ ! २. प्रधाद, निवेदन, झरना, पृष्ठ १। 


३ प्रस्ाद- सम्रपंण- झरना. पृष्ठ 
४ छा० विजयेन्द्र स्तातक भूमिका हिन्दी काब्य और उसका सौदयें पृष्ठ फ क्व। 


५५ [ द्ववदी युग का हु दी काव्य 


झरना के प्रारम्म्त में परिचय शीौपक एक कविता आई है उसमें चार पद हैं उसप्रमे 
कवि ने प्रकृति के भीतर घटनेवाली घटनाओं के प्रति कुतू हुछ दर्शाया है। वह प्रकृति की झरी 
लीलाओं को, परिवतेनों को समझ नही पाता, परस्तु ऐसी भावता उमके सन में बद्धमूल्ल हो जाती 
है कि यह सब कुछ प्रेम के नाते ही हो रहा है । इस गीत को हम मुल रूप से प्रस्तुत कर रहे हैं-- 


परिचय १ उषा का प्राची में आभात्त । 
सरोसः का, सर बीच विकास ॥ 

कौन परिचय था ? वया सम्बन्ध । 
गगन मंडल में अरुण विलास 

२ रहे रजनी में कहां. मलिम्द ? 
सरोवर बीच खिला अरबिन्द 

कौन परिच्रय था ? क्‍या सम्बन्ध ? 
मधर मधुमय सोहत मकरंद 

३ प्रफुल्छित सानस बीच सरोज । 
सलय से अनिल चलाकर खोज 

कौन परिचय था ? क्या सम्बन्ध ? 
वी परिमछ्त जो गमिरूता रोज 

४ राग से अरुण, धुदा मसक्रनद ॥ 
मिछा परिमल से जो सामन्द 


चही परिचय था, वह सम्बन्ध । 
मअप्रेम का मेरा तेशा छन्‍्द। ॥7 


को. ४ 


जा 
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छायावादी काव्य का अध्यात्मिक स्वरूप, रहत्यवाद की भावना, नूतन छंद विधान, नई 
भाषा-शैली, प्रेम की विराट सत्ता, प्रकृति की अनंत छर्ति, सौंदर्य का मिलन, दो दूर रहनेवालों 
एक दूसरी से अनभिन्ञ शक्तियों का आपस मे स्वाभाविक आकर्षण, जीवन का मधुमय हास-उल्लास- 
विल्ास, मधुर विचार सरणियों का गूंफन अरवा की कविताओं को विणेषता है । 


॥2- है 
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॥ 


'झरता' का कवि अल्हड़ता के खेल खेल कर उत्कृष्द भावभूमि पर ग्रौढ़ वित्वारों और गृढ़ * 
भावों का प्रदशन करता है| पढकुंति को मनोहारी छटा ज॑.दन के यथार्थ रुप मे उसे मिलने छगी है।$ 


रू 


इस संग्रह की पहली ही रचना, भाषा का श्रवाह, विपय को स्प'टता और शब्दों का चयन देखते ही £ 


ची 


जप 
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बनता है । न भर 
“अधुर है स्तोत मधुर है नहरी । | 

न है उत्पात, छठा है छहरी ॥ 
मनोहर झरता ।* 





१ प्रसाद क्षरना पृष्ठ? 


ट्विवले यूब म छ यावाद की कतिपय सु ग्रवृत्तियाँ ] [ इ६२ 


कि अचानक प्रभात के सवयानिल से उसे गृदगुदा दिया, भौरे मू'ज॒ उठे, मकरंद की वर्षा हुई. पी 
का पीड़ कहा ? शब्द उठा, रागरजित गगन मे आनन्द हो चादर बिछा दी। कवि एक कद 
आगे बढ़ गया और 'खोलों द्वार' कविता से स्वयं बंछ उठा-प्रियनज्ञषम डरो नहीं, से आक्षर नुम्ह 
द्वार को घूल धूस.रत नहीं कहूंगा। मैं किसी तरह से भुला भटठका, अपार दुख लेकर तुझदूरे 
द्वार पर आ गया हू । है भ्ियतम : तुम अपने अदणकिरण-सम्र कर से शुझ जरा स्पर्श कर छो 
अपते द्वार खोल दो, जिससे जगत के प्रभात के साथ ही क्ाथ मेरा भी प्रभात हो जय ताकि दुखो 
मे मुक्ति पा जाऊ । इस कविता में आध्यात्मिकता का घरातलछ पर्याप्श कचा है। इसकी कुछ 
पक्तियां देखिए-- 
“अरुण किरणप्म कर से छू लो खोलो प्रियतम ! खोलो हार । 
सुप्रभात भेरा भी होवे, इस रजनी का दुख अपःर- 
मिट जावे जो तुमको देखू खोलो प्रियतम ! खोलो द्वार कि 
झरता को रखनाओं के सम्बन्ध में ह!० सुवीत्द का मत भी पठचीय है-- झरना कवि के 
प्रेमिक हुदय का सहज उद्देक है, उसके छींटों में प्रणयी को सम्रम्न मधुर भोर कदठु अनुभुतिया' 
स्पन्दित हैं। प्रकृति की भूमिका से कवि ने प्रतीकवाद द्वारा अपने विदष्ध प्र मे की ब्यंजना की है, 
तो कहीं अलौकिक छूप व्यापार द्वारा । सुरा, मादकता, फूछसाला आदि प्रेमिक प्रतीक्षों से भी 
राशि-राशि अनुभूतियों की अभिव्यंत्रना है ॥/2 
झरना के कई गीतों भें 'इश्क हकीकी और “इश्क मजाजी' की अनुभूतियां हैं। उपेक्षा 
करना, सुधा में गरल आदि कवितायें उद्द शायरों की सी प्रेम ब्यंजना प्रक्ृट करते वाली शेली 
को कविता:ें हैं। किसी के अयांग की धारा से ही झरना भअवाहित हो पड़ा है भीर 'प्रणयवत्या ने 
किया प्रसाद इस 'प्रणय-वन्या' के जल में भारतीय और ईरानी सस्कृति के प्रेम का स्वाद 
मिलता है | यह मनिश्चित है कि उम्तमें बात कुछ छिपी हुई है गहरी । हो सकता है कि वहु कोई 
'कल्पनातीत की घटना! हो ।3 
'त्ियतम' शीर्षक रचता में पहुंचकर कबि युत्र: अपने प्रियतम से प्रश्त करता है । उसे 
प्रियतम से शिक्रायत है, कवि की लेखनी हिलने लगी है और कायज कांप रहा है । प्रस दे की 
अनुभूति यहां एक अत्यन्त सुदृढ़ आधार पर खड़ी है । कवि को यह शिकचा! नही हैं कि उसका प्रियतम 
दूसरों से बातवीत करत; हैं, परम व्यापार करता हैं, वरत्‌ उसे डर तो इस बात का है कि वह 
इस बेचारे को उस भीड़-भाड़ में भूल व जाय, अन्यथा, इसका क्‍या होगा ? 
आरों के प्रति प्रेम तुम्हारा, इसका मुझको दुख नहीं 
जिसके तुम हो एक सहारा, वही न भूला जाय कहीं ॥”* 
यहां तो यह कहदा अतिशयोक्ति युक्त न होगा कि प्रस'द का रहस्थ वाद कबीर से भी 
एजी मार हे गया हैं । कबीर तो अपने पियतुम को ढककर रखता चाहते हैं । झकी दृष्टि दचाने 
में बात सोचते हैं, जैसा कि इन पंक्तियों से प्रकट है- 


प्रसाद, झरता, पृष्ठ ७। 
२. डा० सुवीद्ध, हिंदी कक्ता में युगान्‍्तर, पृष्ठ ३७६ | 
यही ४ परना प्रिर्यतम पृष्ठ ३० 


३२४ ] द्विवेदी-युम का हिन्दी काज्ये 


“सैनन अच्तई खाव तू, नैत झाषि तोहि लेउ। 
ता मैं देखों और को ना तोहि देखन देख ॥7! 
झरना की 'प्रियतम' कविता तक पहु चते पहु चते प्रसाद के काव्य की अनेक उलझनें साफ 
हो गई हैं और उत्तके कवि की दिशायें भी स्पष्ट दोखने लगी हैं । उन्ते परवर्ती कवि का जो प्रदेय 
आसू, लहर और कामायनी में मिछा है, उसकी झलक भी झरना में सिल् जाती है। ये रचनायें 
हिवेदी युगीन काव्य घारा से सर्वेधा भिन्न अपना एक भव्य महल खड़ा कर चुकी हैं । यह जीवन 
के अधिक निकट हो गई हैं। मेरा मतलब यह है कि व्यक्ति का जीवन भी, सामाजिक भावना के 
अतिरिक्त, कुछ अछूग सत्ता रखता है । उत्त सत्ता की अभिव्यक्ति द्विवेदी जी से प्रभावित कवि ने 
कर सके । रत्नाकर की गोपियाँ इसीलिए कहती हैं-'दू दता विलेहैं बू द बारिधि में मिलि के ।!* 
ओर महादेवी वर्मा भी प्रियतम से मिलना नहीं चाहती | उतका कहना है कि 'म्रिलन का भत्त 
नाम लो, में पिरहु में चिर हूं ॥* 
उपेक्षा करना, वेदने ठहरो, 'घूछ का खेल आदि रचनाओं में कवि की मिराशा और वेदता 
ही अधिक प्रकट हुई है । ऐसा जान पड़ता है कि उसके जीवन की आनन्‍्तरिक टीस, सामाजिक 
पीडन, पारिवारिक चिस्ताओं ने कवि को तिराश एवं हताश बना दिया है, परन्तु इसी संग्रह की 
“बिन्दु! ! कविता तक पहुंचकर बहू पुनः चेतना प्राप्त कर लेता है । मन को समझाता हुआ कवि 
दुढ स्वर में बोलता है-- 
रे मन ! 
नकरतू कभी दूर का प्रेम । 
निष्दुर ही रहना अच्छा है, यही करेगा क्षेम ॥ 
असफल प्रेम की थकान से कवि हतोत्साहु हो गया हैं। अब वहु मादक सपतों में अपने को 
बहुकाने की अपेक्षा सचेतन होकर मन को बहुलाने में विश्वास रखता है। उसके रोते हुए हृदय से 
उच्छवास निकछने लगे हैं । कल्पना की रंगीन दुनिया से हटकर बह यथार्थ की समतल भूमि में 
खडा होने का प्रयाप्त कर रहा है | इसीलिये अनजान परदेशी कौ प्रीति को बह शुभ नहीं मानता । 
उसकी स्थूल सास्यता है कि 'नाहर नख से हृदय छड़ाता जितनी बड़ी मुखता है, उतवी ही बड़ी 
वेवकफी है, अनजान, अपरिचित व्यक्ति से सूत-जोड़ता प्रसाद के शब्दों में पढ़िये- 
“परदेशी की प्रीति उपजती अनायास ही आय | 
नाहर नख से हृदय लड़ाना, और कहू क्या हाथ ॥/5 


'झरता' काव्य के अस्त में 'विन्दु' शीषंक से छः: छोटी-छोटी कर्विताए' हैँ। प्रत्येक में एक 


* 
है । 
| 


एक स्वतम्त्र विचार है । जीवन के घात-प्रतिघात से कवि ने जो सबक सोखा है उप्ते उत कविताओं - 5 
मे रखने का प्रथत्व किया है। उदाहरण स्व॒हव 'विशु शपबघंक्र रचना में कवि फूछ से कह रहा है 


“सुमन तुम कली बचे रह जाओ | 


पक 


ये भौरे केवल रस भोगी इन्हें न पास बुलाओं (76 पा 


१ कबोरदास कबीर ग्रथावली २ रत्नाकर उद्धब शतक है 
३ महांदेवी वर्मा यमा ,. ४ क्षरना पू बही ६ वही । पं 





का 


द्विवेली युय मे शायाबाद का कलिपय ये भ्रचया ] [ ९४ 


ह्नार 


सुमन को मतत्र के दैप में इतकर ग्रसाद मे समध्यों के थे “एप्नी बच छर्टी हूं। के से बन 
धान करते हुए शुनव को चेतावनी के स्वर में मीज देते हे के लय खिलकर अगनी अत पा 
आनाद और गुथों वा रद की कोनो शारा कगी सवा जियों का पटते का अबज्षर सब दो ; जब 
तुम्हारा ब्स, आनरद, जीदत भार सह समाप्त ही जायशा को ये होश तुम से दा भा नहीं के रेगे 
जिस तरह भौरे सूजे फूछों, दूटी वाचदियों और पर्यक्रीय कज्यों से बात नशे रखते 8 । 

संक्षेप नें शा3 राशरतन 
सफहझदा और अश्वकलयः की अनेक स्खब,ये हैं । इस खशन्नड में हद प्रधान: ४ 
के कवि के रूप में हमारे सप्यव आते है । उन उड्े करब्रियों सी मामिक 5 ध्िक्य॑ज्ता छाज- 
मिकता, पीडावाद और कनुभूति की तश्झमा का परिचय निवता है , परन्तु कुछ कवियायें ऐव, 
भी हैं, जहाँ इस पे मे की ईज्र परक बना दिया गया है और वहाँ केघ्यात्मिकता थी सफा़ 
व्यजना है 3 

जयशंकर प्रयाद के कांत्र का उदनव और विकास हिन्दी स!दित्य में एक पेलिवराहिक 
घटना है | राप्ट्रभारती दे. इट सपुलत ने छहित्त की जिस विधा को जोर खेती इंठ,ई उसे सम्पत 
एवं चम्रत्कूत कर दिया । कहां गया है कि शायर, सिह और सपत्त लीक पर नहीं चलते, अन्यत्ष 
यह बात सत्व प्रतीत हा या ने हो, परललु प्रच्नाद के सम्यन्ब में यह खोलडों थाने खरी उपरती है । 

“इल्दु' में अपने एक लेख कृछ्ि और कविता मे उन्होंने सत्‌ १९१० ई० में छिल्ला घा-- 


“शुगर रत की मधुरता पान करते-करते आपकी मन्तोक त्तियाँ शियिल तथा अकछा गई हैं। इस 
कारण आप को भला देनेवाछी कविज्ञाओ की क्षावश्यक्ता हैं । अस्त, बीरे-बीरे जातीय बंगीससरी 
वृत्ति स्‍्फुरणकारिणी, मालस्य को भंग करने वाली, घीर ग्रंभीर, परिविशक्षेपकारिणी, शान्तिमयी 
कविता की ओर हम लोगों को अग्नसर होना चाहिए। दिन दूर नहीं, सम्स्बती अपनी मालनता 
को त्याग, नवल रूप घारण कर, प्रभातिक जषा को लगावेगी । एक बार वीणावारिणी अपनी 


वीणा को पंचम स्वर में फिर ललकारेंगी । भारत की भारती फिर भी भारत की ही होगी [ ४ 


'प्रसादों ने अपनी उण्युक्त घोषणा को पूर्ण क्रिया । उनकी कपिता, साठक, उपन्यास, 
कहानी और उतके निवन्ध सभी प्रथम श्रेणी की रचनायें रिझ्ध हुईं । जातीय जीवन की धर और 
भारतीय राष्ट्रीयता का भाव कभी प्रस्ताद की आंखों से छोझल नहीं हुआ 8 इस छिए उनका 
प्रवर्ती समस्त क व्य उच्च राष्ट्रीय लालसा की अदम्य उपमियों से स्पदित है । त्याग, बलिदान 
जो भारतीय जीवन की विशेषतायें रही है, वह प्रताद के स्व्री-युदप चरितों में होड़ दी 
छगाती जान पड़ती हैं: ॥ उदाहरण के लिए 'स्कत्दरमप्स' नाटक के 'स्कन्द' और 'पेवसेता!' को 
लीजिए-इ ममें 'को बड़ छोट कहते अपराध की उक्ति चरितार्थ होती 

डा» प्रेमशंकर अपने प्रबन्ध में लिखते हैं-- भावता की दप्टि से कबि में अद्नवि दा 
पच्चाई है, भावों कीगहनता । उसका काव्य एक ऐसे आधार पर निर्मित है हां कबि एक स्वत 
पक्षी की भांति घरणी के ही गीठ गाता र | कत्रि का राष्ट्रय प्रेम अतीन के प्रति अनुराग 


भीर सांस्कृतिक मोह के रूप में प्रस्फुटित हुआ हैं। हमारी जन्मभूमि थी यहीं, कहीं से हम अप्य 


१ डॉ० रामरतन सटनागर, प्रसाद साहित्य और समीक्षा, पृ० ह८ | 
२ इंदु कला २ किरण १ श्रावण शुक्‍्ठ २, १९६७ ई० 


भर ] [ [द्ववदी युग का हिन्दी-कार््य 


थे नहीं के द्वारा उन्होंने पुनः जाये जाति के गौरब को स्थापित किया । इसका सम्पूर्ण गौरव त्तो 
नाठकों में ही देखा जा सकता है । कालिदास और रवीख् की परम्परा में प्रसाद ने एक चरण 
रखा था । उतती क्षमता का कोई दूसरा कवि दिखाई नहीं देता । असाद के काव्य की प्रेरणा 
भारतीय है । उन्होने उपनिषद्‌ दर्शन से अपने रहस्यवाद की प्र रणा छो थी । कवि प्रसाद अपनी 
भावनाओं के गायक थे । शिव भक्ति उनके जीवन में प्रारम्भ से ही थी ४? शिव को विराट 
सत्ता में कृवि का अपर विश्वास था । उसका प्रमाण निम्नछिखित पंक्तियों में देखिए-- 

"निराशा में, अशान्ति में, सुख में, उस अपूर्वे सुन्दर चन्द्र की भक्ति रूपी किरणें तुम्हे 
अशांति प्रदात करेंगी | और यदि तुम्हे कोई कष्ट न हो, तो उस अशरण-शरण-चरण में छोटकर 
रोओ। वे अश्र तुम्हें सुधा के समान सुखद होगे ओर तुम्हारे संताप को हर लेंगे ।* शिव स्तवन 
करता हुआ भक्त कहता है-- 

“है शिव धन्य तुम्हारी माया 
जेट्टि बस भूलि भ्रमत है सबही, सुर अरु असुर तिकाया 8 

उपयु क्त सन्दर्भ में कौन कहता है और कब कहता है यह उतना महत्वपूर्ण बही है; 
जितना वह कवि के शैव मत का पोषऊ$ है। प्रधाद के कवि का शैवागम तो कामायनी सें पूर्ण 
हुआ है, पर प्रारम्भिक रचनाओं की ये रेखायें भी उसके लक्ष्य तक पहुंचने में सहायक सिद्ध 
हुई है । 

प्रस द के प्रारभिक काव्यों के इस अनुशीलन से हम भिम्नलिखित निष्कर्ष निकाल 
सकते हैं-- 

१-प्रसाद जी ने आरम्भ से ही काध्य में नूतन प्रयोग 4ए, र्वच्छन्दतावादी दृष्टिकोण से 
नये जीवव बोध और संज्ञा की उन्होंने अपते काध्य में स्थापना की । 

२--प्रसाद एक नये साहित्य-युग के निर्माता ही चहीं हैं, एक नई विचार शैली और नब्य 
दशक के उद्भावक भी हैँ ।£ 

३--बे एक सहज द्वप्टा, विचार एवं महान प्रतिभा के कवि थे । 

४-लौकिक और पारकछौकिक की दिव्य ज्योति से उनका काव्य जंगमगा रहा है । उसमें 
जीवन के लिए प्रचुर सामग्री है। वह मानवीय शावार पर खड़ा है। 

प>प्रसाद जी छायावादी काव्य की (हिन्दी में) सृष्टि करो वाले प्रथम कछाकार हैं। 


माखनलाल चतुर्वेदी की प्रारस्भमिक रचनायें 


सुप्रसिद्ध साम/जिक कार्यकर्ता पं० माधवराव सत्र से प्रमावित छ्लेकर माखनलाछ चतुर्वेदी 
राष्ट्रीय आन्दोलन में शरीक हुए । उन्हीं की प्रेरणा से हिन्दी केसरी मे उतका प्रथम लेख राष्ट्रीय 


है. छझण० प्रेम शंकर, प्रसाद का काध्य | २. चित्राघार, 'भक्ति लेख' | 
३ चितराधार बअबाहत ४ था० पृं० नन्दट्ूर रे वाबपेयी जयशकर प्रस्ताद भुमिका 
५. ऋषि जेमिनी कोशिक घबख्मा माखन छल चतृवदी 


जअिन्कुछ 7 


द्विवेदी थुग में छायावाद की कतिपय मूल प्रवत्तियाँ |] [ ३६४ 


स्कूल अध्यापक का काम १६ जुलाई सन्‌ १९०७ ई० को स्वीकार किया 7? अध्यापक होने प₹ 
भी साखनलाजल का सन क्रान्तिकारियों को योजना में छगाः रहा । वे एद्ाने-लिखाने में मत नहीं 
लगा सक्के | इसका परिणान यदू सिक्का कि शिक्षा-विशाव में उनके खिकाफ़ ग्रिन्नापत पढुंची 8 
मावतल छ के अध्यापक जीवन के प्रारम्भ के कुछ ही समय बाद उनके सादित्यिक जितिन' पद 
विहसती उपर का आगमब दुआ । उतदोंने सतू 2९०८ ई० में एक ऋथ्विता लिखी जिश्चकी कुछ 
पंक्तियां यहां दी जा रही हैं-- 
'है प्रभानत ! तृफाबव हिए-- 
में कैसे कहूँ समाजार 
भुजग शयत्त ; पद विधधर-- 
मन में; प्यारे लेट जगा जाई 


उपयुक्त कब्रिता 'शान्ताकारं भुजगग शयतम पद्मताभम्‌ छुरेशं गीता के इसी इलोक पर आधारियत 
है । कविता में छायानुवाद और थोड़ी बहुत कल्पना का पुट सम्मिलिद है । इसमें साड्वित्विक छटा 
भछे न हो पर प्राइमरी के एक अध्यापक के जो कक्षा ६ तरु शिक्षित हो, ज्ञान की प्रगंसा अवश्य 
की जायगी । 
सन्‌ १९१० ई*० में पहुंचते-पहुचते माखनन्नाल ने उद्द के लहजे पर एक और सुक्षबन्दी की ७ 
“गुनों की पहुंच के 
परे के कुषों में 
मैं डूबा हुआ हूं 
जड़ी वाजुओं में ॥* 


माखनलाल स्कूल में नाटक कराने, कविता लिखने और क्रान्ति को योजनाओं में मस्त थे । 
उधर सरकारी निरीक्षक ने स्कूछ का निरीक्षण किया और अपनी रिपोर्ट में छिखा--प्रथम कक्षा 
के पाठक (अध्यापक) की पढ़ाई ठोक रीति से नहीं होती । उसने रीति भी नही समझाई हैं। 
कृक्तिा के अर्थ समझाना चाहिए ! पढ़ाई इस कक्षा को बहुत कम है, ज्यादा घ्यान देना चाप्विए 


कर्मंवीर मनुष्य संकल्प के साथ अपने रृक्ष्य की ओर बढ़ता जाता है, घटवाएँ जीकन में 
कभी बाधक और कभी साधक ब 'ती जाती हैं । वह सुड़कर पीछे जहीं देखता क्योंकि उसे तो कहीं 
अन्यत्र जाना है । माखनलाऊ भी उसो घुन में बहे चले जा रहे थे | उन्हें राष्ट्रीय जीवन में कुछ 
तवीन अमिट रेखायें खीँंचनी थीं, बही अपने को खपाकर 'मजझतब के मुर्दारिस' के रूव में घरता तो 
था नहीं । बस, अपनी धुव-में भक्ति परक भावनाओं के मूड में कि गा उठा-- 
अपने जी की जलन बुझाऊं, 
अपन सा कद पारऊं, 


१. ऋषि जैमिनी कौशिक बरढणा, माखनलारू चतुर्वेदी, पृष्ठ २४८ । 
२. हिम-तरंगिनी, पृष्ठ ६६-६९ । ञ है. वही, पृष्ठ ९० | 
४ बरदुआा, चतुर्वेदी प्रृष्ठ २१९ 


श्स्ष ह| [ हिवेदी-युग का हुनदी काव्य 


'बेदेही सुकुमारि किते गई 
तेरे स्वर में गाऊं ।7 


कवि के शनगढ़ जब्द चयन में अभिव्यक्ति टलझ गई हैं | अर्ये की संगत वैठाना कठिन' हो 
गया है ! फिर भी बढ़ अपनी बार को कहने का कविता के माध्यम से अधिझार नहीं छोड़ता | 
भीतर एक जाकूलता है। जबरदध्त बेचेनी है। भाव बुलबुला रहे हैं, वेबना छटपटा रही है । 


सन्‌ १९१२ ई० के दणहरे के अवसर पर 'शक्ति-पूज।' शीर्षक लेख 'सुबोध-सिन्धु' के हिन्दी 
सस्करण से प्रकाशित हुआ । इस लेख पर सरकारी अफसर बहत लाल पीले हुए । पुलिस सुपरि- 
स्टेन्डेस्ट ने माखनलारू को बुलाकर डांटा और कहा, “तुम सिडीशन लिखता है ? जानता हैं, तुमको 
हम कूचल डालेगा 


प्रभा” का पहला अंक छ अग्नेल १९१३ ईं० को निकला, उसके अधिकांश लेखादि माखन- 
छाल के ही थे | खंडवा की इस सचित्र मेंगजीन का सब छोगों ने सहर्ष स्वागत किया। पअ्रभ्ना' के 
६ अंक सुचारु रूप से जब निकल गये तब' माखवलाल ने स्कूल की नौकरी से त्यागपत्र दे दिया (' 
सम १९१३ ६० के अवटबर महीने से गणेशशंकर विद्यार्थी ने प्रताप! का प्रकाशन प्रारम्भ किया। 
तब तक भाखनलाल अनेक कविताओं का सृजन कर चुके थे। अताप' के निकछते ही उन्होने 
चेत।बनी' शीर्षक कविता 'एक भारतीय आत्मा' के नाम से प्रकाशनाथथ भेजी | उसकी प्रारम्भिक 
दो पंक्तियां देखिए--- 
“अंगूली दिखा को, या घिना लो, डरवा छो, डर नहीं, 
बातें बना लो, सब छिना को, क्या करें ? उत्तर नहीं ।7* 


काव्य की दृष्टि से इस पंक्तियों का मूल्य अवश्य द्वी कम है, पर राष्ट्रीयंता के युग-दीप को 
प्रज्वलित करने, जमता को जगाने के लिए यह सब अविवाय था। 'प्रभा' और प्रताप दोनों पतन्नो 
के भाष्यक्ष से शाखनलाल की लेखन ऋझला के लिए एक विशाल क्षेत्र मल गया। धड़ाघड़ उनकी 
श्चतायें सिकेलमे ऊूगी । सन्‌ १९१३ भारतीय आत्मा के कवि के विकास के विचार से अवद्य ही 
त्वपूर्ण है । इसी कारण हृम्गबतः कुछ बजालोचक माखमछाल को छात्रावादी काव्य का जन्मदात्ता 
मानने के भ्रम में उलझ गए हैं। घल्तु, इस जितण्डावाद को समाप्त करने और वस्तु-स्थिति को 
स्पष्ट करने के विचार से हम यहां माखनलाक चतुर्वेदी की सम्‌ १९३१३ से १९२० ई० तक की 
छवियाओं की पक्तियां उदघत कर रहे है ताकि उन्तके कवि के प्रारम्भिक काव्य के अनुशीलत की 
सत्रिधा प्राप्त हो । हे 


'प्रभा' में प्रकाशित रचनाओं के नमूने देलिए-- 
“दुधबर-प्रबोध! भ्रम, अनोखे कुल-कमलछ वन-भावु, 
सहुदय-पंकज-भलि, मिराशा-विपित-दहन-कृशानु । 
है. हिम-तरंगिती, पृष्ठ ६६, सन्‌ ६९११ की रचना । २. बरुआ, माखम लाल चतुर्वेदी, पृष्ठ २६४ ः 
है २६ सितम्बर १९१३ ई०। - ४ बदुमा माखनछार चतुवंदी पष्ठ २५ । है : 
४ है 


नोति निवेदन प्रमा सल्या १ मणग १ विनीद नवनीत 5 


द्विवेदी युग में छायावाद की कठिपय मूल प्रवृत्तियाँ ] ५. है 


हैं कोन सा वहू तत्व, जो सारे भुवत में व्याप्त हैं 
ब्रह्मांड पूरा भी नहीं जिसके लिए पर्याप्त है ? 
ऐ घीरो वीर वर्यो, शुभ रण मद से मत्त हो केसरी-सा, 
दौड़ो दौड़ो क्याड़ी, झपट झटठ चढ़ो शत्रुओं के गढ़ों पे |” 
--+(प्रभा) भाग रे, संख्या ८, एक भारतीय प्रजा, कांतिक सम्वतू १९७१ 


ऊपर की पंक्तियों को ध्यान से देखने पर माखनलालजी की प्रारम्भिक कविता का सहज 
ही अनुभान लग जाता है । उस समय वे धर्म, देशभक्ति, नैतिकता के आवेग से संपृक्त थे । उन्ही 
भावों को वे गद्य-पत्ध में विभिन्न रूपों में लिख रहे थे । 


पत्नी पति के रथ की घुरी है। वहु सीता, सद्दी और श्रद्धा भी हो सकती है और कैकेयी 
तथा द्रौपदी भी । परन्तु उसका महत्व अक्षुण्ण है। बाज के क्षणवादी व्यक्तित्व और बस्लुवादी 
जीवन-दर्शन में भी उसका महत्व कम नहों है। बाहरी सभी झंझावातों के लिए वह कदच बन 
जाती है। जीवन में असरत्व और शिवत्व की कह्पना पत्नी के बिना अधूरी है। वह पत्नी जब 
मांखनलाल को बकेला छोड़कर स्वर्गेवासी हो गई तब कवि का भावुक हृदय तड़प उदा-- 
“भाई छेड़ों नहीं मुझे, खुलकर रो लेने दो 
यह परत्थर-सा हृदय माँतुओं से धो लेने दो । 
मे ह. अं 
मैं समौता स्वीकार कहूगा कठिन पंथ का 
मातृभूमि' हो सुखी, भले पंथी रोता हैं ।ै 
माखनकाल की पत्नी ग्यारसी बाई सुन्दर हीने के साथ ही साथ सम्पन्न बाप की बेटी 
थी । सुरुचि, साधन भौर घुणयुक्त पत्नी के रिवन से माखचलाल विचलित हो उठे । उन्हें इस द त 
का बड़ा सताप था कि उनकी जीवनसगिती अभावों में घटकर मरी। अपनी व्यथा को उलाहना 
भरे स्व॒रों में कहते हैं-- 
“रहो प्रेम से तुम्हीं 
भौज से मंजु महल में, 
मुझे दुखों की इसी 
झोपड़ी में सोने दो। 


के मई कट 
बरे बचा क्‍या शेष, 
पूर्ण जीवन खोया है [3 
सन्‌ १९६४ ई० को एक शरत्रि, पूर्णिया के प्रकाश में कवि जल के प्रवाह और उड़ने वाले 


१. 'प्रभा भाग १, संख्या ६, प्रेम' शीर्षक । 
बरूआ भमानश्चननलाऊफ चतुवेदों पृष्ठ ३२९७-९८ जनवरी ४९१४ ई० | 
हिम-तरग्रिनो, पृष्ठ २२ सन्‌ १६९६४ दिसम्बुद ॥ 


३३० ॥ ...[ हिवेदी-युग का हिन्दी-कांव्य 


बादलों को देखता है। प्रकृति के पुलक भरे सौन्दर्य पर रीक्षकर पूतम के चांद से मण्डित गगव में 
कवि उड़ना चाहुता है। नैसगिक छठा निहार कर कब्ि तृप्त होना चाहता है-- 


“उड़ने दे घतश्याम ग्रगत सें । 


नाचू' जरा सनेह नदी में 
मिलू महासागर के जी में 
पागलनी के पाग्रछपत ले-- 
तुझे गरूथ दू' कृष्णापंण में 
उड़ने दे घरनश्याम गयत में ।? 
१९१४ ई० में एक पत्र में वीचे छिली पंक्तियां दी गई हैं। अपने नेता से कवि अनुरोध 
करता है कि जब कहो त्याग के लिये प्रस्तुत हूं । 
साय डालना किन्तु क्षेत्र में 
जरा खड़ा रह लेने दो, 
अपनी बीती इन चरणों में 
थोड़ी-सी कह लेने दो ॥£ 
ईश्वर की प्रार्थेना करता हुआ कवि कहता है-हे देव | उस ओर तुम्हारे पांव हैं ओर इस 
ओर हमारे 'पाप' हैं। तुम्हारे दोनों पैर छोटे-छोटे, कोमल और स्वच्छ हैं और मेरे पाप सहाभय- 
कर: भकल्ता तुम मुझे कैसे तारोगे ? 
भ्ुनकर तुम्हारी चीज हूं 
रण भच गया यह घोर, 
ने विमल छोटे से युगल्त, 
ये भीमकाय कठोर ॥5 
नीचे दिए हुए पद में कवि कृष्ण से प्रार्थवा करता है कि आकर अपनी गायों को संभालो- 
गो-गन संधाले पहीं जाते मंतवालें वाथ, 
बृपहर आई बट-छाँद में विठाओं नेक (4 
सत्‌ १११६ की दो अन्य कविताओं के उदाहरण देखिये-- 


पहली रखता में वह ईइवर का साक्षात्कार चाहता है। उसकी छवि अपनी आँखों में 
चाःवा है दूसरी में प० माघवराब सप्र को राजनीति में रहने फ्रा वचन देने पर भ्रण 
करता है 


रू 


द्विवदी युग में झामावाद की कृतिपय यूछ प्रवुतियाँ ] [ १३ 


जिस आर जाऊं रह लेदे 

नेंये सुदत सममने हि 
अप्ाघव दिवाने हाव-शात 

बाते 
खंब कोई के द्‌ 


कक 


जा 


हा 


व्न्रे 


हुक ता १), 
है परवाह इ ४ 


प्र 
(कई! 2 


कि 
जाने चलकर कवि ने अनेक प्रारयदादं लिखीं शिनोय बहु भगवान से मिवेदन करना है, “है 


प्रभू ! तम हब हमें हर तरह से झंकृत करो । उसघारे रोम रोब में नदस स्वर, नवीन राग कोइ 


नए भाव भरो। वहू ईश्वर-भक्ति और वेश-भक्ति दोनों और झुका हुआ है । वह दाध्टू के लिए 
शक्ति चेतना और नवोम्मेप के बीच बजाना चाहता है । 
कम बी २! के डिक्लेरेशन भरने पर जब जल्दी स्वीकृति नहीं मिली और उन्हें अधिकारियों 
द्वारा जब यह उपदेश सुनते को मिला कि यथवि उसमें छिखा होता, “सामान्य रोडी-रोदी के छिए” 
विशाला जा रहा है तब सुविधा से वाज्ञा सित्र जाती । यह उत्तर सुनकर उसका हृइय भर आया, 
कवि का मत विनमिला उठा और उप्त वेदना को प्रकट करने के लिए तुरंत निम्तक्तिखित पंत्तियां 
लिखी गईं-- 
४फिसल जाऊंगा, लकचा रहे, 
तुम्हारी बाज्ञा है मत हठों 
लिये दे दण्ड भेद कस रहें, 
और तुम कहते हो भर मिटो ।”* 
सन्‌ १९०८ ई० से १९२० ई० तक की बनेक कविताओं के अनुशीछकन से हम निम्नलिखित 
नेष्कपं पर पहुंचते हैं । 
(१) माखनलाल ने संघर्ष के साथ-साथ साहित्य की सेवा की है । 
(२) उच्होंने भजन, उद्बोधन, राष्ट्रीयता और शोक सम्बन्धी कवितायें लिखी हैं । 
(३) उनकी अधिकांश रचनायें शुष्क, कथात्मक एवं उपदेश गरक हैं । 
(४) इन रचनाओं में छायावाद का आरोप करना अनुचित है। 
(५) प्रभा, प्रताप और कर्मवीर में कविता की अपेक्षा उन्होंने गद्य की अधिक शक्तिणाली 
रचना की । सन्‌ १९२० ईः तक उनकी एक भी प्रथम्त श्रेणी की कविता नहीं 


प्रकाशित हुई थी ॥ 

(६) श्री बरआजी के इस कथन का “प्रश्ञा सें धर्म सम्बन्धी अनेक्त टिप्पणियों को श्री 
माखनलाल ने अपनी २४ वर्ष की अवस्था में लिखा था । इन्हीं टिप्पणियों की 
आधारशिकाओं पर ११५१३ ई० से उदका काव्य हि्दी में सर्वप्रथम छायावादी स्थव॑- 


कह हिम तरगिनी । हा २. चही हि 
बरुआ माखनलांण 'भतुर्वेदी पृष्ठ ३६५, परिशिष्ट 


३२३२ | [ ढ्िवेटी युग का हिन्दी-का्यं 


रूप ग्रहण हो नहीं करने छगा था, व्यापक स्तर पर वहु हिन्दी में छाबरावाद का 
अग्नतम प्रकाशभान लक्ष्य-ह्तम्भ भी था, जिसने अन्य शीर्षस्थ कवियों को छायाबादी 
बसने के लिये खुला निमश्वण देता प्रारम्भ कर दिया था | कोई भखित्य नहीं है । 


(७) माखनलार जो नहीं थे, उसे सिद्ध करने से उचका गौरव नहीं है | वे जो थे और जो 
हैं बह काफी गौरवपूर्ण है। राष्ट्रीयता का निर्मेलभाव उनकी विशेषता है । 


(८)उनकी धर्मंतत्व पर लिखी गई टिप्पणियां अधिक भाव प्रवण एवं विचारोत्त जक हैं। 
उनमें भाषा का निखार भी दर्शनीय है । 


घर्मंतत्व-/एक समय वहू था जब हमें नियमितता, स्वास्थ्य सुधार, गुणज्ञता, रहनसहन तथा 
आधवरणशीलता आदि सब गृण संद्धर्भ-सेवन थे; किन्तु आज वैसा नहीं है। अब हम स्वार्षी 
होकर न्‍्यायी बनने का, अलसी होकर धारक बनने का, विश्वास हीन होकर सत्यवादी बनने का 
तथा नीचे, विका रवर्धक, पुराने तथा भलित विचारों में अधिक रहकर घुज्य बनते का ढकोसला 
गढ़कर धर्म का असली तत्व भूल जाते हैं ।” 

धर्म-तत्व २ में वे लिखते हैं-'निशरक्ति, साधारण बातों में दृदढ़प्रतिनज्न बहीं होंगे, तो कठिन 
धर्म के मार्ग में क्योंकर दृढ़अ्तिज्ञ हो सकते हैं ? पूज्यता का सिक्का नहीं, बही मू्खेता का पर्दा है 
जो हम छोटे मस्तिष्क पर डाल कर अपने को बड़े प्रमाणित करने का नीच प्रयत्न करते हैं । 

धर्म तत्व ३ में माखनलाल जी लिखते हैं “ मैं तो तुझे चाहता हूं । तुझ पर प्यार करता 
है ; पर-तु मेरे प्यार में ध्यान रख ! हलाहल भरा है यदि तू भूलकर मेरी ओोर आ' गया, तो' 
बचने का प्रयत्त करने पर भी, काला हुए बिसा नहीं रहेगा 


धर्म-तत्व ४- वह खड़ा था, मैं उसको गोद देख रहा था। वह चलने छूगा मैं भी उसके 
साथ-साथ चला | वह जा रहा है, और उसकी चिन्तांशील मुद्रा से यहु भी दीखता था कि बह 
किसी स्थान को जाते का निरुचय कर चुका है। मेरा तब भी कोई निश्चय नहीं था, न अब 
भी है। 

उपयु क्त टिप्पणियों के भाधार पर श्री बर्आजी फरमाते हैं--“प्रथा” में धर्म सम्बन्धी 
अनेक टिप्पणियों को श्री माखन लाछ चतुर्वेदी ने अपनी २४ वर्ष की अवस्था में लिखा था । इन्ही 
ध्प्पिणियों को भाधारशिक्ाओं पर १९१३ ई० से उनका काव्य हिन्दी में सर्वप्रथम छायावादी 
स्वरूप ग्रहण ही नहीं करते लूगा था, व्यापक स्तद पर बह हिन्दी में छायावाद का अग्रतभ' प्रकाशन 
मास लक्ष्य-स्तंभ भी था, जिसने अन्य शीष॑स्थ कवियों को छायाबादी बनने के खिए खुछा निमंत्रण 
देता प्रारम्भ कर दिया था ।” 


संस्कृत में एक कहावत है कि यदि मुख बोलने के लिए प्राप्त है तो हरीतिकी को द्त 

हाथ का कहा जा सकता है। उक्तिकार का व्यंग्य यहां बिता किसी हिचक के फिट बैठ जाता है । 
धर्म सम्बन्धी टिप्पणियों, सामाजिक चेतावत्तियों, राष्ट्रप्रेम की हु कारों का महत्व है अवश्य, परल्तु 
उत्हें खींच कर छायावाद का जन्मदाता कहना भामक एवं कक के खोखछेपन की निशानी है। 
छायाबाद को भला उन उपदेशों से क्‍या लेना देना है ? चतुर्वेदी की अप्रकाशित कविताओं का 
कोन स्ा भरा का “है इसकी ओर बरुआजी ने ध्यान नहीं दिया इस सदभ दें 
हि 


ह्िवदा युत म॑ छायावाद को कांतपय सृछ प्रवात्तया | [ ३३६३ 


की कविता की (7९१३ सन १९२०) तक की कुछ पत्तिया प्रकाशव तिथियों के साथ 
पीछे दी जा चुको है, जिससे तथ्य स्वत, प्रकट हो कक ॥ 


मसहाकदि मिराला 


निराला शा व्यक्तित्व महाव और कृनित्द भोौग्वजाडी है । जनन्‍्न मे धत्य वक इनका सब 
कुछ निराला है रहा। इनका जम्म अवध के प्रक गाय, गढ़ाकोंदा में कान्यदुहज श्राह्मग पष्ित 
रामसहाय निफांदों की द्विपोव पत्नी की पवित्र को से वसतपचनी के दिन सन्‌ १८९5 ई० में 
हुआ था । इनके पता मह्िपादल राज्य, बंगाल मे लिप हियों के जमाइर थे ; बडी कयपन में टी 


इनकी माता का दिल्षन हो गया । बालक का नाम रखा गंदा गर्यकासत खिए 5: | 


जे 


आातुद्दीन बालक की निरीहदा तथा पूर्ण स्वस्थ मिशुता से मुप्च होकर राजए सः 
छोटे भाई इन्हें गोंद लेना चाहते थे। पर दुर्भाग्य से और हिन्दी कफ भविक य 
सूर्यकान्त विपाठी के गोद लेने के योग्य होते स्वगंशासी हो बए बॉर गोद बेदे का प्रसत ऊही के 
साथ सवा के लिए टल गया । 

यही कारण है निरालाजी में बंगला और वैसवाड़ी व्यक्तित्व का एक साथ प्रिय के मिछता 
है | बेसवाड़ा अवखड़ता, साहस, दृढ़ता और पुरुषार्थ के लिए प्रसिद्ध है। छल ऋषद ५ 
व्यक्ति बौखला उठता है, परन्तु स्नेह सिलने पर अपने प्राण की बाजी भी लगा देदा है। निराला 
में ये गुण मृत्यु पर्यत्त सुरक्षित रहे । शिवाजी का पत्र, 'एक बार बस और दांत नू श्यामा 
बादल राग', राम की शक्ति पूजा' जागो फिर एकबार आदि रचनायें बैसदा्टी रू और रज 
के ही गुभात्वक परिवर्तन हैं | दूसरी जोर निरालाजी की प्रेम और सौन्दर्य से सम्बन्धित रवन,ओं 
में बंगाल की भावुकता, रवोन्द्र का रहस्यवाद और विवेकानन्द का अद्द तवाद झलश्ता हैं ।2 


वंश परम्परा के अनुसार सूर्यकान्तजी की शादी ६९१० ई० में चांदपर जिला फवेहपर के 
एक घती परिवार में हो गईं। दो वर्ष बाद इनका यौना बाय, सो भी प्लेग की ठट्टी में । चार 
दिन के बाद उनकी पत्नी मनोहरा देवी अपने मायके चली गई। अभो निरालाजी की 
अवस्था लगभग १६ वर्ष की हीं रही होगी कि वे भावुकता वश अपने को रोक न सक्के और 
ससुराल चले गए । 
मनोहरादेवी के रूप-सोन्दर्य और हिन्दी प्रेम ने सूर्यकात्त त्रिपाठी को खड़ीबोली कविता 
की ओर आकृष्ट किया । वैसे बचपन से ही निराला में कविता के बीज छिपे थे । व्याह से पूर्व 
ही वे बंगला और हिन्दी (अवधी तथा ब्रज-भिश्चित) भाषा में कवितायें छिखने छगे थे। उनका 
सकलप तो देखिए --- न 
#करि अंग भंग भाषा को सभस्त छन्द 
बज अवधी में अब कबित्त हमें लिखता है ।” 


निज न. >> क-ल+ 


१. कवि मिराला जौर उसका काव्य-साहित्य, गिरीशचंद्र तिवारी, पृ० ९। 
र२ डा» विश्वस्मसरताथ उपाध्याय 'निराछा * जीवन और साहित्य 
|| द पाण्क्ेय। महाप्राण निराला पृष्ठ २८ 





१३४ ॥ [ [द्ववंदा-युग का द्विन्पां-का्ये 


किशोर निराला ने संस्कृत के श्लोकों की भी रचना की थी; जेसा कि निम्नलिखित पंक्तियों से 
विदित होता है ! 
मंजड़ो, मूर्खों बाल: पशुभरण कागरपु निरत: | 
कृपा दृष्टया जाता: कविकुल शिरोभ्रूषण मणि: 
किम्सू यचीहुरा देवी इन विभिन्न धयोगों से प्रसन्न त हुई । उन्होंने स्पष्ट शब्दों में मिराला 

के सामने खड़ीबोडी की प्रशंसा की | पत्ती की की प्रेरणा, बेवाहिक जीवन की मचुर लाससा, तरु- 
णाई के जो बौर बंगला तथा संस्कृत साहित्य दी शुगर परक स रखता ने मिलकर कवि को एकई 
दीप्ति दी . उसका हृदय कल्पना औद भावना से आत-प्रोत-था ही। कवि की छेखनी से जुड़ी 
की कली फूट पड़ो-- 

“विजन वन वह्लरी प्र 

घोती थीं सुहाग भरी- 

स्नेह-स्वप्त-मर्त-अमछ कोमल-तरु-तरुणी 

जुही की कंछी, 

दुंग बन्द किए, शिथिल्त, पत्रांक में ॥* 

अपनी २० वर्ष की अवस्था में निराला ने इतनी सशक्त, भावपूर्ण एवं नूतन शैली में 

एक अमर रचना देकर तत्कालीन सभी हिन्दी कवियों को मात दे दी । उस समय 'प्रस्नाद! और 
'पन्‍्त! दोनों कवि प्रेम और प्रकृति, श्रियतम ओर प्रियतमा के झिछमिल तारों में उलझहुए थे । 
उमकी दिशायें धूमिक्त थीं। निराला की जुही की कली में वर्णन की सफाई, शृ गार की सुकुमारता 
और प्रकृति का मानवीकरण निःसंदेह प्रथम बार उत्कृष्ट ढंग से सामने आया ! किन्तु यहीं हमे 
यह भी स्मरण रखता होगा कि सानवीय प्रेम बोर शुगार के आरोप के साथ ही साथ जुही की 
कली के कोमल कलेवर में विद्रोह का स्वयं भी भरपूय था। हिबेदी युगीत मर्यादित श्रेम पम्परा 
को यह एक चुनौती थी । सच पूछिए तो प्रकृति चित्रण के इस्त खुले माध्यम से उन्होंने जुही की 
कली के रूप में युग के वए व्यक्तित्व को अद्भुत सृष्ठि की । 


भाग्य को इस वैज्ञानिक युग में स्वीकार करता पिछड़ेपत की तिशानी माना जाता है, 
पर निराला के जीवन की समस्त घटनाओं को देखकर मनुष्य को भाग्यवादी होने के बतिरिक्त 
चारा ही नहीं रह जाता । यह श्रेष्ठ रचना सन्‌ १९१६ में सरस्वती में प्रकाशनाथे भेजी गईं, पर 
वहां से अस्दीकृत होकर लौट आई । सतोहरादेवी भी सन्‌ १९१८ ई० में कवि को अकेला छोड़ 
कर सर्वदा के लिए चली गई। 'स्नेह निर्शर बह गया और ठ'ठ-सा तन रह गया ॥ कबि के जीवन 
की सरपता, यौवन की उमंग जो जूही की कली में थी, वह परवर्ती रचनाओं में वहीं रही । बाद 
में करुणा, विद्रोह ऋरित, विरह, अतीत की स्मृति जौर पौरुष का प्रदर्शन मात्र है, किन्तु नायक 
की निपठ चिठुराई, कठोद आलियन, यौवन की मदिरा पिये, तम्न मुखी कमी नहीं हंसी, खिली । 
कवि उत्तोत्तर सूक्ष्मतर होता गया, क्योंकि प्रेम का लौकिक आधार ही छित गया था । निराला 





१ नंगाप्रसाद पाडेय महाप्राण गिराज्ा पृष्ठ रे८प। 
२ निरास्‍्ला, जही की कछी , सन्‌ १९१६ ई० 


हवा थु॥ ५ छायावाद की कातपय मूक प्रवात्तमाँ | ् 


पन्‍्तजी की तरह प्रकति और नारी में से कभी इसको कभी उसको प्यार नहीं करते । उनकी दिश 
बिल्कुल स्पष्ट है। जीवन को कवि महान मानता है । प्रकृति उसी जीवन के विकास की एक कः 
है | मिराला ने स्वयं अपने सम्बन्ध में कहा है-- 

“सोलह सत्रह सांछ की उम्र से भाग्य में जो विपयंय शुरू हुआ, वह आज तक रहा, लेकिः 
मुझे इतना ही हर्ष है कि जीवन के उसी समय से मैं जीवन के पीछे दौड़ा, जीव के पीछे नहीं 
इसीलिए शायद बच जाऊंगा । जीव के पीछे पड़ने वाला बड़े-बड़े मकाव, राष्टू, चमत्कार भौर 
जादू से प्रभावित होकर जीवन से हाथ घोता है, जीवन के पीछे चलने वाला जीवन के रहस्य से 
अनभिज्ञ नहीं होता ।* 

मिराछा ने संघर्ष किया जीवन,के सत्य को फने के कछिए। उन्होंने विघ--गरल को पी 
लिया, शिव बन कर समाज का कल्याण करने के विचार से ॥ परणस्तु मनुष्य मानव है, वह देव या 
राक्षस बनकर मानवता से विश्त हो जाता है | निराला सदेव मानव ही रहे, उन्हें देश की मिट्टी 
और समाज की चेतना से अटठ लगाव था । तम्नी स्त्री के मरणोपरान्त इस दृढ़बती का बत तो 
रह गया पर दढ़ता खत्म हो गई | वे स्वयं लिखते हैं--स्त्री का प्यार उसी समय मालूम दिया 
जब वह स्त्रीत्व छोड़ने को थी। ससुराल पहुंचने पर मालूम हुआ, स्त्री गुजर चुकी है। इस 
'इन्पलुएंजा' ने दादा-जाद बड़े भाई के भी प्राण लिए / घर पर पहुंचते-पहुंचते भाई की छाश 
देखते को मिली । रास्ते में चवंऋर जा गया, सिर पकड़ कर बैठ गया ।...चारों ओर अंधेरा नजय[ 
आता था । 2 

भा गई, बाप मरा, पत्नी, भाई आदि परिवार के सभी एक एक करके चोट पर चोट 
लगते गये । निराला जी विचलित हो गये । नौकरी छोड़कर घर लौठ आये । गरीबी, परेशानी, 
बेकारी और जपम ने ने मिकककर कवि को स्पर्श तोड़ना चाहा | पह वे ट्ठे बढ़ीं, यही आश्चर्य 
है । उस समय के जीवन का करुण चित्र देखि !-- मैं बेकार था। 'सरस्वत्ती' से कविता और लेख 
बापस आ जाते थे। एकाब चीज छपी थी 'प्र-।' में मालूम हुआ, बड़े बड़े आदमियों के लेख 
कवितायें छप्ती हैं। एक दफा आफिस जाकर बातचीत की, उत्तर मिला-इस में भारत्रौय आत्मा, 
राष्ट्रीय पथिक, मैथिद्ीशरण गुप्त जैसे कवियों की कवितायें छपती हैं...मुह छूटकाकर लौट 
आया + 3 किन्तु यह स्थिति अधिक दिन नहीं चली, आन्तरिक शक्ति और भाध्यात्म ज्ञान ने 
भौतिक विपन्नता पर विजय पाई । निराका पुत्र: सचेन होकर लिखमे लगे । और 'कछुछ ही दियों में 
कविता क्षेत्र में जेगे चूहे रूम जाय इस तरह रुवि-क्िलानों और जमता-जमींदारों में मेस नाम 
फैला । पुराने स्कूछ वालों मे मो्चाबन्दी की जौर लड़ाई छेंड दी । पर हार पर हार खाते गये ५ 
मिराला की प्रसिद्धि का कारुण था वतन मृक्त छत्द ओर नवीन सौंन्दर्य-बोध । उनके छठ पढ़ने की 
कछा पर आधारित थे । उनमें यति, लग, गति और ताल तथा इवर का ऐसा क्तफ्स मेल था, 
जो तत्कालीन किसी हिन्दी कवि में नहीं मिलता । उम्त शैली को प्रसाद ने जागे चलकर प्र॑लय 
को छाया और 'शेरसह का शब्व समर्पण आदि कविताओं में ऋपवाया | इस समय नई कविता 
के ताम पर अनेक कंबि उत्हीं शैलियों को अप्वाकर अपनी मर्बासदा का ढोल पीठते हैं, पर प्रतिभा 


१ निराज्षा परिसल की भूमिका पृष्ठ ३१ + २ वही 
डे. भद्दाकषि निराक्ता व्य क्तव बौद कृतिव पृथ्ठ ३३ ४ बही 
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की कमी, दष्टि के ब्रभाव और प्रचारवादी स्वर के कारण ये टुटपू जिए कवि उपहास के कारण 
बनकर रह जाते हैं। दूसरी बात थी निराला की ब्रिम्ब विधायिका मनोहर भावशक्ति। वे अपने 
अद्भृत शब्द चित्रों के लिए सर्देव स्मरण किए जायंगे । उदाहरण के लिए देखिए कुछ पंक्तियाँ 
उनकी सूप्रत्तिद बादल राग कविता से-- 


“बार बार ग्रजेन, 

वर्षण है मूस्रलधार, 

हृदय थाम लेता संसार, 

सुन सुन घोर बच्च हुंकार । 

अशनि-पात से शापित उन्नत शत्त शत वीर, 
क्षत-विक्षत-हत अचल शरीर, 

गंगत स्पर्शी स्पर्धा-धीर ।? 


आचाय॑ पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी की सिफारिश पर निराक्ाजी को विवेकानत्द मिशन 
के हिन्दी पत्र 'समन्दय' के सम्पादक सण्डलू में काम करते का मौका मिला । वे कलकत्ते में रह- 
कर 'समत्वय' की सेवा कर ही रहे थे कि सेठ भहादेव प्रसाद मे 'मतवाला' नामक पत्र निकाला। 
“निराला' जी को जादरपूर्वक 'मतवाला में बुलाया गया । अब उन्हें अपनी मुक्त प्रतिभा के अनु- 
सार गद्य-पद्म लिखने का मौका मिला । जिस प्रकार 'इन्दु' ने श्रसाद को ख्याति दो, बहुत कुछ उसी 
प्रकार मतवाला' से निराला को | खूब प्रचार हुआ। विवेकानन्द के दर्शन के प्रभाव से भद्दे तवाद 
पर निराश के जो विद्यार थे, दे भी प्रौढ़ निबन्धों के रूप में जनता के सामने आए। परन्तु थोड़े 
दिन के बाद मतबाल्ा' से अछुग स्वतन्त्र लेखक, अनुवादक और कवि के रूप में मिराछाजी अपनी 
प्रतिभा का प्रकाशद करने छगे । 


सन्‌ १६२८ ई० में वे कलकत्तो से लखनऊभाए और सन्‌ ६९२६ ई० में उत्तकी प्रारम्भिक 
रचनाओं का प्रथम काव्य सम्रह परिसल' प्रकाशित हुआ । 'लिछी' कहानी सम्रह और 'अप्सरा 
उपस्यास भी उसी समय प्रकाशित हुए । यह वह समय था जब प्रसाद का “आंसू” और पन्‍्त के 
पल्लन का प्रकाशन हो चुका था । 'परिमल' से निराछा को प्रौढ़ कवि के रूप में प्रसाद और पंत 
को पंक्ति में सप्नकक्ष ही नहीं, किन्‍्हीं अर्थों में इन दोनों से अधिक शक्तिशाली रूप में जनता के 
सामने ला दिया । निराला की बादल राग, विधवा, 'भिक्षुक' 'जागो फिर एक बाय आदि 
रचतायें जो द्विवेदी युग की ही देन हैं, इनमें जीवन का यथार्थ, नवथुग का हथ्य संदेश और दाष्ट्री- 
यता के स्वर अधिक सावधानी के साथ मुखर हैं। प्रसाद के कायब-कुसुम और पंत की ग्रंथि जैसी 
रचनाओं की रोमानी भावता इनके सामने फीकी पड़ जाती है । वृहृदत्यी के उतर दोनों कवियों मे 
यह ओज भर पौरुष कमी नहीं आय! और इधर निराला में इसकी उत्तरोत्तर वृद्धि ही हुई जैसा 
कि “राम की शक्तिपुजा” और 'तुरुसीदार! से प्रकट होता है । हां, जयशंकर प्रसाद ने अपने नाटको 
में अवस्य ही अदमुत शक्ति राष्टीयता मौर स्वर्णिम अतीत को मूर्तमन्त कर दिया कहानियों के 
चरित्र निर्माण उपयासों के यथाय गौर स्कन्वगृप्त बौर चद्द्रगुप्त के गो्तों में राष्ट्रीयता का 


ह्िवेदी युग में छायाबाद को कृतिपय मूछ प्रवत्तियाँ ] [ ११७ 


जो व्यवस्थित रूप आया वह सर्वथा सराहनीय है, किन्तु प्रेम परथिक्र! से लेकर 'कामायनी' तक हू 
कही भी कविता में वहु कोज सासने नहीं आया : 
एक विचित्र बात यहू है कि छायाबाद के प्रावः सभी कवि निराणावादी स्वर में असफल 
प्रेम के चिंत्रों से लब्खड़ाते हुए आगे बहने है, पर तिराला पौंदष प्रधान आश्वादादी ये । उनका 
कवित्व युप्ट और सबक है । यहाँ सझ कि 'सरीप स्मृतरि' शोकगीत में भी उन्होंते अपने हो सभा- 
लने को कोशिश को है और यह कहकर कि क्या दहे जो कभी नहीं कहा अपने आत्मगोरव, 
ध्यक्तिमिष्ठा और सहनस क्ति का ही परिचय हेते हैं । 
राछ्म के काव्य में अकृति आरम्भ ये ही मानवचूप में चित्रित हुई है जैसा कि नव 


व 


रखना “जही को कली मे ज्ञात होता है । देखिए-« 


“सोती थी, 

जाने कट्टों कैसे प्रिय आगमत्त वह ? 

वायक ने चूमे कपोछ, 

डोलछ उठी बल्लरी की छड़ी जैसे हिंडोल ) 
इस पर जागी नहीं, 

चुक-क्षत्रा मांगी नहीं, 

लिद्राऱस बंकिम विशाल नेत्र मू दे रहौ-- 
किया मववाली थी यौवत्र की मदिरा पिये, 
कोन कहें ॥/ 


निराला के पास कवि की वाणी, कलाकार के हाय, पहुतवाच की छाती, दार्शनिक के पं र 
ओर श्षवेदनशील हृदय था । हिन्दी काव्य सावना के इतिहास में निराला का व्यक्तिग्व अप्रतिध 
है । उत्तके कवि ने रूढ़ियों के विरुद्ध काज्य और जीवन दोतों में संघर्ष किया ! बुद्धि और हृदय का 
संतुलित समन्वय उनके काव्य की विशेषता है। परिपत्र में प्रकाशित भिराजा की कतियय रच- 
नाओं के आभार पर कुछ समालो चक उन्हें अद् तवादी मानते हैं, परन्तु यह भी अामक् मल है-- 
“तुम और मैं” कविता को ही वे अपने समर्थत में प्रस्तुत करते हैं, किन्तु किसों कवि को कैसी 
पंथ का अनुयायी सानने के लिए उसके सम्पूर्ण काव्य पर ध्यान देना होगा । हम किती प्झार 
विवाद खड़ा करके विषयास्तर में नही पड़ना चाहते | हां, एक बात इस सन्दर्भ में कह कर आगे 
बहता चाहते हैं--बह यह है क्षि निराछा के परवर्ती काव्य में बड़ी! करुणा है । वैसे तो अआछोच्य 
काल की विधवा और पिक्षुक कविताओं में भी करुणा का स्वर तीन है, पर 'सरोड स्मृति के 
बाद तो घह और गहन हो जाता है। भला अद्द तवादी कवि के लिए इतनी करुणा की क्या आव- 
इयकता है ? अस्तु. निराला शुद्ध हँतवादी है । उनमें विवेकानन्द का प्रभाव और तत्कालीन 
बंगाली काव्य धारा का असर अवश्य है। उनकी विधवा रचना से एक चित्र लीजिए-- 

“बहु इष्ट देव के मन्दिर के पूजा-सी 
वहू दीप-शिखा-सी शान्स, भाव में छीन, 


$ निराला, जुद्दी को कछी 
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वह्ठ ऋर-काठ ताण्डव की स्मत्ति रेखा सी 
वह दूठे तह की छटदी-लता-सी दीोस, 
दल्लित भारत को ही विधवा है ।3 


बलित भारत की विधवा के इस शक्तिशाली चित्र को समाज के सामने रख कर निराछा 
ते अहाँ एक ओर उसके प्रति अपार करुणा का भ्रदर्शत किया है वहीं उन्होंने अपती भद्ृभूत विधा- 
गिका शक्ति का स्िवका भी जमाया है । इपी कविता को कुछ पंक्तियां शोर लीजिए-- 


“बड़ ऋतुओं का झूंगार, 
कूसुमित कानत में 'नीरब-पद-संच[र, 
अमर कल्पना में स्वच्छन्द विहार-« 
व्यधा की भूली हुईं कथा है, 
उसका एक स्वप्त अथवा है । 
रैः डे भः 


रोती है अस्फूट स्वर में-- 
दुख युनता है आजाश भीर 
लिशुचल संभीर, 
सरिता की लहरें वे ठहुरु ठहुद कर 8 
निराला काव्य के सर्वप्रथ प्रशंसक आचार्य बराजपेयी का निराला सम्बन्धी यह मत भी 


पठतीय हि-+- 

भतिराला के काब्य में सन्‍्तुलन है, व्याप्ति है, उनकी अन्तिम कविताओं में करुणात्मक 
आक्रोश है, पर जीवन से विच्छिन्नता नहीं । उनकी आरम्मिक रचनाओं में एक आशावाद, उत्लास, 
मिर्भमागात्मक प्रतिभा, आलंकारिता और सौष्ठव मिलते हैं। जब मिराला के क्ात्मविश्वास पर 
चोट पर चोदें कगीं तब उनके काध्य में एक उदुता का, जीवन में व्यंगात्मक दृष्टि का प्रवेश 
हुआ /'' इससे पूर्व बाजपेयीजी ने एक बात और कही है कि सरसारिक जीवन में अश्नेद्य दीवारों 
से <करा कर उसकी मानसिक चेतना आहत हुई । यह निराराजी ही थे, जो सुख का जीवन 
व्यतीत करने उत्पन्न तहीं हुए थे । विराछा का व्यक्तित्व आज के सामान्य कवियों से एकदम भिन्न 
था, उतका दुद्दरा व्यक्तित्व नहीं है । कहने करने के दो स्तर नहीं है । तिराका की काव्य-रचता 
का भदम्य उत्साह, उतकी भिर्बाध जीवन की बमिलाषाबं से सम्बन्धित है । 

मिराला के सम्बन्ध में सदेश देते हुए राष्ट्रपति राजेन्द्रप्रसाद ने उन्हें भारतीय परंपरा का 
एक महान कवि और मौलिक विचारक कहा है। सचमुच निराला भारतीय परंपरा के कवि थे 
और भारतीय आध्यात्म तत्व की उन्होंने अपनाया था । उनका जीवत रामक़ुष्ण के जीवनदशेन से 
प्रेशित होकर विकसित हुआ था । 





१. निराला, विधवा, १९१९, परिमल । २. वही । 
३ आई» नददुलारे बाजपेयी महाकवि निराक्ा व्यक्तित्व और कृतिरव प्रष्ठ ११४ ११५ 


बह न एड 89 - 


हिवेटी युग में छायावाद को कलिपय मूल्ठ प्रवसिया ] [ ३3३९ 


कवि तिराला मुत्य छन्द तथा गीति काव्य के कवि ये! उन्होंने देश की स्थिति, उसके 
सामाजिक जीवर की बदलती हुई भुनिक्काओं पर वास्तविक उस्हवनकारों साहित्य का सुझत किया 
आर अगने कछ्य का मेहदएड मानवबादी भूमिका पर स्थित 7र लिया था | 

लिराजा के कृतित्व को लेकर प्राग्रः दो तीन प्रश्न किये जाते हैं, उत पर सक्ृप में विचार 
कर लेना समोक्षीत होगा । पहुछा प्रश्त उठता है कि सिरारा को छायागदों, अलिशोल या प्रयोग 
बहुल बवि के रूप में गीतों घर विटिय छन्हों के यृध्टा के लप स्वीकार किया जाथ / बहुत 
से लोगों ते उन्हें विभिन्नदादों का प्रवर्तन भी कह्ा हैं। हस यग्त का सलक्षिस्त उत्तर बढ़ी है कि 
निराला कियी एक वाद की हीमा में नहीं आते ; उनका पता काउथ उनकी इबलस्त्र प्रक्रृत, युग 
दृष्ट और बिद्रोड्टी भावता का परिचिापक है । 

दूसरा प्रश्त है कि निरा ता घुलतः प्यू गार के कदि हैं या दीर रस के अथश शान्त या 
करण के ? यह भी एक अटपटा अश्त है । ख्ागार का कब्ि तो जिराला को कहा ही नहीों जा 
सकता, हां, सौन्दर्य दृष्टि उनमें अवश्य है । वे सुन्दर प्रगीतों के, उद्यच्त वीर गीतों के और 
मामिक कझुण भावों के सूष्टा हैं 37 


तीसरा प्रदन है कि आधुनिक यूग की काव्यधारा #, काब्य विकास में, संसार की वर्लभान 
काब्य-अवृत्तियों के धीच, निराहा का अपना वैशिष्टय क्या है ? इसका उत्तर भी हम इस प्रकार 
दे सकते हैं कि त्राछा का काव्य सर्वतोमुखी विकास की अपनी स्रीमा रखता है | यूरोत के खंडित 
व्यक्तित्व की कविता भी खंडित हो चुकी है। टी: एस ० इलियट ने जो मोड़ किए हैं, निराला के 
भोड उससे भी अधिक बड़े है। तिराछा जी सम्पूर्ण युग के संघर्षों से होकर ग्ृजरे हैं, उन्होंने समाज 
की महाव विक्वतियों को देखा है फिर भी उन्होंने मानव जीवन के प्रति आस्था कायम रखी । तभी 
उनका काव्य माचववादी भू सका पर टिक सका, वह व्यक्तितिप्ठ, पछायनवादी या प्रतीरबादी 
नहीं बना । वे पहले आशा के स्वर को लेकर चले, तो पीछे आक्रोश के, स्व॒र को गौर अंत में पर- 
मात्मा के बावाहन के स्वर को ।* 


निराला जी की प्रमुख काव्य कृतियाँ निम्नलिखित हैं 


अनाभिका, परिमछ, गीतिका, वुलसीदास, कुकुरपुरा, अणिमा, बेला, नये पत्त और 
भप्सरा । मिराला एक समर्थ गद्य लेखक भी थे । उपन्यास, कहानी गौर निबन्धों का भी उत्टोंने 
प्रचुर मात्रा में सूजत किया है । अनुवाद, भाव लेखन ढारा भी उन्होने हिन्दी को समृद्ध बनाने में 
योग दिया है । 


शक्ति, पीरुष, ओज, छुंगार और करुणा ने मिलकर निराला के कब्रि को संवार है। 
भारतीय आदर्श एवं पराइ्वाप्यजली-शिल्प दोनों का अदभुत समन्वय निराछा जी की कविता से 
द्रष्टन्य है । जीवन के लिये उन्हें इच इच पर लड़ता पड़ा है। प्रकृति देव मिराछा के प्रतिकूल 
रही । “मैं न जनम लेता पृथ्वी पर तो रह जातीं विपद यें क्वॉरी” की उक्ति निराला पर सोलह 


क्षाने खरी उतरती है। ईश्वर निराला से कितनी बड़ी कसौटी लेना चाहुता था ओद क्‍्यों-बहू 


॥ आचाय बाजपेयी महाकवि निराला व्यक्तित्व ओर कृतित्व कृतिषय मूछ प्रान ३ वहीं। 


३४० | | ह्ववदी-युग का [हल्दी काप्य 


एक सहज प्रश्न बार बार सामने आाठा है मौर विशेषकर उस समय तो महान जआश्वय होता है 
जब समाज में सांपों को दृध बताणा खिलाते देखा जाता है! 
आदयार्य बाजपेषी को लिखे गये निराला जी के एक पत्र से उनके भीतर की आग और 
उनके प्रति हुए दुव्येबह्ारों का सहुज ही पता ऊूग जाता है 
तिराला जी का पन्न बाजपेथी जी के तास 


“प्रिय बाजपेयी जी, 
बाज आपकी 'निराक्ा बआाहोचना पढ़ी! विचारों के लिए तो मैं कुछ कह ही नही 
पकता, कारण, वे आप के है, पर इतिहास के छिये अवश्य कहू गा कि सुमित्रानस्दन थी को प्यार 
करने के आठ5 महीने पहले में हिन्दी जनता की आंख की क़िरक्तिरी हो चुका था। उनको अच्छी 
तरह लोगों ने तभी जाना जब 'मौन निमंत्रण से शायद ११५४ ई० की 'सरस्वती' के फरवरी 
वाले अंक से छगातार उनकी रचनायें निकलने लगीं । मैं आठ महीने और पहले से 'मतबाला' के 
मुखपृष्ठ पर आ रहा था, जिसका आपने उद्धरण दिया है-'छूटता है यद्यपि अधिवास” और बाद 
की रचना कह कर भावना-सम्बलित बतलाया है, मतवाक/” के निकलने से भी पहले माधुरी के 
पहुले साल निकछ चुकी है और मेरे पास “९१६ ई० को लिखी हुई पड़ी थी। शिव पूजन जी ने 
माधुरी में भेज दी थी। 'समत्वय' में इससे पहले कौर रचतायें तिकछ चुकी हैं । बंतजी का 
'उच्छवास' सिर्फ छपरा था। पर बह हिल्दी जनता के पास, ६-७ पृष्ठों का (७४ न० पै०) ४४ 
पैसे कीमत पर पहुच चुका था, मैं नहीं कह सकता । गुप्त जी का ब्लैक वर्स! वीरांगना काव्य 
भी पंतजी की सूष्टियों से पहले सरस्वती में तिकला । आपका शायद मतलब है पंत जी ने भावना 
का प्रसार किया और तभी से जब वे 'मुसक्यानों से उछल-छछल' लिखते थे ॥!! 
" आपका, 
निराला 

इससे यह सिद्ध होता हैं कि निराला जी का काव्य क्षेत्र में प्रवेश पंत्त जी से पहले हुआ । 
दार्शनिक काव्य के भीतर निखरे हुए (निराक्ा' जी के व्यक्तित्व को अप्रतिम मानना होगा । वबीन 
प्रगीतार्मक शेली में को गई उप्की अनेक रचनायें बेजोड़ है । उद' हरण के लिये “जुड़ी की कली, 
'विधवा' और जागो फिर एक बार' आदि देखो जा सकती हैं। परवर्ती रचनायें जैसे गोतिका के 
कुछ गीत, 'राम की शक्ति पुजा' और 'तुलसीदास' धालंकारिता प्रधान और ऊदात्त है। 'जागरण' 
दार्शनिकता प्रधान है । 

सुमित्रानन्दत पर्स का प्रारम्भिक काध्य 

तबीन हिन्दी कविता में सबसे श्रेष्ठ सृष्टि प्रतिभा लेकरप० सुमिवावन्दन पत्त का 
बकास हुआ है। हिन्दी के क्षेत्र मे पंत जी की कर्पदा शक्ति, जोज, उ्का ववोन्मेष अश्नतिम है। 
कहपना ही पंत जी की विशेषता, उनके आकर्षण का रहस्य है ।* 





१ थाचार्य नन्ददुलारें बाजपेमी द्विदी स॒ दित्य बींतर्वी शताब्दों 
३ श्रा० बाजपेयों हिन्दी साहित्य ब्रीसपवी शताब्दी 


द्विवेदों युम मे छायावाद की कतिपय मूल ग्रवत्तियाँ ] [ ३3४8१ 


पन्‍्तजी को कवि प्रतिभा सुरम्य प्रकृति के अंचल पें ब्स्फूटिव है। उरी का सहज सौल्द 
कति के सानस को मए्दोवित करने लगा । बर झर क्रब करने हुए. पद्धति अपरत भिन्न क्र 
उाल से पछाड़ का रहे थे | देखकर १५४ वर्ष की आर से ही सुकुदार जार पी भचुर व थी फट 
पड़ी । सन १६१६ ई० में इनकी हहुछी कविता मह्मोदा अखबार में छपी । पा म्मिक्त रचमाजो मे 
पसिगरेट के धुए दौर कागज के कम तक ही भार सीमित रहे । -। समय उउोंते एक जार 
वामक उपन्यास भी लिखा था, जो महत्वपूर्ण ठो नहीं था, पर ब ले अतिभा का परिचायक अवश्य 
था। इसकी सर्वप्रयम महत्वगूर्ग कबिता स्वप्न थी, जिसने इतकों हयाति दी; इसी प्रारम्भिक 
रखनायें 'छोणा में शम्रटात हे. जो प्रकृति से पूर्ण प्रछाजित है ।! 

थी समित्रान्क पन्‍त' की रचनामों का आरम्म झंछ १९:४४ से संधंन, चाहिए | इनक 
प्रारम्भिक रचनायें वीणा में, जिसमें 'हृक्तन्तरी के तार भी हैं, संग्रहोत हे । उन्हें देखते पर 
गीतांजनि का प्रभाव कुछ रूछ्षित ऋवश्य होता है, पर साव ही भागे फलछकर अवधितद चित्रभयी 
भाषा के उपयुक्त रमणीय कल्पना का जगहु-जगह बहत ही प्रचुर ऊाज्ास मिलता है 

पत्त जी ने स्वयं अपते सम्बन्ध में लिखा है, मेरी प्रारम्भिक रचताये बीणा नामक सग्रह 
प्रकाशित हुई हैं। इसः प्रक्ना! ही अतेफ रूप में रूप धारण करके चयन सुस्तर नपुर बजाती हुई 
अपने चरण बढ़ाती रडी । सम दर काव्य पट प्राकृतिक सुन्दरता के यूप छांड ये बता इज है । 
चिडियां भौरे, झिहिलियां, झरने, लहर आदि जैसे मेरे बल कल्पतवा के छाया-वन में मिलक्षर बाय 
तरंग बजाते रहे । फूल पर्ते और चिड़ियां, बादल, ऊपा-सन्ध्या कल्नर्व मर्मर सब इसमें हैं। 

पत्त जी से आगे चलकर यह भी स्वीकार किया है कि संरकृत, अंग्रेजी और बंगला के 

गणमस्य कवियों जैसे कालिदास, शेली, कौट्स बौर रदीनद्नाथ ठ कर की रचन,ओं का इनके 
काव्य पर प्रभाव पड़ा है। ग्रथि और पलल्‍लव की अधिकांश कवितायें सनू १९६७ से ६९२० ई० 
बीच हुई।? सन्‌ १६६६१ ई० में “उच्छवास को रचना हुई | इसमे करयावाद की विशषतायें प्रचुर 
भात्रा में है। इसी कारण हिन्दी के अनेक आलोचकों से इसी को छावावाद की प्रथम प्रीद रचना 
जाता है । 


वीणा :--यहां कवि ने प्रकृति को विस्मयभरी आंखों से देखा है । वह चैसगिक छटा पर 
मुख है । बह उसकी पावचता से अभिभूत है । कवि प्रकृति की छवि अपनी तुलिका से सू्तेमच्त 
बताता चाहता है। उसे प्रकृति इतनी हा गई है कि वह बालाओं को अःनन छबि और उनके 
काले कुब्तलों में कोई आकर्षण नहीं पाता । कुम्तारियों के बालजाल से हू नो की छाया उसे अधिक 
प्रिय है। ध्नके भ्रुभंगों से इच्धबनुप के रंगों मे अधिक तीव्र कटाक्ष दिखाई देता है । नारी के 
कोमल स्वर से कोयल के बोछ ज्यादा मीठे लगते हैं। उच्के अधरामुत से किसकय दल पर सुधा 
रश्मि से उतरा हुआ जल, अधिक मीठा मालूम होता है। यह कवि को बहू किशोरावस्था है, जब 
कवि सोचता है कि अकृति ही सब कुछ है । जीवन का जो भी अभीष्ठ है; बहू क्त्र उसे वहीं एक 
ही जगह मिल जायगबा ! 





१ छा० . जं॑ंत हिन्दी के जर्वाचोन रत्न २ शथ्रा# रामपन्द्र शुकक्‍्त हि दी सा० का 
इतिहास रे डा० अच्चन, पल्केविनी, भूमिका 


३४२ | [ दतदौ-युग का हन्दी-काग्य 


'बीणा' की कविताओं यर कालिदास के सेचदुत और रवीश की गीतांजलि का प्रशाव 
परिलक्षित होता है। पतन्‍्त को समूची प्रकृति एक जादुगरनती शी दिखाई पड़ती है। उसकी पिटारी 
की एक एक वस्तु विस्वथकारक हैं, जो जादू के साथ सम्मोहन भी करनी है | वह कल्पता छोक 
में अपाधिव रंगीन अनश्चित्रों के झ्ाथ विहार करती है और साथ ही कुतूहल, हास्य-दिलास, 
भयविस्मय और सुखोललास भी भरती है । उस समय पन्‍्दजी के हृदय को लुभानेवाल्ा प्रकृति का 
हुप' देखिए ---ं 

“उप्त फैली हरियाली में 

कौन अकेली खेल रहा मां ! 
स॒जा हृदय की थाली में 

क्रीड़ा कौतृहुल कोमलवा 
मोद मधुरिमा हास-विलास 

लीला विस्मय अस्फुटतामय 
स्वेह परुछक सुख सरक्त हुदास ! 


पन्‍्तजी की रहरय भावना प्रायः: स्वाभाविक ही रही, वाद का साम्प्रदायिक स्वरूप उसने 
शायद ही कहीं ग्रहण किया हो । उनकी जो एक बड़ी विश्वेपता है-अक्ृति के सुन्दर रूपों की 
आाल्हादमयी अनुभूति, रह 'वीणा' में भी कई जगह पाई जाती है। सौन्दर्य का आह्वाद उनकी 
कहपना को उत्तेजित करके ऐसे अग्रस्तुत रूपों को योजना में प्रवृत्त करता है जिससे प्रस्तुत रूपों 
की सौन्दर्यानुभूति के प्रशार के लिए अनेक मार्ग खूल जाते हैं 3 


इस पुस्तक में छाबा, अस्वकार, सरिता, निर एवं उपा आदि पर छोटी-छोटी कवितायें 
हैं। प्रकृति को पन्‍त के पूर्व॑वर्ती (5ल्‍दी कवि, प्राय: उद्दीपन के रूप में ही देखते रहे, किस्तु पत्त से 
प्रकृति को आहम्बत के रूप में अ्रहण किया है। प्रकृति में तन्‍्मयता ने ही पतन्‍्तजी के हृदय में 
रहस्यात्मक भाव को जाग्रत किया था । इन प्रकृति विषयक कविताओं में हम दाशेनिक पुट भी 
देखते हैं | निम्तलिखित पक्तियों में कवि की दार्शनिकता दर्शवीय है-- 


मां बह दिन कब आयेग जब 

मैं तेरी छवि देखू गा, 

जिसका यह प्रतिबिम्ब पड़ा है 

जग के निर्मल दर्पन में ।” 

इस कविता में बिम्बवाद की सुन्दर झलक है। वीणा में वर्णित प्रकृति ने पश्तजी के हृदय 

मैं उदासता भर दी, जिसने उनको अल्तदृष्टि दी। उन्होंने प्रकृति के पारद्शक पटल में 
उसकी अन्तरात्मा को देखा हैं और उसी के प्रभावसे परवर्ती रचनाओं मे अच्तःरहस्थों का 
उदघाटन हुआ है । 





३ डा० विमलकुमार जैन हिन्दी के अर्वाचीन रत्त पृष्ठ २६० ३ वही । 
है. आचाये शुक्र हिन्दी साहित्य का इतिहास 


द्विवेदी युय मे छायावाव की कतिपय मूल प्रवृत्तियाँ ] | ह४ 


प्रन्थि :-ग्रन्थि एक गीतात्यक खण्ड काव्य है, जिसमें दो प्रेमियों की प्रणय-कथा का सिखूपण 
किया गया है। इसमे पन्‍्त ते अपर रागत्मिका प्रवृत्ति को ज्याया है । उसके प्रधम दो अध्यायों 
का कथानक उसके बंतिम दो अध्यामों के हुदयोदकों को अबसर भर प्रदान करता हैं। भमुरुर 
वस्तु हैं वे उदगार किसमें कवि ने अपने हृदय की कसक निकाकी है । 


स्मरण 7ह कि प्रति र्म सत्र कल्पना नहीं है । कवि घरती का प्राणी है, हाइ-मांस से 
उसका कलेबर रखा गया हैं | उप्चपे सागवी बिकारों का अस्फुटय दवाभाज्कि हैं। फिर ब प वर्ष 
की अवस्गः भी ऐनी होगी है कि उससे यौबत की छालसा जझांकने लगती है, सकुर-कोमल उमिय 
कुछबुलान छगती हूँ । जीवन अपना रंग पकड़ने छगता है, और-सांसे गर्म होने लगती हैं। तब पन्‍त 
के तरुण कवि को भी जीवन के सत्य को स्पर्श करने का अवसर मिला हो, हो इसमें आट्चय हीं 
क्या ? रही बात कथि की कहपता की-सो विना कल्पना के सहारे कोई अनुभूति, विचार या भाव 
कविता नहीं बल सकता । उसमें रस्यदा, जःबत और पुलक का आव ही नहीं भर सकता क्योंकि 
स्थूल का प्यार तो सघूछ ही होगा, परन्तु उसी की अभिव्यक्ति जब कल्पता का दाभन थाम लेनी है, 
तब बहु काव्य बतकर मनन, अव्ययन ओर भनुशीलत की वस्तु बच जाता हे । 


ग्रंथि की सक्षिप्द कथा यह हैं कि एक बांसन्दी दिवस के प्रकाश में, एक नौपिशिया युवक 
अपनी नाव लेकर सरोदर ये नौका विद्दार करने गया । वह तरंगाजातों से उलठ्ट गया। तरपी' 
डूब गई और वह भी चहरों मे वेसुब हो गया । अवजाव तझणी ने उद्बे इबते देख दगाबण उसे 
बचाया । युवक की होश में छाते के लिए युचवी ते उसे अपनी जांघपर लिंदाया और उसका मुख्त 
पोछा । थोड़ी देर में युवक् की पूर्छा जागी ! उसने आंखें खोछ दीं, युवती ने मुस्कत कर उसका 
स्थागव किया । पृरुष ने कृतब्नतः भरे भावों से वृधतों को निहादा, पर बह सलज्ज वहां से उठकर 
चली गई । युवक उप्त युवती की जो प्रेम सात से आक्ृष्ट हुआ पर युवती का व्याहू किसी अच्य 
व्यक्ति से हो यया । युवक का हृदय इस घटना से टुकड़े टुकड़े हो गया । 


प्रसाद के प्रेम पथिक्र' की कहानी के अनुरूप ही यह भी है| यह विप्रकूम्स ख्ूगार कौ 
कथा है और प्रथम पुरुष में छित्री गई है। इसमें कुछ आकोचक तथा विज्ञ प.ठक पन्‍्त की नगुद्य 
प्रणय लीछा' की छाया! देखते हैं। परस्तु यह आवश्यक वही है कि यह कया कति की लिजी कथा 
ही हो । पन्‍्द थी ते इसे कल्पना प्रयूत रह है * हां, उच्छवास और आंच को वे स्वयं ही अपनी 


ञ,्‌ 


आत्मकथा का शाभास स्वीकार करने हैं । 

पन्तजी जन्‍्मजात-कवि है। कवि को छोड़कर वे बौर कुछ हो भी नहीं सकते | और जो 
उसकी कविता है, वही उदझा जीवन है और जो उनका जीवन है वही उत्तको कविता है | हम 
उन्हें ऐसा सवेदन, मनन और चिन्ततशील कवि समझें जो अपने और प्रकृति के, माववजीवत झौर 
समाज के बपने देश अपने यूग और अपनों संस्कृति के तथा इन सबमें परिव्याप्त और इन सबके 
ऊपर बो सत्ता है उसके प्रति चिर जागब्क है जैसे ही पन्‍त जी को कविता उनके जीवन का 


शे४४ड ] | द्रवेदी-युग का हिस्दी-काऊ, 


सहज उद्गार है वैसे ही उनकी भाषा उनके भावों का स्वाभाविक परिधान है । त तो उन्होंने 
कविता लिखने के लिए कविता लिखी है, न तो भाषा लिखने के लिए भाषा । 

पंत की भाषा आरम्ध से ही संस्कृत बहुल एवं हिन्दी की प्रकृति के बिल्कूल अनुकूल है। 
प्रदाहु और ध्वस्यात्यकता, अभिव्यंजता और प्रसाद सर्वत्न दर्शनीय है | पंत को भाषा का प्रवाह 
निश्चेरिण के क्छ-कल की धुव में बहा जा रहा है! उसमें कोई भटकाव नहीं, उलझाव व 
तनाव नहीं । भावों को बहुत करने में पत्त कौ भाषा की सुकुूमारता सद्ठायक्त ही हुईं है । 


छुसिवानब्दत पंत के कवि का विकास भी दर्शतीय है । उनकी प्रथम रचना '“दीणा' में 
पतन १९१८-१९ ई० को रचनायें संग्रहीत हैं। 'ग्रंथ' सन्‌ १९२० ई० की रचना हैं। पह्लव' एक 
प्रकार का संकलन है जिसमें सन्‌ १९१८ से लेकर १९१५ ई० वक की प्रत्येक वर्ष की दो-दो, तीन 
तीन कवितायें रख दी गई हैं । इसी पअ्कार 'ग्रुजन' में १९१९ से लेकर १९३२ ई० की तक की 
रचनाएं हैं | ज्योत्स्ता वैसे नाटक है पर गीतों के कारण उसे काव्य ही माता जायगा | इसके बाद 
पुगान्‍्त' (१९३४-३६ ई० ) युगवाणी' (२९३६-३९ ) आम्या (१९३९-४० ई०) स्वर्ण किरण' 
और स्वर्ण धूल! १९४६-४७ की कृतियां हैं । 'कछा और बूढ़ा चांद' स्वाधीनता के बाद की प्रौढ 
शगारिक रचना है । हरी बांसुरी और पुरानी टेर' उनकी नई पुरादी कविताओं का संकलन है। 
जितमें अतेक विषयों पर उन्होंने छित्रा है । अभी हाल में पंत जी का 'होकायतत' सन्‌ १९६४ ई० 
में प्रकाशित हुआ है । यह एक महान कृति है । पंत जी युग के साथ सदेव बदलते चले हैं। उतके 
काव्य के विकास के साथ ही साथ उनके जीवन का भी विकास हुआ है । वे संवेदन, मत्तन और चिस्तन- 
शीक्त कवि हैं। कल्पना उनके काव्य की मूछ घारा है। वे स्वयं कहते हैं-''मैं कल्पना के सत्य को 
जो केबल कवि सुलभ सवेदनशीरूता से प्राप्त किया जा सकता है) सबसे बड़ा सत्य मानता हु । 
उसे ईश्वरीय प्रतिभा का अंश मानता हू ।“बीणा' से लेकर भ्राम्या' तक अपनी सभी रचवाओओ 
में मैंने अपनी कल्पना को ही वाणी दी है ।7 


पल्‍लव--पल्लछब में भी कवि प्रध्ानतया प्रकृति का ही कवि रहा है, किस्तु उसकी दृष्टि में 
'बीणा और प्रंथि' से अंतर स्पष्ट है । अब उसकी आंखों से खुमारी का कीचड़ अम जल ने घषो 
दिया है प्रकृति के सौन्दर्य पर कवि की भावनाओं की छाया सी पड़ गईं है। कहीं कवि 
प्रकृति में मृतिमंत दो गया है, तो कहीं प्रकृति ही कवि में समा सी गई जान पडती है । इसका 
विकास 'उच्छुवास' भौर आंसू' में देखने को मिलता है-- 


#इसी तरह मेरे चितेरे हृदय की 
वाह्म प्रकृति बनी चमत्कृत-चित्र थी ॥“ 
मेरा पावस' ऋतु-सा जीवन 
मातस-सा उमड़ा अपार मन २ 
“वीणा में कयि ने नारी को प्रकृति के सासने सुच्छ था उसकी अचवदेलना कौ वी 
वही धब क घ॒नि में मे गा उठता है 


द्विवदी यूग में छाथावाद कौ कतनिपय यसूछ ग्रदृत्तियाँ है | हैई 


तम्हारे रोम रोम से नारि। 
सह है स्नेह अपार ! 
ह्ट्स में पता चलता है कि कि पत्ते प्रकुति और भा दे सीन्‍्द्रय के बीच भविश्चित 
स्थिति में झूल कभी उन्हें प्रकृति अधिक दची, तो कमी वारदी का आकर्षण । मर जीवन के 


प्रारम्भ में यधेष्ट अनत्नमर पर जो निश्चित नहीं हुआ बह आगे चलकर निश्चित और व्यव्यित ही 
होगा, इसकी पारण्टी कौन दे । हां तो सच यह है कि पंच का कवि सुदविएुर्ण कॉमन साध्वी तारी 
का झाहवबप ने या सकाए मासद की भहती परम्परा में वह सख-दुख, हास-विलाम, प्रेम-वियेग, 
लुंजन और मंहार को सदठज जवशत्ति से वचित रह गया । उसके भीतर बचपन मे अक्ूति के प्रति 
किज्षसा के जो भाव जगे, ने आज भी वयस्क होने पर मूल अक्ृति (बारो। वो अत्मसान न करने 
के आर्य कोरे कल्यना के बाल बने रह भग्रे । प्रसाद के तस्काऊीन काव्य से परत की कविता की 
तृदता करके ह_म इस कथन की सः्थकता स्पष्ट देख सकते हैं । 

पन्‍्त जी का कह्पित अपार प्रेम जो नारी के लिए था, जिससे कवि का रोम सोम पुलकित 
था, वह क्षण भर में उतर गया । उसने पुनः सोछा कि वारी का वाह्म रूप वसस्त के पीछे छिपे 
हैये कंकाल की तरह है-- 


ध्खिल यौवन के रंग उभार 
हेंडिडयीं के हिलते कंकारू, 


कतचों के चिकने काले व्याल 


केंचुली, कांस, सिवासत ॥ 
इस सम्बन्ध में सुकवि बच्चन का मत भी पठनीय है--“हुदय की रागात्मिका प्रवृति को 


दवाना सरल नहीं है | कनेक ओर से संयमित और नियमित करते पर भी वह 'यु जन के कई यीवों 
में फूठ पड़ी है | उदाहरण के लिये देखिये--भावी पत्नी के प्रति, डोलने छगी मधुर मधुवात' या 
रूप तार तुम पूर्ण अकाम' में । सम्भवत: यही प्रकृति थी जिपने पंत जी से बाँध दिए क्यों प्राण, 
'जरद चादनी', 'बजे पायूू छम्त-छम्र' आदि गीत लिख'ये | जिनकी चर्चा मैंने हुलाहल के काते 
परिचय में की थी | मेरा विश्वास है कि पन्‍्त जी में यह प्रवृत्ति आज भी सजीव है । और सम्भव 
है उनके किन्‍हीं सुकुमार क्षणों में (उनके लिए मैं दुर्बक' कवि खता) ऐसे ही और गीतों की बौछार 
क्र दें 

वच्चम जी की यह भविष्यवाणी ठोक निकली | पंत जी के परवर्ती क्थों में इस प्रकार 
की अनेक रचनाएं देखी जा सकती है । कहीं कहीं तो लोग घोर शुगार और अब्लीक दक की 
बात करते हैं। फिर भी यह कहना पड़ेगा कि पन्‍न्त जी इस युग के खौन्य सतत है। सौन्दर्य और 
पब्नन्नता तो जन्हें सौभाग्य स्वरूय मिकी है । जीवन के भोग विवास को त्यागकर वे विरादी की 
भाति माँ भारती की आरती उतारते हैं । वे कवि, विवेचक, रप्षिक में रक्त हैं । पंत जी 
का हुदय रागी और मस्तिष्क विरागी है । उन्होंने स्वयं अपने बारे में कहा है-- मैं इस छूप रग के 
सप्तार को, इस बव-नव भावों से उच्छत॒स्तित जीवत को छोड़कर जा कहाँ सकता हू'? ” विवाह को 
शुहस्थी को उत्होंने बन्धव समझा है । कविता ही उनके लिए जीवन और इदर्क्षन दोनों हैं। अंग्रेजी 
कवि शेली ते एकबार कहा था--“मेरी पत्नी वह स्त्री हो सकती है, जो कविता में डूब सके 7 
शायद पन्‍त जी भी ऐसा ही सोचते हों। 


१ टा० बच्चन पलल्‍्नचिनी मूमिका ३२ चढ़ी । 





३४६ ] [ हिवेदी-युग का हिन्दी-काम्य 
जो भी हो, पन्‍त जी एक भतिशीछ कवि हैं ! युग के अनुसार उतके विचार बदलते गये हैं 
उनके कबि के चर मोड़ हैं। पहला 'बीणा' और 'ग्रन्थि' का कवि जिसका आलोच्यकार से सीधा 
सस्वन्ध है | यही दो पुस्तकों पंत जी की श्योगात्मक आरम्भिक रचनायें हैं । इनमें पन्‍्त का 
सुकुमार अल्हृड़ कवि डगमग्र, डयमय चलता है और प्रकृति को मरा संबोधन से पुकारता है, कुतृहल 
भरी दृष्ट से उसे निहारता है | रहस्यदाद को प्रारम्भिक सूमिकायें यहीं से कवि स्वीकार करता 
है । आगे चल कर उसकी छाक्षणिक्ता, वैचित्य अभिव्यंजवा निरत्तर निगूढ होती आती हैं और 
कवि अत्यन्त ग्रांजल भाषा के माध्यम से, श्तीकों के सहारे छायावादी काव्यों कौ अनुपम सृष्टि 
करता है । पन्‍त हिन्दी के महाव शिल्पी है। वह नए नए शब्द और नृतन शैली के जन्मदाता हैं। 


के #.. हन्कक पान 





द्विवेदी-युग के कवियों का 
परवर्ती विकास 
की 


हिवेदी-युग के प्रायः सभी कवि सन्‌ १९२० के बाद भी अपने काव्य- बेभव का विस्ताथ 
करने में छमे रहे । उनमें से अधिकांग तो उसी पुरानी परिपाटी पर चलते हुए अपनी पूर्ववर्ती 
क्ृतियों की अपेक्षा अधिक सुदृढ़, भावपूर्ण, परिष्कृत तथा पड़ काव्य रचता करने में समर्थ हुए, 
जिनमें मेधिलीशरण गुप्त, हरितोध, सियाराम शरण यृप्त, रामचरित उपाध्याय, गोपाल शरण 
सिंह और रामनरेश विपाठी के नाम विशेष उल्लेखनीय है । 


[.. 


इस युग के अन्तिस घरण में जो कवि छायावादी-रहस्यवादी दृष्टिकोण लेकर हिन्दी में 
आये थे, वे अछम ही अलग अपनी नवीन काब्य घारा का धिकास करते रहे | उनकी कविता का 
सम्पर्ण परिवेश द्विवेदी युगीन भावधारा से सवंथा भिन्न था | वे कलाकार मूतव कलायमृष्टि में 
विश्वास करते थे, उनकी भाषा अधिक परिभ।जित, व्यंजक एवं प्रवाहमव थीं। उनके कांव्य के 
विषय, अभिव्यजना-प्रणाली और जीवन के स्वर नई भूमिका पर चछ रहे थे। इस भ्रकार के 
कवियों में प्रसाद, निराला, पन्‍त और माखनलाऊ चतुर्वेदी के नाम विशेष ध्यात देते योग्य है! ये 
सभी कवि छायावाद युद्र मे ःपती थणस्वी लेखती से हिल्दी के ग्रौरवपूर्ण साहित्य का निर्माण 
करते रहे । उन्होंने खड़ी बोली को मधुर, कोमल, परिमाजित, सुध्ठु एवं भाव प्रवण बनाता । 
इसकी थशरवी काव्य परम्परा ने हिन्दी कविता में, प्रसाद और निराला को काव्य-कृतियों के रूप 
से, एक नया कीतिमान स्थापित किया । अस्तु, इन कवियों और इनके काव्य का विवेबन इस 
अध्याय की सीमा के बाहर का विषय है। 

बच्तुतः द्विवेदी युग के कवियों के परवर्ती विकास के अंदर्गत हम केवक्त उन्हीं कवियों की 
कृतियों का अनुशीलन करना चाहते हैं जो मूलत. ड्िवेदीजी के प्रभाव क्षेत्र में रहे, जिनकी कविता 
पर युंग की स्पष्ट छाप थी और कालान्तर में भी जो उसी प्रकार, प्रबन्ध, कथा काव्य तथा ग्रीधि 
काव्य की रचना-प्रणाली पर दृढ़ रहे । यहां हम उनकी परवर्ती कृतियों को पृव॑वर्ती रचनाओं के 
प्तदर्म में देखेंगे कि उतमें क्या क्या सुधार हुए और इहें द्विवेदी युग की विकसित रचना कहुने का 


हद ] [ दिवदी-युग का हिश्दी काथ्य 


झौचित्य क्या है । समय, परिस्थिति और नव्य युग के प्रभाव का कौन-सा असर इन कदियों पर 
पडा और इनके किन संस्कारों की ढाल ने इन्हें द्िवेदीयुगीन कवच के भीतर घेर रखा जिससे थे 
अपनी पूरानी परिपा।टी से हंट न सके । 


भहाकधि हरिओौध 


बंदेही बनवास-महाकवि हरिक्ौध का पियप्रवास सन्‌ १६९१४ ई० में प्रकाशित हुआ । 
क्ृष्णकांब्य परंपरा में खड़ीबोली का प्रथम महाकाव्य होने के कारण इसको खूब' चर्चा हुई । प्रिय- 
प्रवास की संस्कृत गर्भित भाषा की सर्वत्र आछोचना हुई | उससे प्रभाजित होकर हरिशौध से अपने 
परबवर्ती स्फुट काब्यों की भाषा बोल-चाक की सरल हिन्दी कर दी । परव्तु हरिभौष जी के कवि 
का गौरव तो प़ियप्रवास पर दिका हुआ था। उस पर छगे भाषा सम्बन्धी लांछन से मुक्त होने के 
लिए किसी वैसे ही समर्थ महाकाव्य की आवश्यकता थी । 

हिन्दुओं के यहां राम और हृष्ण दो ऐसे आदशें हैं, जिन्हें ईइवर, अजतार, महापुरुष और 
देवता सभी कुछ अपनी अपनी सुविधानूसार कवियों ते माना है। इन्हें अपने काव्य का तायक 
बनाने से कवि को स्वत: ख्याति मिलन जाती है। हरिओऔध जो इस तथ्य से भली भांति परिचित 
थे | कृष्ण चरित्र का सम्ब्ल ही शेष रहा। दिरहिणी राधा के वर्णन में उन्हें आशातीत सफलता 
सिल चुकी थी, इसलिए विरहिणी सीता को चित्रित करते का उन्होने निश्चय किया । एक बात 
ओर, 'प्ताकेत” की रचसा करने के कारण समकालीन कवि मैथिलीशरण गुप्त को पर्याप्त यश-कीर्ति 
मिल चुकी थी, इसलिए भो कवि को प्रेरणा मिली हो तो आइचर्य नहीं । तुछसी, सुर और जायसी 
को आलोचनाओं द्वारा य्रुग के श्रेष्ठ, समीक्षक रासचन्द्र शुक्ल ने राम के शक्तिशाली व्यक्तित्व को 
काधाद मानकर तुलसी के काव्य को सर्वश्रेष्ठ माता था। इन सभी ज्सावों की समन्विति से 
'बंदेही बनवास का जन्म हुआ ! - 

“बंदेही बनवा! का कवि बूढ़ा हो चुका था, उसके पास जहां अनुभूति का सम्बल था, 
वही कह्पना का अभाव था | उसने अपने काव्य का कथानक तो बहुत ही रोचक एवं मामिक 
चुना, पर जीवन की मिठास्त, सरसतता और ओऔत्सुक्य के भाव न भर सका। जो उत्तर राम 
चरितम्‌' अथवा रघुवंश मे समाहित है। 

कविता जीवन का रस है! वह भावनाओं का उद्रक, अतुभूतियों का सशाल, कहपता का 
यूत॑-रूप और सप्टि का सोन्‍्दर्य है। उसमें द-सख, धृणा-प्रेम, आशा-निराशा, ध्याग ग्रहण, औत्युक्य- 
तल्लीनता, हास्‍्य और रूदत आदि सभी भाव घनीभूत होकर एक काव्य पुरुष को जन्म देते है । 


बैदेही बतवास' एक प्रबन्ध काव्य है। यह सर्गंबद्ध रचता है । इसमें कूल १८ सर्ग हैं। 
इसके वायक लोकप्रससिद्ध, क्षत्रिय-कुछ भूषण राजा राषचलओ है। इसका कथावक अत्यन्त जब-प्रिय 
और मामिक है। इसमें करुण रस की प्रधानता है, पर गौण रूप में शूंगार, वात्सल्य, शान्त आदि 
बन्य रस भी आये हैं। छोक-सर्यादा कायम रखता अथवा लोकघम की सिद्धि इस काव्य का मुल्य 
प्रयोजन है। प्रत्येक्ष सर में प्रायः एक छंद का प्रयोग हुवा है । और उसके अन्त में दोहा छत्द का 
प्रयोग करके, कवि ने सर्ग के अन्त में छंद परिवर्तंत के नियमों का पालन भी किया है। पांचवें 
छठमें मोस सत्तवें जंसे कपिपय सर्मों में विष छुन्दों का प्रयोग मो दिखायी देता है प्रात काप्त, 


ह्िवेदी युद्ध के कवियों का परवर्ती विकास ] [| ६४५. 


सूर्योविय, सन्ध्या, चस्द्रमा, आश्रमवतर पर्वत, संबोग-वियोग, मुनि पृत्नोत्पत्ति और वर्षा, शरद, वसत् 
आदि के वर्णन इस काव्य मे पाये जाते हैं | इसके अतिदिकत दाम्पत्य प्रेम की ग्रहला, राजा फ्रज 
का सम्बन्ध नारी चरित्र की पदिग्ता आदि विषयों की व्याख्या भी इस रचता में पायी जाए हें ! 
सीता के बनवास के आधार पर इसका नामकरण हुआ है। सर्यों के दाग भी वर्णित बदताओं के 
आधार पद रखे यये हैं। इस हकार महाकाव्य के प्रमुख कक्षणों का सिर्वाह बंदेही बववाध में हो 
जाता है ।* 

वैदेही बतवामग में कपेक्षाऊऋद सरल, भावानुसारिणी भाषा का प्रयोग किया बर्या है । 
इसकी शैली में कृ्रिम्गए और दुरदता का अभाव है । इसमें हिन्दी के साजिक फत्दों का प्रजजल 
प्रयोग हुआ हैं । 

बेदेही वनवास की कथा मूलतः: वाल्मक्रि-रामायण, कालिदास के रघुवंश जौर भंबभुनि के 
उत्तर रामचरित से की गयी है | इसमें कवि ते स्वतन्ततापुर्वके अपनी कल्पना का भी प्रयोग किया 
है । इसमें लका से अयोध्या आने पर लोकापव्राद डर से राम द्वारा गर्भवती सीता के तिर्बामभ 
की करुण कथा वर्णित हैं । इस काव्य में विषय की व्यापकता का अभाव है। यहां राम को एफ 
आदर्श राजा तथा स्वीता को एक आदर्श पत्नी के रूप में चित्रित किया है। बंद्रेही बनवास में 
प्राचीन आय॑ संस्कृति के आव्र्य की, आधुनिक युय की मास के अनुरूप व्याख्या की गयी है । इस 
महाकाव्य में आदर्ण और यथार्थ, प्राचीनता और तवीदता तथा कल्पना और बुस््धितत्व का सुन्दर 
समन्वय है । 

कथा का प्रारम्ध बड़ा ही सुखद, सरस एवं मनोहारी है। सरयु तठ पर एक सुल्‍दर 
उद्यान में राम-सोता मनोविनोद करते है । उसी समय अचावक सीता के मन में लंकाइइन की 
स्मृति जा जाती है । उससे सीता के हुदय पर अवसाद की एक रेखा खिच जाती है । राम सीना 
को साशवना देते है और राजमहल में दोनों लौठ आते हैं। प्रथम सर्ग की कथा यही है। द्वितीय 
सर्ग में राम राजभवन की बित्रश।ल्ा में विविध चित्रों का निरीक्षण कर रहे है कि उसी वीच एक 
गप्तचर संदेश छाता है कि एक छोपी ने अपती घोविन को घर से तिकाल दिया और उसे सोता 
जी के चरित पर रावण को लकापूरी नें रहने के कारण लांछव लगाया हैं। सीता-सम्बच्धी लछोक- 
पवाद सुनकर रन्‍म का दुखी होना स्वाभाविक ही है । 


तृतीय सर्ग में चाप, भरत, लक्ष्मण और शरत्रुष्त तीनों भाड़यों से संत्रणा करते है । संत्रणा- 
गृह में सीता-सम्बन्धी छोकापलाद को समस्या पर भरत और लक्ष्मण का रुख अनग्गेल आउदोप के 
विरुद्ध हो जाता है। वे नहों चाहते कि इस प्रकार किसी झूठे गन्दे अभियोग्र के कारण सौता 
अकारण दण्डित हों । परन्तु र।स जो राजा थे, नीति का विचार कर अपने पग्रेय को छोड़कर श्रेय 
का वरण करते है। चतुर्थ सर्ग में मुरु बशिष्ठ की सम्मति से सहधि वाल्मीकि के आश्रम में पहु- 
चाने का निदवय जिया जाता है ! पंचस सर्य में सीता को लोकापवाद की सारी बतें बता दी 
जाती हैं. सीता प्रथित हृत्य से राम के छोकाराधन ब्रत का बनुमोदन करती हैं इसी प्रकाद 
कथा जागे बढ़ती है और अत में १८ वें सग में अवघ में ह्वोने वाले अष्वमेध यज्ञ का वणन है 


१५० ॥ | टिवंदी-ग्रूग का हुप्दी काफ्दे 


उसी अवसर पर सीता वाल्मीकि ऋषि के साथ पृूनः अयोध्या में चरण रखती हैं। राम उनके 
स्वागत के लिए आगे बढ़ते हैं, परव्तु वैदेही राम के चरण छुकर तत्काल दविश्य ज्योति में भिन्न 
जाती हैं । 


वैदेही बनवास में अनेक नई उद्भावनाएं है। रामायण, रघुवंश और उत्तर रामचरित मे . 
सीता के सिर्वासन का सारा उत्तरवायित्व राश पर था, पर यहां इस नवीन कृति में राम ने पूरा- 


पूरा प्रजातस्व्रीय प्रणाली का पालन किया है | वैदेही बनवास में एक महत्वपूर्ण कल्पना यह भी 
की गयी है कि पीता के घिरुद्ध छोकमत जागुत' करने में 'लवणासुर' मौर उसके सहायक गधों 
का भी हाथ था, जैसा कि निम्वलिखित पंक्तियों से प्रक८ है । 

“कुछ दिनों से लवणासुर की, असुरताः है बढ़ती जाती। 

कृटनीतिक उसकी चालें, गहन हों, पर हैं उत्पाती ॥ 

लोक अपवाद' प्रवर्तत में अधिकतर है वह रत रहता। 

श्रीमती जनक-समंदिनी को, काल दमु-कुल का है कहता ॥/) 


इस अबन्ध काव्य में त तो राम सीता को धोखा देते हैं, न ही सीता सब कुछ चुपचाप सहती 
है । राम सब कुछ सीता को बतला देते हैं और सीता को अपने निर्णय का अवसर मिल जाता है। 
इश्च प्रकार सीता की गौरव-बृद्धि हुई है। पूर्ववर्ती काव्यों में सीता का बत-गमन अत्यन्त करुणा- 
जनक है। पर बैवेही बसवास का वनगमन आनन्द, उत्साह, गौरव और सद्भावना लिये हुये है। 
यह तो कांग्रेसी नेताओं की जेल-बात्रा काःसा दृश्य उपस्यित करता है। क्षीतरा को जाते समय 
गुरुजन उसे आशीष देते हैं। सीता एक आंधुतिक नेत्री की तरह जाती है और बच में वाल्मीकि 
ऋषि उनका स्वागत करते हैं तथा रहने की व्यवस्था करते है । वैदेही बनवास में 'शत्रुध्त' और 
सीता का विस्तृत वार्तालाप भी हरिऔधजी की मानसिक उपब है । 

यहां हम यहु कहना चाहेंगे कि रामायण, रघुबंश और उत्तर रामचरित की कथा नाह- 
कीय, वाह्पनिक, कुतुहलवर्धक तथा अधिक काव्यानकूल है, पर हरिऔध की कहानी हृदय पक्ष की 
अपेक्षा बृद्धि पक्ष के अनुकूल है । इसमे मन को कचोदने की वह सहज शक्ति कहां है, जो बरबत 
ही पाठक को अपती जोर खीच ले | यह तो वर्तेमान शासन पद्धति की प्रृष्ठप्रृमि है, काव्योचित 
तरलता का तो इसमे अभाव अस्थाभाविक है । रामायण और रघुवंश में सीता पृथ्वी में समा 
जादी हैं। यहां पाठक था श्रोता को एक स्फुरण होता है। सीता के प्रति किए गए अध्याय के भार 


को धरती मां भी सह ने सकी >वहू फट गयी । एक असाधारण घटवा घट गयी । आज भी अत्या- ५ 


चार ओर अन्याय के कुअवप्तर पर छोग कहते हैं 'हे घरतीमाता ! तू फट जा और मैं उप्में 
समा जाऊं |” किन्तु हरिऔध की सीता पति का चरण स्पर्श करते हीं गिर पड़तो हैं और विव्य 
ज्योति में सिल जाती हैं-- ह 
“ज्यों ही पत्िग्राणा ने पत्ति-पद-पद्म का स्पर्श किया थ 
निर्जीव मूर्ति-सीं अत गई ! 
और हुए अतिरेक भित्त-उल्लास का, दिव्य ज्योति में 
परिणत वे पल में हुई ।'' 


१ हरिद्रोध बेंवेही बनवास सग ३, ६९ ७० २ वही संग १८ ४० मे 
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हिवेवी गुम के कम्रियों का पस्यर्ती विकास ] [ ३११ 


इसे पढ़कर ऐसः रूगता है मानों कोई स्त्री गिरे औद उसका हार्ट फेक हो जाय । हृदय 
गति सकता सामान्य घटता है, जबकि घरती का फना असाधारण ॥ मानव-मन को स्पर्श करने 
के लिए कुछ सामिकता, असाधारणता, विचित्रता और प्रचुर काल्पनिकता भी अपेक्षित है, जो 
॥३ वेंदेही व्वास के अन्त में नहीं है । 
बैंदेही बनवास का कथानक सीमित है | सफल अह्ाकाब्य के लिए जितने बड़ों केनवास 
की जरूरत है, वह इसमें नहीं है । हाँ, यह सही है कि यह प्रियश्वास की अपेक्षा अधिक गतिशीछ 
है। आवुयण्िक घटताओं को बंदेही वलवास में च्यूनता है, परस्त्‌ डितनी भी ऐसी घटनाएं उसमें 
विद्यमान हैं, हे सभी मुख्य कथानक के साथ भलरी भांति अनुस्युत वीख पड़ती हैँ | वास्तव में हरि- 
ओऔध ने परंपरागत प्राचीन कथानक को अपनी अलौकिक प्रतिभा के बल पर, उसे आधुनिक रंग में 
रंग कर नवीन हप दे दिया है ।* 
इस महाकाव्य में हरिक्ौध ने चरित्र-चित्रण की ओर विशेष ध्यान दिया है | इसमें राम 
ओर सीता नए युग की क्रायुनिक' कसोटी पर रखे गये हैं। 


राप--बदेही वनवास के राम एक आदश्श राजा, लोकाराघन के पक्षपाती, त्याण, पैंम, 
सहिष्णुता धोर छोकहित को इच्छा रखने वाले हैं। वे वीर तथा राजनीति कुशब भी हैं। सीता 
जी उनके चरित्र के सम्बन्ध में कहती हैं :--« 
“त्याग आपका है उद्ात्त घृति धन्य है। 
लोकोत्तर है आपकी सहवशोलदा ॥ 
है अपूर्व आदर्श लोकहित का जनक | 
है महान भवदीय नीठि-मर्मेझता ४ 
राजा राम शान्ति प्रकृति के व्यक्ति हैं ! वे साम नीति के उपासक हैं। प्रजा को सच्ची 
प्रीति के इच्छुक और भयमुलक नीति के वे विरोधी है । वे स्वयं कहते हैं-- 
“ढदमन है मुझे कदापि ना इृष्ट । 
क्योकि वह है भयमूलक नीति | 
चाह है लोभ करू, कर त्याग ।! 
प्रजा की सच्ची प्रति-प्रतीति ॥/5 
बवेही बनवास के राम पर गांवीवादी नीति का पूरा-पुरा असर है। वे शान्ति के प्रचार 
के लिए व्यग्न हैं, सो भी जुचहित में -- 
पदुंतं कर छोकाराधन मंन्त | 
करूंगा में इसका श्रतिकार ॥ 
साधकर जन-हिंत-साधव सूत्र | 
कछंगा घर घर शाब्ति-प्रचार ॥ 





१. डा० गोविन्दराम शर्मा, खड़ी बोलो के महाकाव्य; पृष्ठ २१९९ | 
२ बेदेद्द संग ४ ४९ ३ वहीं सस ३ ९६१६ ४ दही सर्ग ३, ९७छ 
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शै४४ं ] [ हिजेदी-युग का हिन्दी-काव्य 


राम यहां बड़े सत्तुलित ढंग से व्यापार करते हैं। वे लंका में हुए रक्तपात से दुखी हैं। थे 
अत्याचार और अन्याय के अनर्थ को रोकना तो चाहते हैं, पर एक पापी को मारने के लिए घरिनरी 
को रक्तरंजित नहीं करना चाहते । वे आतंवाद से पीड़ित हो जाते हैं। इसलिए रूवणासुर को 
मारते के लिए शत्र॒ष्त को भेजते हैं, किन्तु युद्ध में संधम रखने की बात करते हैं-- 
“केवल उसका ही वध हो। है 
कूछ ऐसा कौशल करना ॥ ४ 
लोहा दानव से लेना ! 
भू को न लहू से भरता ॥” 
अ्षपती पत्नी सीता के लिए उनके हुदय में अगाध प्र मे और आदर भाष है । वे गर्भवतों सीता को 
प्रसन्च रखते और उत्तकी इच्छाओं की पूर्ति का हर सम्भव प्रथत्व करते है। वाल्मीकि के आश्रम , 
मे सीता को भेजने की विवशता उत्पन्न होने पर वे उन्हें पूरी परिस्यितियां समझा-बुझा देते हैं। 
हुरिओआघ के राम वाल्मीकि, कालिदास, तुलसी या भवभूति के र/म की भाति निष्ठुय और धोखे- 
बाज (आज की आधुनिक नारी की दृष्टि में) नहीं हैं। राम के मत्र में अपने ग्रुरुजनों के प्रति 
बादण, भादयों के लिए प्रेम, दीनों के प्रति दया और देशवासियों के प्रत्ति न्‍्याय-मावना भरपुर है। 


सीता->बेदेही बसवास' को सीता आदशें नारी, पतिप्रायणा पत्नी, लोकहित रक्षक, पति 
के सुख में सुख-माचने वाली, छोकमत का आदर करने वाली एक हिजेष महिला हैं। राम ते स्वथ , 
अपने शीमुख से सीता के सम्बन्ध में कहा है-- 
“लहीं सकती जो पर-दुख देख । 
हृदय जिसका है परम उदार ॥ 
सर्वेजत सुख संकलन-निमित्त । हे 
भरा है जिसके उर में प्यार ॥ 
सरलता की हैं जो प्रतिमूरति । 
सहजता हैं जिसकी प्रिय नीति || 
बड़े कोमल है जिमके भाव | 
परम पावन हैं जिसकी प्रीति ॥/2 ; 
उक्त मत तो राम का है । वे सीता के पति हैं, प्रेम के नाते कुछ पक्षपात्त भी कर सकते .. 
हैं। यद्यपि राम पर बाक्षेप नहीं लगाया जा सकता, चाहे वे तुलसी और घाल्मीकि के राम ही ' 
अ्षथवा हरिभकौध के गांधीयादी राम या गृप्त जी के ईश्वर राम ; परस्तु सीता के सम्बन्ध में वशिष्ठ 
मुत्रि का मत भी पठतीय है, जिम्ममें उन्होंने सीता! को गंगा कहकर पब्चित्रता का पावत रूप सिद्ध « 
किया है । 


(सती-शिरोमणि पतिपरायणा पृत-धी । न्‍ 
वह देवी है दिव्य विश्वुतियों से भरी ॥ 22 
है उदारता सभी सुचरिता सद्व्ता । हा 
आप 
जनक सुते! है परम पुनीता सुरस्तरी ॥7» | 
१ बेंदेह्ी सगे ३२ ६७ २ वही, सग २ ४१ ४२ 


दिवेदी दुग के कवियों का परवर्ती विकास 7 | है) 


सीता जी का व्यवद्वार पति, गुशमन, सादु-संत-जन, बहनों और अपने देवरों के अ्रत्ति 
अत्यन्त उच्छ धरातल पद टिका हुआ है; वनगमत की बाल का निर्णय सुनने पर बह अधीर हो 
जाती हैं, पर शोचन्र ही उस विद्वलता पर विजयी हो जाती हैं। आर्य चारी सीता अपने आंवल से 
आंसुओं को पोंछकर कहू उठती हैं :-- 
“वही करूंगी, जो कुछ करने को मुझको आज्ञा होगी । 
स्थाग करूंगी, इष्ट-सिद्धि के लिए बता मन को योगी ॥ 
युख-बासना स्वार्थ की चिन्ता दोनों से मुह मोड गी । 
लोकाराधन या प्रभू-आराधन के निमित्त सब छोड भी ।/। 
सीता के इस परिमाजित रूप में हरियौत् का आदशें तो आया, पर इसमें सवा भाविकता 
का अभाव है। मनुष्य पहले मानव है, बाद में देवता या दालव । उसमें मानवीय रायास्मक गुणों 
का स्व॒र सुताई देता चाहिए । यदि वह नहीं मुखर होता तो मामिए कि अइह्ठी ने कहीं खराबी है। 
इंसान का सुख “दुख, हास-रुदन, उल्हास झौर निराशा किसी ने किसी भाव के साथ फूटता चाहिए । 
समस्थिति तो योगी अथवा मृतक की होती है । यह जीवन का छक्षण नहीं है । तभी तो साह्मीकि 
की सीता वनवास का समाचार पाकर मर्माहत होकर विलाप करती है । उनका करुण रुदत हुदय 
को वेघकर आरपार हो जाता है । उसी प्रकार रघुवंश की सीता का विलाप भी अन्यन- भानवीय 
घशतल पर, पाठक या सीता के मन में एक स्फुरण पंदा करता है, किन्तु हृरिआँध की प्लीचा तो 
मानो मायके से ससुराल भा रही हों, सो भी पहली बार नहीं । 
वाल्मीकि के आश्रम मे चीटियों को आटा. पक्षियों को दावा, मृर्गों को घास और छभो 
आश्रमवासियों को स्नेह-सौहाद देकर सीता ने अपना गृहिणी पक्ष बढवान वा लिया है। लबकुश 
के पालन पोषण में बहू दक्षता दिखाती है। कुल मिलाकर वैदेशी बनवास की सीता--सतोत्व, 
सेवा, विनमुता और परोपकार को मुलमंत्र सावकर चलती हैं। वहु नारी जाति का उच्च 
आदर्श रखती हैं। राम सीता के अतिरिक्त प्रसंगवश इस महाकाव्य में अनेक चरित्र आए हैं, 
पर किसी का समुचित विकास सहीं हो सका है । कवि का ध्यान तो 'बालचर' राधा की नाति 
कुैडेट' सीता का निर्माण करना जान पड़ता है । 
प्रकृति वर्णन--हरिऔध एक रससिद्ध कवि थे । वे सदैव सब कुछ नियोजित करके चलते 
थे। उन्होंने अपने इस ग्रथ में प्रकृति के विविध रूपों का विभिन्‍त स्थलों पद सुन्दर चित्रम विया 
हैं। उनके पावस सम्बन्धी-वर्णन में से कुछ पंक्तियां लीजिये-- 
शबादल थे नभ में छाये बादलछ था रंग समय का । 
थी.प्रकृति भरी करुणा से कर उपचय मेध-निचय का ॥॥ 
वे विविध रूप घारण कर नअन्तल में घूम रहे थे ।॥** 
कहीं कही उन्होंमे प्रकृति में मानवीकरण द्वारा विम्वविधान की जेष्टो की है वहां उन्द 
मिली है और काण्य अपेक्षाकृत सरत हो उठा यथा 
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पहन श्वेत-श्ाटिका सिता की बह लसिता दिखलाती थी ।॥ 
ले ले सुधा सुधाकर से वह वसूधा पर बरसाती थी ॥7 


प्रकृति से बढ़ा कोई शिक्षक वही है । पत्त -पत्त में सीख भरी है । उसे झात्मसात करने 
बाला धोखा नही खाता । जीवन में सफल होते के लिये प्रकृति का निरीक्षण भौर पर'क्षण अनि- 
बाय है । इसीलिए सीता अपने पूत्रों को उसकी ओर आक्षृष्ट कराती हुईं कहती हैं-- 
“प्रकृति पाठ को पठत करो शुचि-चित्त से । 
पत्ते पत्ते में हैं प्रिय शिक्षा भरी ॥ 
सोचो समझो मत्तन करो खोलों नयन। 
जीवन जल में ठीक चछेगी कृति-तरी ॥ 3 


“बैदेही वनवास” में रमणीय प्रभात, धूलि भरी सन्ध्या, राका-रणनी, मेघारछन्न प/बस 
ऋतु, कुहरावत्त शीतलता के वर्णन से कथानक में जान आ गयी है । वशिष्ठ और वाल्मीकि के 
आश्रम का वातावरण प्रकृति के बेरे में सजीव-स्वाभगविक बन गया है | हरिओऔष के नैसगिक चित्र 
प्रायः योजनाबद्ध हैं। 


रस परिपाक-वैदेहो बनवास करुण रस प्रधान महाकाव्य है, पर जैसा कि हम ऊपर सकेत 
दे चुके है कि उत्तर रामचरित' या *रघुवंश” की करुणा के यहां दर्शन नहीं होते । इसमें आधुनिक 
युग की बोड्धिकता से प्रभावित करुणा है, जो हृदय की अपेक्षा मुख तथा ओठों से अधिक' प्रकद 
होती है । इसका! प्रभाव क्र पड़ता है | सीता की बिदाई के समय पशु पक्षियों की दशा मनुष्यों से 
अधिक नैंसर्गिक दीख् रही है। सीता का हाल स्वयं पाठक को द्रवीभूत नहीं कर पाता । परन्तु 
आश्रभ में ढाल कीड़ा में मस्त लव कृश का वर्णन प्रकृति के अधिक तिकठ जान पड़ता है-- 


“कभी तितिलियों के पीछे वे दौडते | 
कभी किलकते सुन कोकिल की काकलछी | 
ठुमुक-दुमूक चल किसी फूल के पास जा । 
विहस विहृत्न के तुतली वाणी बोलते ।। 
टूटी फूटी निज पदावली में उमंग । 
बार बार थे सरस सुधारस घोछकते | 5 
दोनों कुमार पांच बरस के हो चुके थे | वे फूलों, मंवरों और तितलियों के साथ बेचते 
थे । यहां नैसगिक जोवन की छटा साकार हो गयी है| हरिभौध जी ते शान्त, वीर, भयानक 
आदि रसों का भी यथावस्नर प्रयोग किया है, पर करुण भर आंशिक रूप से बात्सल्य को छोड़कर 
अन्य प्रयोग शिथिल ही कहे जायेंगे । ह 
अलंकार योजता-बेदेही बनवास में प्रियप्रवास की अपेक्षा कम अलेकरण है। इसमें अलंकारों 
का विध:स सन्तुलित एवं बौचित्य की सीमा में हुआ है ! प्रदर्शन का प्रश्न इस कृति में नहीं है । 
अनुप्रास, उण्मा, रूपक, उत्जेक्षा, व्यतिरिक और समासोक्ति आदि अलंकारों का चयन सुन्दर ढंग 
से हुआ है। अनुप्रास का एक चित्र छीजिये। 


१ बैरेही बनवासू १. वह्दी ३. वही 
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# छत लहलही खाल लाल दल से ली । 
भरती थी दग में अनुरश सलायता | 
ह्यामल दल की बेलि बताती सुस्च थी १ 
दिखा किसी घन राव तत्त की सूत्र श्यामशा हे 
हेशिआँध जी काब्य शास्त्र के पृण्चित थे । जैसे तो उनके सभी आज कारिक प्रयोग कक 
हैं, पर उपमाएण उनकी लेसनी से विशेष रग अहण कर लेती हैं, यधा-- 
धभागन विछसिता सुरचदिता सकी सुन्दरी । 
आश्रम सम्मुख थी सरसा सरबूसरी ध। 
भाषा--प्रकृति से उपाध्यायजी संस्कृतन्वभित शैली के पण्डित हैं। उसी में उत्तरी आत्मा 
रमी है । जब वे सप्रयास कविता को सरल, चोडठचाल की खडे बोली में डालते हैं, तत् उन्हें वह 
सफलता नहीं मिलती | कविता मीरस, गद्यवत्‌ तुकदन्दी का रूप ग्रहण कर लेजी है । यद्यवि 
बेंदेही बनवास की भाषा में उन्होंने हर प्रकार की सावधानी वरती है, फिर भी इसमें प्रियप्रवाश् 
का प्रवाह बौर उसकी सरक्षता नहीं आ पायी है । 
इसकी भाषा अपेक्षाकृत सरल. स्वाभाविक खश्यीजलोी है। इसमें सवा स्थाल पर संस्कृत 
भिश्चित पदावली का भी प्रयोग हुआ है । और अलकारों, मुहावरों और सैसगिक चित्रों ते सजीवता 
छा दी है । कहीं कही पर अप्रचलित शब्दों जेसे क्षाहवों, कमल, उपचय, वालना, सांटिका आदि 
का भी घड़हले से उन्होंने प्रयोग किया है। किन्तु जहां वे संस्कृत-मर्मित समस्त पदावली का सहारा 
लैते हैं, वहां भाषा में गति आ जाती है-- 
अप्र्यादा के धाम घोल सौजन्य-ध्रवर । 
दशरथ नम्दव राग परक्ष रमणीय कलेवर ॥| 
थीं दूसरी विदेह-नन्दिनी छोक ककामा | 
सुक्ृति-स्व॒छूपा सती विपुलल-मंजुल-मुण घामा |? 
उपयु क्त सभी प्रसंगों, उद्धरणों और विवेचनों से हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि 'बैदेही' 
बनवास' हिवेदी युगीन काव्य-मर्यादा का ही एक विकसित स्वेहूप है | इसमें भाषा का सस्क'र और 
युयानुकूछ आदश्श का समावेश है। हरिऔध से इस काव्य में गांधोवाद, प्रजातन्त्र और लोकमत 
का सुन्दर सामंजस्य बैठाया है । सयमशील वृत्त, उपदेश सूचक कथा और आदर्श स्थापना की 
अनवरत लेष्टा ही इस प्रबन्ध काव्य का मूलमत्र है। इसमें महाकाव्य के प्राय: अधिकांश प्रान्य 
गुण मिल जाते हैं। « 
»..मेथिलीश्षरण गुप्त 
दिवेदी-युग के शक्तिशाली कवि मेथिलीशरण गुप्त परवर्ती युग में भी द्विवेदी युनीन 
मर्यादा, कथा-काव्य, आदर्श और राष्ट्रीयत तथा प्राचीव भारतीय संस्कृति के आश्याता के 
रूप में प्रमुख रहे । उनकी अतेक कृतियां जी सभ्‌ १९२० के बाद अंकाशित हुई, उनमे 
बही गौरव और वही शिल्प कुछ परिमाजित रूप में सामने आया । पंचवटी, साकेत, द्वापर आदि 
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में हम उनके विकास क्रम को प्रख सकते हैं। हां, सिद्धघाज ओर यशोधरा आदि काव्य-कृतिया 
नयी शैली में अवश्य जाई, पर कथा जौर संवाद तो उनमें भी बने रहे । कुल मिछाकर गुप्त जी 
राष्ट्रीयया, जातीय भावना, भारतीयता, धर्म समसन्वित जीवन, नेतिकता, आदर्श गृहस्थ और 
रसमय-काव्य के एक सबल गगेता रहे हैं। वे काव्य को जीवन के सन्दर्भ में देखने के अभ्यासी 
थे । उनकी कृतियों में क्षणवादी औद भोगवादी ( कामपरक ) चित्र केम हैं और इसीलिए आज 
के नए कवि और उनके आलोचक गुप्त जी के काव्य में 'आाधुत्तिक थुग बोध, की कमी पाते है। 
जिल्हें तुकों, गोतों, उदात्त चरित्रों, नैतिक आख्यानों जौर भारतीय आदर्शो से छगाब नहीं है उनका 
गप्त जी के विरुद्ध सोचना स्वाभाविक है, किन्तु जिनको अपनी माटी से ध्यार है, उनके लिए गुप्त 
जी अमर कती हैं। गृप्त जी राष्ट्रीय कवि थे, उन्होंने रसवादी भूमिका पर भारतीय गौरव गाथाओं 
को, वर्तमान परिस्थितियों के मनुकुल रूप दिया है। वे संस्कार एवं निर्माण को मिलाकर लोकहित 
और जत-भावता का आदर कश्ता अच्छी तरह जानते थे । 
गुप्त जी जरीवच की अमरता और भानव की चरितार्थता में अदृूठ विदवास रखते थे। 
शाइवत पुल्यों, वैदिक चिन्तन भौर वर्तमात आवश्यकताओं को वे भरी-भांति समझते थे । यही 
कारण है कि उनका अधिकांश काव्य मानव की महत्ता स्थापित करते में सफल हुआ है । गुप्त जी 
सत्य कौर निष्ठा, विषवास एवं ईमानदारी से कवि कर्म कर रहे थे । उनको किसी अमरीकी डालर 
से न तो मोह था, न व्यक्तिगत छाभ या लोभ की बात के उथले धशतऊ पर उन्होंने कभी कदम 
रखा। वे परम्परा में अटूट विश्वास रखते थे । भारत की जिस कवि परम्परा मैं वाल्मीकि, 
कलिदास और तुलसी ने जन्म लिया था, उसी महिमा मंडित परम्परा की ये एक सशक्त कड़ी ये । 
भक्ति उनकी चेतना का आधार थी। देश भक्ति उनके सामने युग की मांग बनकर जाई । अतीत से 
प्रेरणा ग्रहण करके वे बरतंमात को पुष्ट बनाने में दत्तचित्त रहे। सुन्दर भविष्य की कहपना वे 
सर्देव करते रहे, पर उसका पैश सदैव धरती पर ही टिका रहा क्योंकि वे झ्ाचव की क्षमता, समता 
और ममता के पूर्ण पक्षपाती रहे । सबके प्रति अगाध सहानुभूति उनका गुण था। उनके अभुख 
काव्य साकेत पर यहीं थोड़ा विचार कर लें तो उपयुक्त कथन की प्रमाणिकता सिद्ध हो जाए । 


साकेत +--साबेत प्रुप्त जी की साधना का अमृत्त-फल है। यह उनका प्रमुख प्रतिनिधि 
काञ्य है | तुलसी साहित्य में जो स्थान 'रामचरितमानस' का है वही मंथिलीशरण भुप्त साहित्य 
में साकेत का है। इसे डा० कमलाकास्त पाठक ने उनका जीवन-कार्य कहा है और इस सम्बन्ध 
में उन्होने निम्नछिखित तके दिए हैं-- 
(३) इसमें गुप्त जी की वर्णनात्मक, प्रगीतात्मक और मुक्तक काव्य अवृत्तियां अपने सुन्दरतभ 


रूप में प्रयुक्‍त हैं । मु 
(३) आधुनिक युग की पुनरुत्थानवादी चेंतना सांकृतिक वव-जागरण के रूप में समस्त काव्य मे 
परिव्याप्त है । 


(३) कवि के वैतिक जीवन-मान और मानवतावांदी आदर्श साकेत में सर्वाधिक रपष्ट और 
साकार हैं 


द्विवेदी युग के कवियों का परवर्ती विकास | | १४७ 


(४) तायिका-प्रवान काव्य की रचना करके कवि ते बवयग की भावना, चार्शीके महत्व के 
प्रतिष्ठा थो चरितार्थ ही नहीं किया, वरतू उर्मिला की लरिब सण्द मी उननी ही गहने 
की । उमिल्ता गुत्स छी की सर्वोत्तत काना है भीर बह जीवन वी कई प्मियों पर मुखाश्य 
हुई है। इसमें प्रेय का सॉस्कृतिक, मानदीय और जीवन-व्यापी रूप वशित है । 

(१) यहां गुप्त जी गाईस्थिक अववः परारियारिक सीमा के भोता क्या-कांब्य को राव। 
करते हैं। साकेत में वे जीवन के भव्ययम स्वरूर घोर पल्कृप्टम सम्बस्पों का लिल्रण 
दे भके हैं 

(६) स्वयं गप्त जी ने साकेत के निवेदन पृष्ठ ३ पर छिता है, में चाजना था रि से बाहि 
घ्यिक जीवन के साथ ही संकेत की समाप्ति हो । कवि की बह नकि सारभित है; ब 
अपनों काञ्य-भक्ति, विचच,.रणा और जींबन दर्श का, अपने व्यक्ित्व के क्मप्ल जूंवय 
विद्याथक तत्वों का, इस काठ्य-अंथ में सन्निविेश करना काहता था और उससे किया भी हे ! 
रामोपासना उसे संस्कार रूप में प्राप्त हुई और नवयुग में उसने अपने कवि व्यक्तित्व का 
निर्माण किया ) इस दोनों को समस्वित अभिव्यक्ति है--साकेत ! 


(७) गृप्त जी घूलत: कवाकार कवि हैं और उन्होंने साकेत को छोड़कर जअन्यत्र कि तृ 
कथा-वस्तु की कल्यना और सांगोपांग वर्णवा ही की ।/ यह उसका एकमात्र महकाव्य हैं 
(५) साकेत में भारतीय संस्कृति का उन्ननत, आधुनिक युग की बोड्धिकता, आदर्ण निष्श। भौर 
नारी भावना, कंथा-शिल्प कीं नवीनता तथा राष्ट्रीय चेतना एवं अब्ुद्ध मानवताबादी जोवन- 

दृष्टि का समाहार एक नया काव्यास्वाद प्रदान करता है ।* 


रचना-काल :---सम्‌ १९१४-१५ ई० के आासपास साकेत की रचना प्रारम्भ हुई । इसका 
प्रथम सर्य जून १६१३ में 'सरस्वती' में प्रकाशित हुआ । जुलाई १९१३ ई० में द्वितीय से भी 
सरस्वती में प्रकाशित हुआ | तृतीय सर्य जनवरी सन्‌ १९१७ ई० में, चतुर्थे सर्ग भई १९६१७ ई५ 
में और पंचम सर्ग जुलाई १९१८ई०में कमशः प्रकाशित हुए । इमके बाद साकेत की रचना धीमी 
पड गयी और कवि अन्य ग्रस्थों की रचना में लग गया । 


पुनः विशाल भारत' के दिसम्बर सन्‌ १९२९ गौर फरवरी-मार्च तथा शअ्षप्रेक सन्‌ १९ ० 
के अंकों में साकेत का अष्टम सर्ग प्रकाशित हुआ । सन्‌ (९३१ में साकेत की रचना समाप्त हुई 
ओर सत्‌ १९३२ ई० में वह काव्य प्रकाशित हुआ साकेत के रचता-काल में ही 'पंचबरटी' की 
रचना भी हुई | उसकी रचना-तिथि कवि द्वारा संवत्‌ १९७९ ( सन्‌ १९२३ ई० ) अनुभिति की 
गई है । पंचवंटी का पृथक एक कृति के रूप में प्रकाशन सत्‌ १९२५ ई० में हुआ. यद्यपि 
वहू साकेत के एक सर्य के रूप में ही पहले लिखी गई थी | साकेत में विचार-विमर्श के दौरान 
बहुत से परिव्तेन हू ए। 


साकेत के सम्बन्ध में आचार्य वाजपेयी का भत दृष्ठदभ्य है-साकेत में गुप्त जी ने अपने 





१ गुप्त व्यक्ति मौब काथ्य पृष्ठ ३९२३ २ वही 
३3 बही डइं यही | 


रेश्ए | | ॥द्ववंदी युग का हिन्दी-कार्ण 


से प्रिय विषय रामकथा और तत्सम्बन्धी प्रसंगों को अपनाया है, अतएवं इसके प्रति उनका 
अनुराग होना स्वाभाविक है ।युप्व जी की सावना इसमें पूर्ण रूप से रमी है और उनकी प्रतिज्ञा 
का पूरा उस्मेप हुआ है। इस दृष्टि से सकेत को मुप्त जो की प्रतिनिधि रचना भी कहा जा 
सकता है । ! 

साकेत की शैली और उसहे उपकरण-साकेत प्रवस्ध काव्य है | कबि ने उमप्ते सहाकाब्य 
क। रूपए देना चाहा है । साकेत मे कथा प्रवाह धारा-प्रवाह छप से नहीं चलछ॒प्रा । उसके लम्बे रचना 
कल विभिन्न प्रधगों, आधुनिकता की मांभ और घटवाओं की बहुलता ने सभी तन्तुओं को एक 
श्स करने मे कठिवाई उपस्थित की है। कथःनक में इतिवृत्त, रोचकता, उत्सुकता, नाटकौब विप- 
मता, पूर्वापर सम्बन्ध भादि का सुन्दर समन्वय है। इसका सबसे बड़ा दोष है स्थान-स्थान पर 
वीरस तुकबन्दी । प्राकृतिक चित्रों के मिर्माण में वे झसफल हुए है ॥* 

संवाद गुप्त जी की शैली की विशेषता है । उसमें कथानक आय: संबादों द्वारा हो आगे 
बढते है । इसलिए उसमें नाटकीय गूणों का होना स्वाभाविक ही हैं| इस ग्रन्थ का अभिव्यंजना 
कौशब पअ्रशंसनीय है । इसमें गुप्त जी के कवि का पूर्ण वैभव स्पष्ट हैं। अलंकारों के स्वाभाविक 
प्रयोग, मुहावरों ओर पृक्तियों के आत्मसात करने से भाषा में जान आ गईं है । भावनाओं द्वारा 
मानवीकरण का प्रयत्त अच्छः है; पर कभी कभी मानव गूणों का आरोप आवश्यकता से अधिक 
बढ जाता है । तवस्‌ सर्ग मे जाकर तो कवि 'टेकनिकल' हो गया है । वह पहेली बुझाने लगा है। 
बहा भाव उलझ गए हैं।' नवम्‌ सर्ग में कोई विशेष कथा-वस्तु नहीं है। वह समग्र छप से उभित्ना 
को विरहु कथा का आड्यान अथवा उच्छवास है।* 

डा० नभेन्द्र का मत है कि उमिल। का विरह साकेत की सबसे बड़ी घटना है ।---चित्रकूट 
में एक बार फिर सीता के लाघव से उम्रिला और लक्ष्मण का क्षणिक भिलन हो जाता है। स्त्री 
हुदय हो स्त्री के हुदय को पहचानता है। लक्मण उमिला के क्षीण रूप को देखकर विमृढ़ से रह 
जाते हैं। उमिला उनकी बेबसी समझ जाती है और उन्हें भय मुक्त करती हुई कहती है । 


मेरे उपब्न के हरिण शक्राज बनचारी । 
मैं बांध न लू गी तुम्हें वजो भय भारी ॥”“ 
यह आवेश का आवेग से मिलन था। दो हृदयों के अधाह सागर आपस में मिछ गणु । 
संसार लय हो गया | उभिला को बहुत कुछ कहना था, जीवन की भीतरी स्ाप्त जो मन में ही 
भर्तोस पैदा कर रही थी, उसे अभिव्यक्ति देकर वह जी का भार हल्का करना चाहती थी, पर७ूतु 
जक्ष्मण की परिस्थिति जन्य विकलता देखकर बह उन भावों को भो भीतर ही भीतर पी गई और 
बरबस ही उसके भुह से निकल पड़ा- हैं 
“हा स्वामी ! कहना था क्या-क्या कह ते सकी, 
कर्मो' का दोष । 
पत्र जिससे संतोष तुम्हें हो, मुझे उसी में है संतोष ॥” 


है. आधुनिक साहित्य । २. डा नगेंन्द्र, साकेत : एक अध्ययन । ३. वही । 
४. कमलाकान्त पाठक, मैंथिलीशरण गुप्त : व्यक्ति और काव्य । 
॥ चाकेत । श्र 


ट्विवेंदी सुम के कवियों का परवर्ती विकास ] [ ११९ 


गुप्त जी ने विच्छेद के दोनों अवसरों पर अनुभावों से ही काम लिया है । कथा व्यनित की 
गई है, अभिव्यक्त नही । उमिला के विरह वर्णन में भी कवि के व्यक्तित्व और उसकी शैली की 
भांति प्राचीन और नदीन का सम्मिथण है | इसमें एक ओर ऊट्टात्मक वर्णन है, तो दूसरी ओर 
व्यथा का सर्वेदनात्मक एवं मनोवैज्ञानिक व्यक्तिकरण । वास्तव में उमिला का दिरह जीवन के 
बाहर की वस्तु न होकर असन्तमंत हा प्रतिफतन है जो गृहइ॒य जीवन की मिठस है । उपिला ने 
ती थोगिनो बन कर वन बन भटकतो है, व उश्माद का प्रदर्शन करती हैं। घर में भो वह सहन 
तारी की सीमा में अपने को निर्यंत्रत रखनी है / उसका जीवन एक आरामार सा है, जिसमें बहु 
छटपटा रही है । इधर स्मृति है, उधर नैमित्तिक कये; कितनी विपमता है । विरहिंणी का जीदन 
समय की श खलाओं में जकड़ा हुआ है । उसके सामने सबसे बड़ी समस्या है तमय काटना 3६ 

साकेत के विरह वर्णन की शैली ऋग्य ग्रन्थों की अपेक्षा अधिक स्वाभाविक है. । वहाँ बद- 
लते हुए छंदों में नित्यप्रति के जीवन से सम्बद्ध भावनाओं की इस प्रकार ज्यजता हुई है कि यह 
प्रतीत होता है कि मानों कोई विरहिणी करवदे बदल-बदल कर सभी बातों को जींकती हुई रोदन 
कर रही है। उसके विरह में देश काल का भी सम्यक्‌ आभास मिलता है । उमिला और लक्ष्मण 
का प्रणय युग्म अद्वितीय था । उसमें सुन्दरता थी, यौवन, सावंत, सुख सभी कुछ था, अतः उनका 
संयुक्त जीवन, उनका रस-विलास आपूर्ण था। आज विरह् में वह सब स्वप्स हो गया है ।* 

साकेत के विरहु-वर्णद में मानसिक्त उद्वंग ही नहीं हैं-गारीरिक काम-दशा का सी संकेत 
है | उमिला नव युवती है। उसने जीदन के शारीरिक एवं मानसिक सुखों का आाध्वारब लिया 
है । उसे दोतों का मूल्य ज्ञात है । वह मचलते हुए यौवत्त को समझाती है- 

“मेरे चपल यौवन बार, 
अचल अचल में पड़ा सो मच कर मत साल ॥' 

उधर जब कःम का बाग छयता है, विकलता बढ़ जाती है, जोवन का आवेग, संयम को 
चुनौती देता है, तब आापित गूण शूछ जाने है। वह यथार्थ भाव भूमि पर खट्टी होकर निवेदन 
करती हैं-* 

“मुझे फूल मत मारे ।- 

उमिला के विरह वर्णन में जादर्श का गौरव और स्वार्थ का तिषेध है. । उसका आदर्श 
बहुत ऊचा है-सती और लूक्ष्मी से भी ऊचा है |? उमिला के बिरह में ईर्ष्या का अगुमात्र भी 
स्पर्श नहीं है । वह दृत्तरों के सुख से दुखी नही होती वरत्‌ उसके पास सहानुभूति का अक्षय 
आप्डार है । उसके विरह*! माचयता की पुकार है । उसने दृजाभाविक गरिमा और विश्व 
व्यापी करणा है । कवि की छक्तियों का चमत्काइ और उसकी कोमरू सुकुमार भावनाओं का 
उद्गार भी द्रष्टव्य है । 

सारेत और आधक्षुनिकता-साकेत' की प्रथम आधुनिकता है उसकी भाषा | तत्कालीन किसी 





8, डा० नगेन्‍द्र : साकेत एक अध्ययन । 
३. वहीं। ३. संकेत, नवम्‌ सर्ग | ४... वही । 
| डा० नगेन्द्र, साकेत एके अध्ययन, न 


३8३६० | [ हबवी-युग का [हन्दौ-काज्य 


भी कवि की भाषा के साथ इसकी तुलना करके इसका स्पष्ठ अंतर देखा जा सकता है| इस ग्रय 
में खड़ीबोली अधिक स्वतत्तर है। इसकी भाषा पर किसी प्रकार का बाहरी प्रभाव यथासम्भव 
नहीं पड़ने दिया गया है |! इस पर संस्कृत का अनावश्यक बोझ भी नहीं है !* 

साकेत की दूसरी आधुनिकता है राम का चरित्र । मानस में ग्रोध्वामी जी ने जहां अब- 
तारबाद का सिद्धान्त स्वीकार किया है, ईश्वर की मानवता प्रदर्शित की है, वहीं साकेत में ठीक 
इसके विपरीत मानव की ईइ्वरता का निरूपण किया ग्रया है। यही दार्शनिक दृष्टि से ठेठ आधु- 
निक युग की वस्तु है। साकेत में प्रथम बार म,तद का उत्कर्थ अपनी चरम सीमा पर--ईपवर के 
समकक्ष लाकर रखा गया है, जो मध्य युग में सम्भव नहीं था | साकेत इसी कारण हिन्दी की 
प्रथम मान बता दर्शवादी या आवर्श--मानवत्तावादी रचना कही जा सकतीं है।' 


शाकेत की तीसरी आधुनिकता है सीता का पारिवारिक जीवन । वहू जव-जीवन में 
सामाध्य नारी का-्सा स्वावलम्बी बन गया है। चित्रकूट की रमणीय प्राकृतिक भूमि में लाकर 
गुप्त जी ने उनके हाथों में चरखा ओर तकली के साथ ही साथ खुरपी ओर कुदाल भी दे दी है। 
इस प्रकार वे मूछ मानव से तनिक भी नहीं हटतीं । 

चौथी विशेषता है साकेत में उमिल्ला और भरत की साथवामथी जींवती, जो अन्यत्र इस 
प्रकार कभी नहीं चित्रित हुई थी । परम्परा से तो राम और सीता का ही आखश्यान' चछता आया 
है । परन्तु गुप्त जी ते बड़े साहस के साथ प्राचीन महाकाव्यों की पद्धति के विरुद्ध साधु भरत को 
साथक और उर्भिछा को तायिका बनाया है। इसमें केवछ साहित्यिक मौलिकता ही नहीं है, वरन्‌ 
इसमे तो सम्पूर्ण जीवन दर्शव की एक क्रान्तिकारी झलक भी दिखाई देती है । इस अभिनव प्रव* 
तन को हम व्यक्ति महान मर्यादा की रक्षा' का वाम दे सकते हैं, क्योकि ने केवछ क्रमागत वीर- 
काब्य की मर्यादा यहाँ खंडित हुई है, बल्कि मावत्र महत्व का समस्त आदर्श ही बदल गया है ।' 


जी 


४ राम और सीता के स्थान पर भरत जद उिला के जीवम-सूत्रों से कथा तन्‍्तु का 


मिर्माग साहित्यिक इतिहास में एक प्रवर्तत है और विचारों की दुनियां मे एक अभिनव ऋात्ति। 
इस नवीनता को यदि साकेत में प्रतिष्ठित आधुलिकता की अ'त्मा कहा जाय, तो कुछ भी अनुचित 


तहीं होगा ।” नये युग की मानव भहंत्व की सामाजिक कल्पता नया व्यक्तिवाद और समत्व का “ 


आदर्शन्साकेत काव्य के मूल भें रहा है, इत अस्वीकार तहीं किया जा सकता । 


साकेत की पांउशीं विशेषता इसको साहित्यिक क्रान्तिदशिता है ! क्रमाज सम्बन्धी धारणावों 
मे कोई कवि कितना ही अषप्रगामी क्‍यों ने हो, सामने पड़ते वाली साहित्यिक रूढ़ियां और परम्प- 
रायें भी उसका मार्ग अबरोध कर लेती हैं, कित्तु गुप्त जी की साकेत सम्बन्धी मूल कल्पना में 
साहित्यिक नवीनता भो कम नहीं है । 


इसके अतिरिक्त अनेक अम्य छीटी-बडी तवीनतायें मिलती हैं जैसे अयोध्या से राम के 
विदा होते समय जनता का सत्याग्रह बोर उमिला का सैनिकों को अहिसा की शिक्षा आदि वे 


पद 
पु 


हक 
रे 
7 


सब तत्कालीन राष्ट्रीय आन्दोलन के प्रभाव थे, जो गांधीवादी विचारधारा के फलस्वरूप भुप्त की पे 





१. बाचायें नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, आधुनिक साहित्य । २. चही । ३. वही! 


४ बही। पू घहो हि हर 


ड्िवेदी घुग के कदियों का परबर्ती विकास ] [ ३६ 


प्र छा गए थे | वस्तु विन्यास और पान कल्पना में भी नवीनता प्रत्यक्ष दर्शत व है। साकेत की 
उमिला तो तई चरित्र-सुष्टि है , साकेत के नक्ष्मण का आदेश तो और नया है। बेंतः और द्वापः 
का पुत्र तो मां को भला बुरा कह नहीं सकता था, किस आधुलिक युग का पुत्र माता-पिता के 
प्रति उस पुरावी भावना का निर्वाह नहों कर सकता | सम्मवतः लक्ष्मण नेता के रूप में बीसवी 
शताब्दों के बृद्धिवाद की शुरुआत कर रहे हैं । देखिए उनका आवेश पूर्ण कथन -- 
“खड़ी है मां बती जो नाभिनी यह, 
अतायों की जतों, हतः भागिती यह, 
अभी विपदंत इसके तोड़ दुगा, 
तू रोकों तुृम्र, तभी में शान्त दूगा। 
बने इस दस्यूजा के दास हैं जो; 
इसी से दे रहे बनवास हैं जो, 
पिता हैं जो हमारे या कहूं क्या? 
कहो है आय॑ ! फिर भी चुप रहूं क्या १ २ 
लक्ष्मण ऐसे व्यक्ति के मुख से ये शब्द कैसे निकले, कहा नहीं जा सकता। देंसे क्रोबो और 
हुठी स्वभाव तो लक्ष्मण का था, पर माता-पिता को भाई के लिये गाछी देवा कुछ जंचता नहीं । 
आज के मततोबैज्ञानिक युग में इस कबन में आधुनिकता स्वीकार को जा सकती है | पितृकछण को 
न स्वीकार करने वाले तथा अपने जन्म को एक सांयोजिक घटना मात्र मानने वाले नवयुवक 
साकेत के लक्ष्मण के विकसित वंशज कहे ज!/ नकते हैं । 


कैकेयो के इस कथन में भरत से सु यर भी सन्देह, बुलाया तक न उसे निज ग्रेह' में एक 

गढ़ प्रश्द छिपा हैं। सचमुच सरत का ते बुछाया जाता-सो भी राम के राज्यामिषेक्त के समय 
अवश्य ही एक सम्देहु पैदा करते जैसी बात है । यहाँ गुप्त जी केवल भावना पर नहीं नके पर 
खडे हैं और उनका आधार ठोस है! इसे भावना पर आधारित कहना गलत होगा । बाचार्य ब"ज- 
पेयी उमिला के सम्बन्ध मे लिखते हैं--'उमिला की चरित्र सृष्टि में भी भावनात्मक आदशंब' दिता' 
कः स्वरृप स्पष्ट हो सका है, जो समस्त अवस्थाओं में नायिका के महत्व के अनुरूप नहीं कहा जा 
सकता | विशेषतः नवम्‌ से के उमिला-गीतों में भावना की जो उन्मुक्त गति है. उसके साथ उमिला 
की पदात्त और संयमपुर्ण क्रित्रिक विशेषताओं का मेल बहीं बैठता । इन उमिला गीडोे को 
भावना कहीं कही ऐसे साधारण स्तर पर पहुंच जाती है, जिसकी 'साकेता की न बिका से किसी 
प्रकार अपेक्षा नहीं की जाती । एक स्यान पर उममिलञा कहुनी है-- 

“भरे घपक बौवत बाल ! 

अचल अंचल में पड़ा सो मचल कर मत साल ॥ 
यहाँ पर हम आाचाये जी के मत से सहमत नहीं हैं। कारण उमिछा एक युवती है, वियोगिती हैं, 
एक लम्बी अवधि से वहु अकेली जवानी काठ रही है | उसको महल में स धनयुक्त रखा गया हैं । 
उसकी परिस्थिति उच्च और आदर्श होकर भी उसे चौबीसों घंटे नियंत्रित नहीं कर सकती 
रमभी के हृदय में जो रिक्तता हैं समय की जो भूख है उसके सबंध में विचार उत्पन्न होना हूं 


ह_ साकेत २ भाषुनिक घाहित्य ३ घाफेत 


है६१२ ] [ [द्रव॑ंदी-युव का [हुन्दी-काव्य 


स्वाभाविक है | हां, यदि वह सम्पूर्ण कुमारिका रही होती तो ये भाव दूषित मनोवृत्ति के परि- 
चायक कहे जाते, परन्तु उमिला तो यौवन-रस के अमृत फल का श्सास्वादन कर चुकी है । उसे 
उसकी स्मृति होना चिसर्गगरत सत्य है । 

साकेत में अतिरंजित चित्र भी बहुत है जैसे 'कामिती को' दृष्टि में दामिनी को दमक', 
लजकती हुई कलाइयां, शरीर-कान्ति में मणियों का प्रतिबिम्बित होना। इसमें तटस्थ सौम्दर्य 
दशन का बशाव है । उसिला का सौन्दर्य छोटे छंद की द्व तगति पर बारूुढ़ होकर अधिक मुखर, 
अधिक अति रजित और कदाचित्‌ अधिक उत्तेजवाशील हो गया है। साकेत काव्य की 
सम्पूर्ण आदर्श बादिता के होते हुए भी उसमें व्याप्त इस शरीर-पक्ष प्रधान प्रभाव का निराकरण 
नही किया जा सकता । 


साक्ेत क्षी भाषा:--साकेत की भाषा में च्रूटियां कम हैं । ,उसकी भाषा भौढ़, प्रॉंजल और 
बोल-चाल की भाषा के अधिक निकट है। बुपष्त जी ने साकेत में सस्क्ृत के तत्सम शब्दों 
को स्थान देते हुए भी समाध्त-बहुला शैली बहुत कम अपनाया है। भाषा पर उतका पूर्ण अधिकार 
दिखाई देता है। संस्कृत का प्रभाव होते पर भी साकेत की भाषा में विलष्टता और कृतिमता 
नहीं आाने पायो है । साधारणतया साकेत की भापा सरल और प्रसाद गुणसम्पन्न है, पर कहीं-कही 
उसमें भी संस्कृत के पदों को स्थान मिल हो गया है | जैसे राज-क्‌ ज-बिहारिणी, उपमोचितस्तनी, 
जन-घात्री स्ततपानलालसा, क्ृषि-प्ो-द्विजधमे वृद्धि, तुपभावाम्बु, तरंग भूमि, परिधि-विहीत-सुधा शु- 
सदृश आदि समस्त पद संस्कृत की समास बहुछा दरोली के उदाहरण है ॥: 


साझैत की भाषा भावों के अनुकूछ है । उसमें अभिव्यक्ति की पूरी क्षमता है। भावों के 
अनुकूछ शब्द चयन में साक्रेतकार निपुण है। युद्ध-बर्णत में उसी सहज साधुर्मप्रिय भाषा को 
ओजस्थी बनाने का सह॒प्रथत्त किया गया है । 

साकेत की भाषा में शुद्धि और शक्ति दोनों है। यथाशक्ति उसमें छाक्षणिकृवा, व्यंजना 
झौर अभिधा सभी शक्तियों का अक्सरानुकूल प्रयोग किया गया है। शुद्ध प्रॉजल भाषा में इसकी 
रचना हुईं है । तवम्‌ सर्ग तक्ष पहु चत्ते-पहुचते भाषा में नाद-योजना जौर प्रवाह चरम सीमा पर 
पहु च गया है। देखिये-- 

'सखि नील नभस्सखर में उतरा, यह हंस अहा चरता चरता।3 

'ढल्लभमल ढउलमल अंचल, चंचल बिखराता है ताश, सखि तिरख नदी की धार। 

मुझे फूछ मत मारो, मैं अबछा बाला वियोगिनी हुं, कुछ तो दया विचारों ।* 


स!केत में कवि ते यन्न तत्र प्रमानी भो की है। उसने देशज शब्दों के प्रयोग खूब धड़ल्ले से किए 
हैं। अनुप्रास की रुसझुत, बलेष का चमत्कार और पुनसक्ति का वैभव स्थान-स्थान पर मिल जाए- 
गा। साकेत की भाषा मेंनतोपिय प्रवास की हिल्लोलाकार गति है और न पह्चव, गुजन, 
युवान्‍्त की पालिस । उसमें तुलसीदास और राम की शक्ति पूजा बाग न तो ओज है और न भासू 
और लहर अथवा कामायनी का प्रसादत्य ।० 





है ढा० गोविदराम शर्मा हिन्दी के आधुनिक महाकाव्य २ यहां 
३ गुप्त घी साक्रेत, ४. वही 2 वही ६ ढा० नगेद्व स्लॉकेत एक अध्ययन, 


द्विवेदी युग के कवियों का परवर्ती विकास ! [ है 


छम्द-पौजना :--साकेत सर्गवद्ध काव्य है। उसके प्रत्येक सर्ग भें मए छंद वा ग्रयोग कि 
गया है । छंद कविता का वेसभिक परिदाद है। वह साकेत की श्रीता के दिव्यदृकल की भाति 
कविता की देह के साथ ही ध्ाथ उत्पन्न हुआ है | कवि ते भावानुकूल छंद-विधान किया है । जे 
प्रथम पझ्र्म में जहाँ उमिछा लक्ष्मण का प्रणय-परिहात चल रहा है, वहां कृति ने श्ूगार का खाय 
छद पीमयघ-वषण' चुना है । महाकाज्य की परम्परा के अनुधार प्रत्येक सर्म के अन्त में छंद बदन 
गया है। अच्त में प्रायः दो या दो से अधिक छंद हैं; ये मनी छंद सर्ग को प्षमाप्त करने में स्वयं 
उपयुक्त है। इनसे एक उपाख्यान का त्त हो जाता है और दूसरे में आगे की शोर बड़ने की 
और संकेत ॥* 

साकेंत में कवि ने हिन्दी में प्रचलित प्रायः सभी छत्दों को अपनाय हैं । उपय का छंदो के 
भतिरिक्‍त बार्या, भीति, शादू लविक्रीडित, शिखरिणी, मालिनी, 4 तबिछस्थित, वियोयिनती आदि 
सस्कृत वृत्त ओर दोहा, सोरठा, घनाक्षरी, सवेया आदि जेसे ध्ाचीत हिल्दी छंद भी उसने लिए 
हैं। विरह की कोमल भावनाओं के लिए गीतों का प्रयोग है ! इतने छरी को प्रसगानुकल रखना, 
उत्तका पूर्ण सफलता से निर्वाह करता छंद कला-करौशक का द्योदक है। उसमें बति भग का कहीं 
ताम नहीं है | हां, गीतों में कवि को उतनी क्फलता नहीं मिली है, कारग वह गीत सुस्त सादंव 
नहीं छा सका । 


महाकाव्यत्थ :--महाकाव्य के मुल्य तीम छक्षण माने जा सकते हैं। अथम रचना का 
प्रबन्धात्मक या सर्गबद्ध हीमा । द्वितीय, उसकी शैली का गम्भीय और तृतीय उसमें वणित विपय 
की व्यापकता और महत्व । साकेत की रचना सर्म-बद्ध तो है, किन्तु उच्की प्रवन्धगत धारा 
अव्याहत या अटूट नहीं है । नवम्‌ सर्ग में उमिला के विलाप का वर्णन करते हुए कवि जी कथा- 
वस्तु को छोड़ बैठे हैं। दव्मू सर्य में उमिला अपने शैगवकालीन अतीत का स्मरण करती है। 
इसका भी मुख्य प्रब-्च से कोई दारतम्य नहीं जुड़ता । ग्यागहवें और बारहवें सर्गो में साकेत के 
राज्परिवार के दैनिक जीवन की एक झांकी है, सहसा भरत के बाण से हनुमान के गिरते की 
घटना आ जाती है । परचात्‌ राम के प््यावर्तेन और लक्ष्मण-उरमिल्ाा मिलन के साथ कःव्य की 
सम रति हो आती हैं । इन चार सर्गो में व्यापर-विक्र स की स्यूचता के कारण प्रवन्य की शिय्स्- 
ता स्वीकार करनी पड़ती हैं । प्रथम आउ सर्मो में कथा का स्वरूप अधिक व्यवस्थित है । परस्तु 
उसमें एक त्रुट यह आ गई है कि उसमें केवक कुछ दिलों को बटतायें ही संकलित है ; 

महाकाव्य की शेली के गारभीये के सम्बन्ध में कद्दा जा सकता है कि एक नितात्त नवीन 
काव्य-भाया का निर्माण और ब्रयोग करते वाले कवि से क्षवंथा साथु, प्रौढ़ और प्रॉजल् पद-रचना 
की अपेक्षा करना ही-अनुचित होया ॥2 

उन्होंने साहित्यिक और काब्योचित भाषा के निर्माण का प्राथमिक कार्य किया और उसे 
प्रशसनीय सीमा तक आगे बढ़ाया । साकेत मे प्रचुर नोवनता है। साकेत का साहित्यिक जमत में 
जो सम्मान हैं, हिन्दी के ऐतिहासिक विकास में जो उसकी देन है, युग चेतना के जो नवोन्मेष 
उसमें अपनी सुन्दर आभा जिखेर रहे हैं, उन्हें देखते हुए 'साकेत' को महायकाव्य न कहना अल्याय 
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होगा साकेत महाकान्य ही नहीं आधुनिक हिंदी का युग ग्रवतक महाकाब्य है समस्त हिन्दी 
जगत को इस पर गये और गौरव है । 

साकेत के भाव पूर्ण स्थल :-साकेत के सरस स्थक्त है-लक्ष्मण-उममिला की विनोद वार्ता, 
कैकेयी-मंथरा-सवाद, विदाप्रसंग, निषाद मिलत, दशरथ मरण, भरत आग्रभत, चित्रकूट-सम्मिलन, 
उमिला की विरहु-कथा, नन्दिग्राम में भरत भौर माण्डवी का वा्ताछाप, हनुमान से लक्ष्मण-शक्ति 
का समाचार सुनकर साकेत वासियों का रण के रहिए रणसज्जा, राम-रावण-युद्ध और राम-भरत 
तथा उमिला और छक्ष्मण का मिलन ।* कहीं-कहीं पर तो कवि ने मानव वृत्तियों का बड़ा ही 
तथ्यपरक एवं सम्वेदनश्ील वर्णन भ्रस्तुत दिया है । डा० नगेन्द्र कहते हैं, 'वित्रकूठ में दुख से 
मिश्रित आवेग का एक साग्र उमड़ उठा है जिसमे ककेयी का केलक कच्चे रंग की तरह बहु 
गया है। वास्तव में छाकेत के इस प्रसग का गौरव अक्षय है। कवि की भावुकता की सुक्ष्म 
ग्राहिणी शक्षित, प्रवणत्रा, उसका विस्तृत अधिकार और प्रवाह अद्भुत है।* 


भारतीय संस्कृति विश्व की अत्यन्त प्राचीन सस्क्ृति है। और कदाचित्‌ सबसे पूर्ण । गृप्त 
जी राष्ट्रीय कवि है। उनमें भारतीयता झोत-प्रोत है । राष्ट्रीयता मे भी उनका क्षेत्र है-संप्कृति । 
वे भारतीय सस्क्ृति के कवि हैं। यह उनका सबसे बडा गौरव और यही उनकी सबसे बडी 
विशेषता है।' 


साकेत प्रबन्ध काव्य है। उसमें जीबन को समग्र रूप में ग्रहण किया गया है। दूसरे, चरित्र 
नायक हैं आयें ससकृति के सबसे महान प्रतिध्ठापक भगवान राम । अतः स्वभावतः हो उसका 
सास्कृतिक आधार कवि के अन्य ग्रन्‍्यों की अपेक्षा अधिक स्पष्ठ और पूर्ण है । 
उनके जीवन की विभूति है त्याग । वह त्याग भोग या वेराग्य जवित ने होकर अनुराग 
समन्वित है । वह भावुकता का प्रसाद है, उपमें ज्ञाग के विछास के लिए अवकाश कम्त है। कवि 
के ही शब्दों में 'अथवा त्याग का संचय, प्रणय का पे, 'त्याग और अनुराग चाहिए बस यही ।' 
में उसकी व्याख्या स्पष्ट है।” 
बिछ्तों पर विजय प्राप्त कर सुख का अर्जत और उपभोग यह है पाइचात्य आदर्श । परन्तु 
भारतीयों का आदर्श दुखेों पर विजय प्राप्त कर घुख का अर्जन और उसका भोग ही नही है । 
हमारे सुस की चरम परिणति हैं उसके त्यागने में। इसी से नर को ईश्वरता प्राप्त होती 
है ओर यह भूतल स्वर्ग बच जाता है। यही हमारे जीवन का आदर्श है और ठोक यही साकेतत 
का संदेश ।* 
भव में नव वैधव व्याप्त कराने आया, 
तरा को ईश्वरता प्राप्त कराने बाया ।६ ध 


साकैत का कवि राम में अनन्य भक्ति रखता है | वह राम के भविरिक्त ईश्वर के किसी 
अन्य रूप को मानने के लिए प्रस्तुत नहीं है । यही साकेत की दाशंनिक पृष्ठभूमि है। साकेत प्राचीत 
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ओर नवीस का सामंजस्य है | प्राचोच में जो बुरा है बह उसे माध्य नहों और तवीन में जो प्राह्म 
है बहू उसे अमात्य नहीं । इस समन्वय में गुप्त जी गाँवी जो से प्रभावित हैं । 
साकेत एक चरित्र प्रधान काव्य है । उसमें उपिला का चरित्र दीव शिखा की तरह जल 
रहा है, किन्तु लध्मण अधिक स्वच्छन्द हैं । वे कैकेयी दौर दशरथ से कटु बावय कह येने हैं । इसके 
लिए वे दोषी हैं ।* 
साकेत का प्रत्येक प्रञ अपना स्वतन्त्र व्यक्तित्व रखता है। उनमें व्यक्तिमत भीर जातियत 
दोनों विश्वेषतायें हैं। साकेतकार ने चरित्र के अच्छे और दरे दोनों पक्षों का उद्घाटन किया/ है। 
कवि आादर्शों न्मुख होता हुआ भो जीवन की जटिलताओं को स्वीकार करता हैं । साकेत में गीत, 
प्रवन्ध भौंर चाटक तीनों का समन्वय है । साकेत की सीता मानस की सीता से अधिक क्रियाशोल 
है । गुप्त जी की लेखनी का प्रभुत्व तो प्रकट हुआ है ककेयों के चब मिर्माण में । वह बुग-युग से 
ला छत राती साकेत से आकर पूर्ण सानवी वनक्षर अधिष्ठित हो जाती है, जब राम के मुख से 
निकलता है- 
सौ बार धन्य वह एक लाल की माई, 
जिस जननी ने है जना भरत सां भाई ।$ 


इस सम्बन्ध में सुप्रविद्ध समीक्षक डा> नगेख्र लिखते हैं--साकेत की उ्मिला में प्रयत्त 
कछाकार की तूलिका के चिन्ह दिखाई देते हैं । कैकेबी के अंकन में कम उसके हाथ से डिन गई 
और माण्डबी की सृष्टि तो मानो अपने क्ाप ही हो गई है । साकेत की ये तीनों अमर सुष्टियाँ 
है, जो छोक के स्मृति पटल पर अनच्स काल तक अंकित रहेंगी और ककेदो तो ककेत की किचित 
सब प्राणवान चरित्र है !* 

साकेत की भांति ही गुप्त जी की अन्य परवर्ती कृतियाँ भी उसी पृष्ठभूमि और आदर्श से 
से प्रेरित है, पर उन सबका अनुशीलत यहां सम्भव चहीं है । 

सियारामशरण शुप्त॑ 

सियारामशरण गुप्त के प्राय: सभी कव्य-मोर्य विजब को छोड़कर सम्‌ १९०० ई० के 
बाद प्रकाशित हुए हैं । उनके 'अताथ' कौर 'दुर्वादर्' की कृतियय रचनायें अवदय ही ट्िवेदी युग मे 
रची गई , परन्तु उतका प्रकाशन छाबावाद यूग में हुआ । इसलिये “द्विवेदी युग के परवर्ती विकास 
शीर्षक अब्ययत में ही इतके अनुशीलन का हमने निदचय किया है। 

सियारामशरण गुप्त बहुसुखी प्रतिभा के कवि हैं। उन्होंने कविता, कहानी, उपन्य'स और 
विबन्ध सभी कुछ लिखा है 4 उनके कलाकार का समुचित विकास तो उनके विचारात्मक निबच्चों 
मे ही मिलता है। वे अत्यन्त सक्गेदरशील जिन्‍्तक है । उनकी कविताओं में बही चिन्तक सदैव बैठा 
रहता है । उतकी काव्य-कृतियों में क्श: मौर्य विजय, अनाथ, दुर्वादछ, विषाद, आ्दा, आत्मों- 
त्मगे, पायेय,मुण्मयी, बापू, दैनिकी, उन्मुक्त, नकुछ, नोगखाली, जयहिन्द औौर वीता-संवाद आदि 
धाती हैं, जिनमें बापू, उन्मुक्त और वकुछ को विशेष महत्व श्राप्त है । 
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॥ साकेत एक 
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संवत्‌ २०१२ में सियारामशरण मुप्त की कुछ चुनी हुई कविताओं का एक संक्षिप्त संग्रह 
कवि श्री सियारामशरण गुप्त! शीर्षक से भी अ्रकाशित हुआ, जिसका सम्पादन बज्ञेय जीदे 
किया है । 

अवाध-यहे सम १९२१ ई० की रचता है। इसमें ग्रामीण जोवन' का करुण चित्र अक्ित 
है, जिसमें जमीदार प्रथा, ( जिसका अब उन्मूलन हो चुका है, काँग्रेस सरकार द्वारा) बेगारी, 
शोषण और' पुलिस के हृदयहीन अत्यांचारों की कहानी है । भोहत और उसकी पत्नी यथूता 
साधारण ग्रामोण हैं, उनका पुत्र सुरछोघरा मत्यु शब्या पर निःसहाय अवस्था में पड़ा है । इसो 
पृष्ठभूमि पर जमींदार औौर पुलिस की क्र रता, हृदयहीवता का नग्न ताण्डव, प्ररंभ होता है । यह 
तत्कालीव राजनीतिक स्थिति पर तीखा व्यंग्य है । 

दृवबिल-इस काव्य-संग्रह में सव "९१५ ई० से १९२४ ई० तक छिखी कवितायें संग्रहीत 
है । यहू काव्य संग्रह सियारामशरण गृप्त की विभिन्न विषयक रचनाओं का ऋमक विकास बंत- 
लाता है। इस संग्रह की तीन कवितायें कमश: तुलसीदास, 'घट' और 'बर्ष प्रयाण' विशेष प्रत्तिद्धि 
पा सकी है जितमें 'धट्ट!' को, जो विचारात्मक भावप्रवण गीत है, पर्याप्त लोकप्रियता मिली है। 

दुर्वादछ तक पहुंचते पहुंचते कवि की शैली बहुत कुछ परिष्कृत हो चुकी थी, इसमें देश के 
सास्कृतिक नवजागरण का सबछ स्वर विद्यमांत है। इस सग्रह की कतिपय रचनाओं पर छायाबादी 
प्रभाव भी द्रष्टव्य है- 

'पकिस दित माया जार तोड़ के 
गेहु निज छोड़ के, 
बाहर हुए थे इस अक्षय भ्रमण को ? 
विश्व महा सिन्धु संतरण को ? 


सम्बोधन, आत्मनिवेदन, राष्ट्रीय प्रेम, ईश्वर भक्ति आदि भावों के सफल प्रयोग इन रच- 
नाओं में देखे जा सकते हैं । 

विषाद--विषाद का प्रकाशन सन्‌ १९२९ ई० में हुआ । इसमें १५ विषाद भरी रचनायो हैं, 
जिन पर धर्म पत्नी की मृत्यु का विषाद छाया हुआ है । इसमें घनीभूत पीड़ा बरबस ही मर्भम को 
स्पशें करती है । कवि सर्देव संयत भाव से उस दर्द को नियंत्रित कर रहा है-- 


“हुदय का ऐसा दाहक दाह 

मर्म का इतना गहरा धाव 

साधनों का यह बुहृदाभाव वि 
वेदना का यह चिण चीत्कार ।* हु 


'चिर घीत्कार' में कवि पर छायावादी प्रभाव स्पष्ट है | यहां व्यथा गहरी है| वह वहीं 
कि मृत पत्तों की स्मृति पुरवाई हवा की माति कहाँ से आतो है औद घाव को ताजा कई 
नःफिक्ि 


दिवेदी युग के कवियों का परवर्ती विकास | क्। 


(बहू भूला भटठका मनस्ताप 
कर उठा अचानक है विक्ाप । 
बस स्मृति उठते ही उसका रोम-रोम चीत्कार उठता है, और संचित छैये का बाँध 
जाता है । 


राज 


“हाय |! देकर बहु दिव्य प्रकाश 
किया है तूने तमों विकास 
मेष! मत तू ये आंसू डारू 
हृदय से ही निष्ठुर है काल ।/2 


कवि अपनी वैयक्तिक बेदना का साधारणीकरण करना चाहवा है । उसके लिए बह प्राण 
पण से प्रयत्वशील है। अपनी बेदना की स्वीकृति भी वह नहीं करना चाहता, किन्तु उसका दुर 
इतना तीब्र है कि उस स्नेह की याद बरबस ही आ' जाती है- 
“तन में, मन में, रोम-रोम में, नख से शिख पर्य॑न्त 
लिखकर तू रख गई स्नेहमयि ! अपना स्नेह अनंत ॥ 
मै६ से मं 
'बार-बार मंत्र में लाता है तेरा स्मरण विषाद 
कक 5 बम बे को ही वहाँ मुझे क्या थाती हैं कुछ याद 
तभी कल्णगा पहुंचेती है क्‍या तुझ तक यह बात 
मैं इस समय कर रहा हूंगा नीरत अश्रु निपात ?ै"* 


५" जीवन में करुणा की वर्षा करने वाली यह रचना विरहियों को पआवश्य भावेगी । कवि 
वैयक्तिक अनुभृत्ति, आत्म पीड़ा और विस्मृति के दर्द से तड़प रहा है । संयम और संकोच ने से 
तिबत्रित कर दिया है, बरना वह इतना खुलकर रोता कि सब दंग रह जाते । 'विषादः की करुणा 
का घरातल शुद्ध व्यक्तिगत है । उसमें स्वर्गगता पत्ती के वियोग में कवि ने अध्यन्त मामिक किन्तु 
सयत कवितायें लिखी हैं | मृत्यु के सम्ज्ञ मावव कितना असहाय है; उसका प्रेम, उसको अल, 
उसका वुद्धि वैभव सभी कुछ अपने पियजन को मृत्युपाश से भुक्त करते में असमर्थ रहते हैं। बह 
बेच/रा स्मृति, स्वप्त, कल्पना अपदि की खहायता से भी अरे प्रिय को प्राष्त नहीं कर पाता ॒ 
विकल्ल कवि दिवास्वप्त देखता है-- 

“हो सकते३े भव बीच नहीं क्या कोई नूतन बात ? 

आ जा बजाज सहाँ फिर से तू सस्मित पुजकित गात ६75 

आा््ा-सन्‌ १९२८ ई० में रचित इस संग्रह में कुछ १३ कवितायें हैं। इसमें कथात्मक 

जैसी में सामाजिक वित्र मिलते हैं | 'हुक' कविता में बेटो 'रमा? की हृदय गति रक जाने से होने 
वाछी मृत्यु का करण चित्रण है। यहां मानव की अतृच्ध बाकांक्षाओं का मी वर्णन हैं। पामाधिक 
ऋूरीतियों पर भी इसमें दष्टि निक्षप किया गया है देश को दरिद्वता अशिक्षा नशघठा पर कटू 


श्ध्त्द | [ विवेदौ-युय का हिन्वी-कास्य 


क्तियां हैं। अन्याय और क्‌ रता के ताण्डव को देखकर कवि के ह्रदय में हुक उठी है । 'खादी की 
चादर' चम्पारत का कारुणिक चित्र है। मृशस्स बीर्षक कविता में वहेज धथा की पृष्ठभूमि में सपाज 
को 'धातक-समाज कंस” की संज्ञा दो गई है । एक फूल की चाह में अछूतों के प्रति किए गए 
भत्याचारों का हृदयस्पर्शी वर्णन है। इस कविता की पहलछी पक्ति 'मुझकों देवी के प्रसाद का एक 
फूल ही लाकर दो /” के कान में पड़ते ही सम्पूर्ण दृश्य पाठक के सामने आ जाता है । दीन भछूत 
सुखिया की बीमारी, मृत्यु, उसके बाफ का मन्दिर प्रवेश, समाज के ठेकेदारों द्वारा पीटा जात 
और जेल यात्रा और बदीगुह से छौटने पर सुखिय” की चिता की राख बाता आदि-आईि... । 
उस समय उस विवश अछुत पिता के पश्चाचाप का जायजा लीजिये | 
हाय! फंलसी कोमल बच्ची 
हुई राख की थी ढेरी । 
अन्तिम बार गोद में बेढी 
चुमकोी ले न सका मैं हाय। 
एक फूल भां का प्रसाद भी 
तुमको दे न सका में हाय |? 
पहु कविता सियारशमशरण गुप्त की सबने अधिक पठित रचता है । 
आत्मोत्सगं-संवत्‌ १९५५८ [सम्‌ १९३१ ई.) अमर शद्दीद गणंश शंकर विद्यार्थी के 
बलिदान के अवसर पर यह राष्ट्रीय कथाकाव्य लिखा गया। विद्यार्थी जी की मृत्यु नि.सन्देह एक 
महत्वपूर्ण राष्ट्रीय शोकपूर्ण घटना थी | इंस पुस्तक के प्रारम्भ में महात्मा! गांधी के दो शब्द भौर 
मैथिकीशरण गुप्त की श्रद्धांजलि भी है । कानपुर के विषाक्त साम्प्रदायिक दंगे और उसमें निर्भी: 
क॒ता यू्ण बलिदान की मार्मिक कथा बात्मोत्समै' में बथित है- 3 
“हाजिर मेरा खून, तुम्हारा 
फूले-फले इस्लाम है 
“अब मत भोगों, अपने हाथों 
अरे बहुत तुमने भोगा 
टिन्दू-मुस्॒लमानव दोनों का 
यह घंयुक्त शब्द होगा | 
विद्यार्थी जो की हत्या पर कवि चीत्कार कर उठता है--- 
“अरे दीव के दीबानों, हा?! 
यहु छुमने क्या कश डाछा ? 
अपने हाथ खून से रंय कर 
किया छएवयें निज मुख काला 77" 


सचमुच विद्यार्थी जी की हत्या राष्ट्रीय चरित्र पर एक घब्बा ही है । 


१३ सिय गुप्त फूत्त को चाह | २ वही ओआर्दा पृष्ठ श्र 
जप की चाएओे पश्ऋषपा के का बी पाऊझ प्््ल 


ड्िवेदी युग के कवियों का परवर्ती विकास | [| ४६ 


वार्येब-सम्बत्‌ १९६० (सन्‌ १९३३ ६०) पा्थेय में तौन-चार वर्षों की लिखी हुई कवि“ 
तायें संग्रहीत हैं ; इसमें कवि मातवीय तत्वों के सहारे तव-तिर्माण के शिक्लान्याम करने की चंब्ट 
कर रहा है। इस संग्रह की 'शंखताद' छीघ॑क रचना को छोड़कर शेप रचवाएईं शुदकक एवं विचारों 
से बोशिल हैं। 
मृण्मयी--संवत्‌ १९९३ (सन्‌ १९३६ ई० ) इसमें रुधु कथा के सदारे जीवन की गृरतम 
समस्यात्रों पर प्रकान डाला गया है। इसके गीत बस्ती के गीत हैं! बुस्देलखण्ड के उन्मक्त जीवन 
का ह्ेदप-स्पन्दन इन रचनाओं में उभर बाया है । घरिती के शत्य-प्यामल रूप की सजग शआक्ििद- 
पर्ण प्रेरणा इस पुस्तक का मुछ है : 
बापु--( रचना काल सन्‌ १६३८ ई०) सुच्त बन्चुओं पर राष्द पिता गांधी जी का प्रचुर 
प्रभाव पड़ा था । उनके वैष्णव कविन्‍हुदय पर बापू के सत्य-अधिता के सिद्धान्तों की अमित छाप 
लग गईं। अपने बापू शीर्षक काव्य में प्ियारामशरण ग्प्त ने युग पुरुष महात्मा गावी को शअद्धा- 
जलि आँपत की है । बापू में महात्मा जी के धर्म-प्राण व्यक्तित्व को मभुमण्दल तथा मानव इतिहास 
की पृष्ठभूमि पर रखकश कवि ने गहन दृष्टि का परिचय दिया है। पुस्तक के प्रारम्त में अपनी 
भूमिका में महादेव भाई देसाई ने गांधी को धर्म-तीर्थ रूप में स्वीकार कियरः है । देसाई के विचार 
से माववता को गांधी जी की सबसे बडी देन है 'अमयदातद' । तध््त मानवता का गांवी जी ने रद 
उपकार किया हैं ! बापू की कुछ पंक्तियां देखिए -- 
“जिसने किया है महातंक छिद्न 
बिश्व के प्रपीड़ितों के अन्तर से, 
बोध का प्रदीप दीप्न कर के 
जिसने दिखाया-दीन दुर्बेल नहीं है हीन, 
वह है तिरस्थ भी महत्वासीत 
अपने अज्ञेय आत्मबलू से; 
अभय के अपार शक्ति-छल मे 
मुक्त सर्वेधेव वहु एक मात्र स्वेच्छाधीन ।” 
बापू की प्रथम कविता में अ्रद्वालु जनता की प्रतोक्षा का सुन्दर वर्णन है| गांधी जी के दर्शन के 
लिए लोग धैर्यपूर्तक प्रतीक्षा-रत हैं। अन्तर्मंच की भाववाओं को सरर भापा में ब्यक्त करते की 
क्षमता सराहनीय है ॥ कुछ पंक्तियां इस प्रकार हैं-- 
« आई अहां  मूति वह हंसी; 
जुसे एक पुण्य-रश्मि स्वर्ग से उतर के 
अन्ध तमः पुज छिन्न करके 
दीख पड़ी अंतस्‌ के अंतस्‌ में घसती । 
आत्म मणिका-सा पारदर्शी पात्र, 
दृष्ट हेतु ग्रात्न उपलक्ष मात्र, 


पु 


ऊरीवर की ज्योति से छलकता | 


१ बाप पृष्ठ ५१ २ वही पृष्ठ ६ 


१७० ] [ द्ववदा-भुंग का [हर्द्दी काप्य 


कवि ने गांधी को सर्वत्र इसी रूप में देखा है । सानब की सात्विक बृत्तियों को जागृत करने से 
उनका सबसे बडा योग रहा हैं । वे श्रद्धा की मूर्ति थे। उन्होंने युग को कर्म का मंत्र दिया । भौतिक 
जगत के अन्धकार मे वे अध्यात्मिक प्रकाश पुज थे। सत्य-अहिंसा को उन्होंने साधन ही नहीं, 
साध्य-हूप में ग्रहण करके मानव को भावी-निर्माण की नई दिशा प्रदान की | ज्ञान की नित्य शुद्ध- 
बुद्ध शक्ति के वे प्रतीक थे । 


इस संग्रह की अंतिम कविताओं मे मानवता के ह्ास पर कवि का क्षोंभ भी व्यक्त हुआ 
है । विडम्बना, रक्तपात तथा हिसा से ग्रसत यह पृथ्वी क्‍या विनाश के पथ पर जा रही है, यह 
प्रश्न कवि के मत में बार-बार उठता है, जिसमे वह पूछ बेठता है मानव है नाश के कगार पर ?! 
कवि सियारामशरण बाबू के मन में पीड़ितों के प्रति सहानुभूति स्वाभाविक है। परन्तु स्मरण रहे 
कि तमाम शकओों, बाधाओों और भअरसंग्तियों के बावजुद कंधि निराश नहों है। वह मीलों लम्बी 
जुमहाई नही लेता । घुटन-रिक्तता गौर तिराशा से ऊपर उठ कर बहु प्रकृति के विछास भौर 
मानव के विकास पर विश्वास करता है। मानव के भविष्य के सम्बन्ध में वहु आश्वस्त है। सभ- 
वतः सृूजनशील भास्था ही उप्ने गांधी जी के अहिसा-वर्शन से ग्रहण किया है-- 


“श्री गणेश यह है नवीवता के सृजन का 
आद्य अक्षर नव्य-भध्य जीवन का ।” 


सत्य का विशुद्धोचार करता हुआ कवि बापू का समाहार करता है। इसमे शब्द-चयन, भाव- 
निरूपण और सूतन-छंद विधान की दिल्या में कवि को सफलता मिली है। बापू एक व्यक्ति-काव्य' 
है । इसमें कवि को श्रद्धा, देशभक्ति और आदर्श सभी कुछ घुछ मिलकर एक हो गया है। कवि 
भारत की भोद सकेत करके बोछ उठता है-- 


"देश, अरे मेरे देश, 

तैरी उच्चता में दृढ़ है नगेश, 

अतल गम्रम्भीरता में सागर है, 

मन की पवित्रता में गंगा की लहर है 


बापू काव्य के सम्बन्ध में प्रो" सहरू का मत भी पठनीय है--“बापू कवि की अच्तरात्मा का 
सगीत है। गुप्त जी मानवता के कवि हैं और इस रचना में मानत्रता ही झंकुत हुई है । बापू एक 
उत्कृष्ट गीतिकाब्य है। इसमें गांधी जी के दिव्य और अलौकिक गुणों को गाया है । यह हिंस्दी की 
सुक्तक परम्परा का अच्छा लमूना है । कवि को अपनो इसी कृति पर सबसे अधिक सन्तोष है,-- 
शायद अभी तक मैं अपनी सव्ंश्रेष्ठ कृति लिख नहीं सका हूं, फिर भी कविता में सबसे अधिक 
आत्मतुष्टि मुझे बापू से हुई है । 


बापू के प्रत्येक उच्छुवास का यदि विश्लेषण किया जाथ तो उससे भाव की एक झरूपता 
सहज ही सिद्ध की जा सक्तती है । पहले उच्छुवास मे यदि भाव प्रवण चित्र हैं तो दूसरे में सुन्दर 
दुएय | प्रत्येक उच्छवास में एक हीं भावना अविच्छिन्न रूप से प्रवाहित है । शब्दों को तौर वौढ 
कर रखा गया है | पन्द्रहवां और उनतीसवां ये दो गीत जरा बड़े हैँ, शेष सभो छोटे-छोटे हैं। परद्न- 
हुवं मीत में कब की हादिकता फूट पड़ी है 


ट्विवेदी युन के कक्ियों का परवर्ती विकास ] [ ३७१ 


“कवि रे, बरे, क्यों आज तेरे गीत गीने ये 
तैरे स्व॒स-तार मी हीकेये है 
१८ में गरोत में देश-प्रेम सनन्‍्दर ढंग से व्यक्त हुआ है । अप्रस्तुत बोल चान के वर्णन द्वारा 
देश की राजनैतिक हूचल की ओर सक्रेत है । बापू की एर जगह ईवबन रदित झूड् अग्वि-ज्वाब 
कहा गया है । उनमें सब काल और देश की विभूतियों का पमस्यय है । 'काप' के साथ घरित्री में 
जामृति का मांगलिक खुप्रशाव हुआ है। बापू प्रधालस: एुक वीर पूजा-सक काव्य है । इस 
रचना को साहित्यिक दीर काव्य का नाम देना उपयुक्त होगा | यह वास्तव में मानवता का कानय 
है। इसमें कहीं गांधी जी के नाम का उल्लेख नहीं हुआ है । कवि ने शामद जान बूुझ कर ऐसा 
किया है । 
उन्पुक्त ६ सनू १९४० ईं० )-यह एक सर्जीव गोद-नादुय है, जिसकी प्रेरणा कवि को 
अहिसावाद से मिली है। जागरूक चेतना के सभी लक्षण इस गीत वादुय में विद्यमान हैं  बद्ध की 
भूमिका में मानव के मूलभूत सिद्धान्त बौर नव समाज व्यवस्था के निर्माण की ओर सुन्दर सकेत 
किया गया है। यन्त्र युग के अभिशापों का सजीव वर्णव इस काव्य में मिलता है। आज प्रदय: सभी! 
राष्ट्रों को शक्ति सेत्यवल अजित करने में छगी है । विनाश और संहार के स्वर धरतों की कंपा रहें 
हैं। ऐसी परिस्थिति में कवि इस काव्य द्वारा प्रकृट करता है- 
हिसा से शात्त नहीं होता डिसानल, 
जो सबक; है, वही हमारा भी मंगल है । 
मिह्ा हमें चिर सत्य आज यह नूतन होक र-- 
हिंसा का है एक अहिसा ही अत्युत्तर ।” 


इसके सम्बन्ध में डा० नगेख्र लिखते हैं-उन्मृक्त! रूपक है, लौह दीप के अधिपत्ति से 
समस्त संसार को अधिकृत करने का रक्तमय अनुष्ठान किया है | तामद्वीप, रोप्य-द्वीप घ्वस्स हो 
चुके हैं । भब कुमुम-ढीप पर आक्रमण हुआ है । कुसुम द्वीपवासी वीरता से छ्ते हैं उसका सेनानी 
पृष्पदस्त, सारी शक्ति लगा देता है और अन्त में भस्मक किरण का भी उपयोग करने को बाध्य 
हुआ, किन्तु भाग्य ने साथ व दिया । कुसुम-ढीय भी पराजित हो जाता हैं। पृष्पदन्त, गमाघार, 
और मुदुला इस द्वीप के संचालक व्यक्ति थे ( 'उन्मुक्त' का संदेश है--सबके हिट में ढाभ करो 
पमिज विजय श्री का! । सुश्ुषालय 'उन्मुक्त' का महत्वपूर्ण भाग है | इसमें द्वित भावनाओं के बीच 
बीरता बिजली की भांति चमक उठी है। यह कवि की हन्तमु खी साधना का फल है । इसमें 
चिन्तन और अनुभुत्ति का प्राधात्य है ।' 


उपयुक्त मास्यताओं»से हटकर हमें कुछ कहना है। 'उत्सुक्त' में यांधीवादी विचारधारा 
का प्रचार अवध्य हुआ है, परन्तु वास्तव में अहिया का सिद्धान्त हिसक, बबेर, दुर्दान्त पशु भवृत्ति 
बालों के सामने टिकता मही । उनसे पार पाने के लिए शक्ति, साधव और यद्ध तथा छूटनीति ही 
शमबाण पघिद्ध होती है | अस्तु कवि की भाववा अत्यन्त ऊचे घ॒रगातलछ पर तो सराहनीय है, किन्तु 
शाष्टीय नीति की नींव डालने और जीवंत समाज की रचता मे यह कोरा सिद्धान्त मात्र होगा । 


बड आहएचय फा विय्य तो यह है कि हिन्दी में जिस समय दिनकर नबीन मारतीर 


१७२१ | [ टिवदांन्यूुग का [हुदी कांग्य 


भा मा के पूव राम की शक्ति पूजा जागो फिर एक बार की घोषणा महाप्राण निराझा बहुत पहुहे 
ही कर चके थे डस समय सियाराम बावू इतते निर्जीव क्लीव काव्य की रचता में किस प्रकार लीरए 
हुए ? गांधी जी के भहिसा सिद्धान्त में वीरता, ओज पौरुष के सर्वत्र दर्शन होते हैं, पर 
सियाराम्शरण गुप्त का काव्य तो पराजित स्वर का कारुण्य लेकर चला है । 

देनिकी--सियारामशरण गुप्स के इस संग्रह में ६०-७० छोटो-छोटी कवितायें दैनिक जीवःर 
की गाथा लिए खड़ी है। यह युद्ध जनित घटनाओं की डा्यरी के पृष्ठों की तरह तथ्ययत वर्णन हैं । 
दैनिकी उत्तकी एक सुन्दर रचना है क्‍योंकि इस क्ृत्ति में उन्होंने अनुभव किया कि मिट॒टी की झन- 
झनाहठ ही इस युग की सच्ची कविता है। कत्रि प्रायः सर्वहारा पर आंसू बहाकर शोषकों में करुणा 
उत्पन्न करता चाहते हैं, उन्हें दैनिकी के कवि ते उच्च स्वर से छलकारा है । 


“करता है क्या ? बरे मूढ़, कवि यह क्‍या करता ? 
उत्पीड़ि के अश्वचु लिये ये कहां विचरता ? 
दिखा दिखा कर इन्हें न कर अपमाधित उसको, 
लौदा आ तू इन्हें उसी पाषाण-पुरुष को ॥!! 


सिथाराम बाबू में का की उपासना कम विचारों का सेवन अधिक है, इसीलिए उनका 
काव्य गद्य से बहुत निकट पहुंच गया है ! 


नकुल-यह एक खण्ड काव्य है और इसका आधार महाभारत का वनपवें हैं । इसमें 

युधिष्ठिर के धर्मेनिष्ठ होने का प्रमाण है । नकूल की कथा में स्वतन्त्रता से भी काम लिया गया 
है, | वह बिल्कूक ऐतिहासिक खण्ड काव्य नहीं है। इसमें व्यक्ति की अपेक्षा घटना ही प्रधान है । 
इसमें रूघू मानव की जय और उसकी पावनता का अधिकार सिद्ध किया गया है । प्रकृति बर्णन मे 
कवि को सफलता मिली है। छोठे के लिए बड़े का स्वेच्छा से आत्मत्याग यथार्थ धर्म है। थ्रुधिष्ठिर 
कहुते है--- 

“छोटे के लिए भी बड़ से बड़ा क्षमपंण 

किया जाय जब, तभी धर्म-घन का संरक्षण ।/ 


इतना ही नहीं, भागे बढ़ कर सियाराम बाबू गांधीयाद के स्वर से ऊंचे स्वर में मानवता 
की वकालत करते हैं । उनकी कूछ पक्तियाँ द्वष्टव्य हैं- 


“लेसा होगा निखिल-क्षेम-ब्रत निर्भय हमको । 
देना होगा बड़ा भाग छघु से लघुता को ॥। 


नकुछ का कथानक, घटतायें, रस, चरित्र, भाषासादव और अलंकार विधान सभी कुछ 
शपेक्षाकंत यथेष्ट हैं। काव्य विधान में इसकी कथा केवल १२ घण्टे की है और युधिष्ठिर के उद्धत्त 
सरित्र की उच्चता प्रमाणित हुई हैं। नकल तो निमित्त मच है । 


न्ीआखाली,' 'जयहिन्द' और 'गीता सम्बाद ये उनकी अन्य कृतियाँ है । 'नोजाखानी' 
की रचना सन्‌ १९४६ के उस नशैंस साम्प्रदायिक बबंदर पर एक मलहम है जवहिनंद ह१ 
छगस्त १९४७ के स्वाघोनदा दिवस पर लकिक्षी गई एक २०० २४० पक्तियोँ की रूम्बी कविता है 


द्विददी युय के कवियों का यरवर्ती विकास | [ 3७६ 


इसमें अठीत गौरव, वर्तमान उल्छास और भारेो आज व्यक्त हुई हैं। आाव-विज् बल का 
पूछता हैँ--- 
कवि के स्वतंत्र देश 
तेरे लिए कौन नया गीत आाज साऊ में 
और यौता-संवार्दा अनुःदुप छत्दों में लिखित भीता का समहलोकी अनुवाद है। 'कवि शी सभिप- 
रामशरण गुप्त भज्षेय जी हारा सम्पादित एक ऐसी पृम्तक है, जिन्नयें गष्ल डी की प्रायः सी 
अच्छी रचताओं के छूछ अंग आई गए है। उरी में सभी क्तियों का सनू-सन्वत भी दिया गया 
है । इसका प्रथम संस्करण २०२४० वि० में प्रकाशित हुआ था| यहा हमने उसी की विधियों को 
प्रमाणिक मानकर ग्रहण किया है । उसी श्षग्रह में 'घर्ट शीर्षक अर्तीझास्मक सुन्दर रचना भी दो 
गई है जिसके शब्द-चयन और जअनुप्राप तथा वर्णन की सफाई दृश्टव्य है-न« 
'कु टिक कंकड़ों को ककेश रज घिस घिय कर सारे तन में, 
किस सिर्भम, तिददेय ते मुझको बांबा है इस वन में 
फांसी-सी है प्छेी भले में नीचे गिरता जाता द्वू ! 
बार-बार इस महा कप में इधर-वधर टकराता हु। 

धमग्र विवेचन :-- सुश्यिर और व्यवस्थित अध्ययत के उपराष्त मेरे मन में सिया- 
रामशरण सुप्त की कविता के विपय में ये वारणावें बनी हैं-- 

(१) उनकी कविता का सूछ भाव करुणा है । 

(२) उनकी कांव्य-चेतना का घरातल शुद्ध मानवीय है, दूसरे शब्दों में इसका मृलभृत 
जीवन-दर्शन विशुद्ध मानववाद है, जिसपर गांधी थी के मिद्धास्तों की गहरी और 
प्रत्यक्ष छाप है । 
इसकी कधिता का प्रभाव एकान्त, सात्विक और शाम्वमय होता है । 
परन्तु सियारामशरण ने मुक्ति को बचाकर भुक्िति को साबना की है. इसलिये इस 
ऋतचिता मे जीवन का स्वाद कम है। 

मौर्य विजय से लेकर नकुछ तके सियारामशरण गुप्त के अमेक्त काव्य संग्रह प्रकाशित हो 
चुके हैं| इनमें मौर्य जिजय भौर तकुल खण्ड काव्य हैं । उन्मुक्त' काव्य-हूपक है । बायू' व्यक्ति- 
काव्य है, आध्मोत्सर्ं' चरित्र काव्य है। 'पायेय, 'मृण्मयी और 'नोबाखाली' तथा 'दैशिकी' मे 
स्फूट विचार हैं । भौर्य दिजय को छोड़कर सभी का प्रधात स्वर करुणा है। इस करुणा के व्यष्टि- 
गत और समध्टिगत दोनों ही कारण है । 

व्यविदागंत धरातछ पर इस कवि ने स्वास्थ्य, दाम्पत्य प्रेम और लोए स्वीकृति इन तौनों 
के अभाव का अनुभव किया है। समष्टिगत जीवन में भी वह युग पराजय का था। राजनीतिक 
जीवस में कांग्रेस बार-बार असपाल हो रही थी कौर उधर सामाजिक जीवन पर रूद्धियों का सर्पे 
इतनी गहुरी क्‌ डछी मारे बैठा था कि जागन्‍्ण-सुधार के सभी आन्दो तन उसको अपने स्थान से 
हिलाने-डुलाने में असमर्थ हो रहे थे । विषाद के इस सा्वभीम साम्राज्य में सियारामशग्ण गुष्त 
की कविता का विकास हुआ और उसमें करुंण स्वर का प्राधान्य हुआए' 





| डा० नगेख यृप्त प्रुष्ठ ६७ 


१७४ ] [ द्रववी-युग का [हन्दी काव्य 


डा० नगेस्द्र के उपयुक्त तक को हम स्वीकार करने में इसलिये असमर्थ हैं कि करुणा 
ओर दर्द तो काव्य को गति देते है और रही बात दत्कालीव राजनीतिक हारया कांग्रेस की 
प्राजव की, वह भी इतिहास से मेल नहीं खाती। सम्‌ १९२१ के पूर्व कांग्रेस की 
हार कुछ अर्थ रखती थी, पर उसके बाद तो कांग्रेस को बराबर समर्थन मिलता रहा। अंग्र ज॑ 
जितना ही उसे दबाने की कोशिश करते, जनता उतना ही उसका समर्थन करती थी और सन १९३० 
के बाद तो कॉग्रेव देश-विदेश हु जगह, ख्याति प्राप्त संस्था बन गई थी । फिर उसी समय 
मैथिलोशरण गृप्ल, माखनलाल चतुर्वेदी, बालकृष्ण हार्मा नवोीन' के काव्य में शोले बरस 
रहे थे । श्यासनारायण पाण्डेय की वीर रस की कबितायें और दितकर के राष्ट्रीय गीत भी 
प्रारम्भ हो ,चुके थे । फिर केवछ सियारामशरण गुप्त पर ही सारी करुणा क्‍यों छा गईं ? मेरे 
विज्ञार से-- 


सियारामशरण गुप्त का तन' रोगी, मत योगी, कवि वियोगी और हृदग करुणा-भोगी था । 
उनमें चिन्तक की य्म्भीरता, साधक की साधता, सज्जन व्यक्ति की ईमानदारी तो भरपुर रही है, 
किन्तु उस कवि के पास जीवन का आवेग, उल्लास, हास विलास और रागात्मक तत्व बहुत कम 
हैं। पही कारण है कि उत्तके काव्य में श्मशान की शान्ति ओर स्वर्ग की पवित्रता तो है, पर 
विवाह का उत्सव, युद्ध की ललकार और प्रेम का उन्‍्माद कहीं नहीं दिखाता | उनका कवि इतना 
अधिक संवेदनशील हो गया है कि वह जिन्दगी की रंगीनियों को कौन कहे, दूख के दुर्दान्त आघा- 
तो को भी नही देख पाता । बह एक समाधिस्थ योगी की तरह छोगों के कल्याण की कामना तो 
करता है, पर उसमें विराट “काम! का कोई स्पन्द नहीं । जीवन में व्याप्त कवि की कशणा, वैयक्तिक 
जीवन की मूछेना भौर आत्मरसपीड़ा ने उन्हें इंतता धोया था कि वे तरंगाधातों में निर्णीय 
व्यक्तित्व के साथ बहते हैं। संक्षेप में हूम कह सकते हैं कि उनका कवि निर्बेल, हारा हुआ और 
मन्द है। उसमें उमियों का ऋन्‍दत नहीं, भावों का चन्दन नहीं । 


हिन्दो के एक लेखक ने सियारामशरण के निबन्धों के प्रभाव के सम्बन्ध में छिख्ा है कि 
इनका मे पर ऐसा प्रभाव पड़ता है जैसा निमुत मदिर में भन्‍्द-मन्द जलते हुए घृतदीप' का । 
डा० नगेन्द्र इसपर टिप्पणी देते हुए लिखते है-यह॒उक्ति उनऊे समस्त साहित्य पर घढदित होती 
है, विशेषकर उनके काव्य पर पूर्णतः घटत होती है ।” 


युग के तुफान और भांची के बीच उनका भंदिर-दीप नोरव, निष्कंप जछता रहता है | 
इनको कविता में शान्ति मोर सात्विकता मिलती है। कवि ने अपना अहंकार पूर्णत: पीड़ा में घुल्ा 
मिला दिया है । उन्होंने मुक्ति को बचाकर भुक्ति की साधना को है। इसलिये उसमें जीवन का 
स्वाद कम है । हे 


नारो की ओर दृष्टि डालते से पूर्व यह संत्पुरुष अपनी आंखों को मानो गंगाजल से आंज लेता 
है। यों तो इनके काव्यों में बारी के विविध रूपों का वर्णन है, पर कहीं वे रति की आलम्बन 
प्रकृति मारी के रूप में तथा मन का उद्घाटन नहीं कर सके हैं। नारी के लिए उन में श्रद्धा नौर 
संकोच-मिश्रित स्निग्धता मर है। जप्यूगार का प्रसंग आते ही कषि पर दोनों भाव धारछूढ़ हों 
बाते हैं, | घेंसे 


हिवेदी युग के कवियों का परवर्ती विकास ह [ ३७१ 


करती थी बहू वहां अकेलो स्नान-विमज्जन | 
अंजलि से जल वक्ष बाहु कच भिगो लिगोकर, 
जल वारा में पसर गई वह लम्बी होकर) 


उपय क्त रूप वर्णन कितना फीका है। कवि के पास रमणी के रूप को पान की दुष्ट सही 
है था फिर उसमें साहस और शक्ति नहीं । कवि रूप से आँखें फेरकर आकाश देख रहा है । माता 
कि सारी के अनेक पृज्य रूप हैं, पर नारी का प्रकृत त्रारी-रूप सी कुछ कम महत्वपूर्ण नहीं है, 
जिसके शरीर और मन में उपभोग की भूख है; जो स्वयं उपभोग बनकर तुप्ति पाती है ; उस 
सहज नारी रूप की उपेक्षा मूठ नारी रूप की उपेक्षा है। जीवन का कवि कभी उत्तकी ओर से 
विमुख नहीं हो सकता । अहम्‌ के शत औौर असत्‌ दोनों रूपों की जीवन में सार्थकता है । स्नेह, 
करुणा, श्रद्धा, विनय, शान्ति, अहिसा की भांति घुणा, कठोरता, अहंकार और वासना का भी 
जीवन में निश्चित स्थान है। और काम तो सम्पूर्ण सृष्टि में व्याप्त है। श्ैय भौर प्रेय दोनों 
में काम है। डा० तगेन्द्र का निम्नलिखित कथन अक्षरश: सत्य है- 


'सिथारामशरण प्ृप्द की कविता में अमृत है, पर मनृष्य को अमृत ही वहीं, रस चाहिए। 
वह रस पर जीता है । और जीवन-रस का अभाव तो सियारामशरण युप्त की सम्पूर्ण कविता में 
व्याप्त है। यहां तक कि करुणा और दीतता के चित्रण में भी वे कचोट और संवेदना को ठीक 
उभार नहीं दे सके | देखिए 'बिरज्‌' जो उनकी फ़ुटकल कविताओं में एक सटीक प्रयोग है, वह 
गरीब. है । दाल की चवकी पर काम करता है, और जरा सा दम लेते देखकर माछ्िक उसे मिकाल 
देता है, कहता है कि बिरजू के लिए कोई काम नहीं है-- 


“इस नई दाल की चक्‍की पर बिरजू, बह ताठा सा भजूर, 
करता है काम कई दिन से करके अपने को चूर-चूर ! 

कह दिया गया उससे यहूं है-कल से उसका कुछ नहीं काम, 
उसके स्वामी अवलोक गए, वह बैठा था लेकर विराम ३ 


कहा शिज्व--कछा के लिए अन्तमु खी वृत्ति की क्ावर्यक्ृता है, जिसके दो भमुख रूप हैं- 
चिस्तन और कल्पता । सियारामशरण बावु में चिन्तन प्राचुयें हैं। वे कहते कम, संकेत अधिक 
करते है | व्यंग्य उनका तीखा अस्त्र है। उनकी कला समृद्ध न होकर इवच्छ है। बह बीसवीं 
शताब्दी की पाइचात्य तारी में चर्च की नस को भांति निर्मेछ है। उनमें अर्थ-गाम्भीय और 
प्रौढता के कही-कहीं दर्शनु हो जाते हैं। उनके काव्य में संस्कार और साधना का समन्वय है | 
वे साधक कवि हैं। उन्होने प्रेय को छोड़कर श्रेय को साधना की है। इसीलिए उन्हें छोकप्रियता 
नहीं मिछी | < 


कृषि के काव्य की करुणा आज की चिर परिचित भोतिक कुठाओं की कशणा न रहकर 
भारतोंप अध्यात्म की स/नव करुणा, भगवात्त बुद्ध की सैत्नी-करुणा बन जाती है। उसमें आशा 
और विश्वास के अमर सन्देश सुखर है। मानव जीवन में पाशव प्रवृत्ति उदय होती है, बह जीवन 
का सत्य तही है. घुंणा पर स्नेह को प्याद की विजय ग्राषीवाद कौ घोषणा है कवि ने बाघी 


याद के तात्विक रूप को ही ब्रह्णण किया है उ मुक्त ओर नक़ुछ में 


झ७६ | [ हिवेदी-युग का हिन्दी-काव्य 


सर्वत्र उसी कौ स्थापना का सतत्‌ अयत्न है | इतने के बावजूद कवि को छोक स्वीकृति और यश 
नडीं मिला, यह एक सत्य है । तब यही कहना पड़ता है कि नियति के सामने म्रासव विवश है। 
सारी वेज्ञानिक उपलब्धियों के उपरात्त, हम नियन्ता नहीं शासित्र ही हैं । 


पंरित रामनरेश नजिपाठी 


स्वष्त--त्रिपाठी जी के दो खण्दकाग्यों>'पिरा्चिक' और 'मिलम' का उल्लेख हो चुका है, 
किस्तु उनका यह तीसरा खण्डकाल्य भी उसी शुखला का एक अंग है। इसकी रचना अवश्य ही 
द्विवेदी युग के बाद हुईं, पर विषय, वर्णन प्रणाली और कथात्मकता आदि पू्ववर्ती काव्य की भाति 
ही चलते हैं। अस्तु ह्विवेदी-युग के परवर्ती विकापर में इस काज्य का रखना ही सर्वंथा उचित है । 
दूसरी बात-जिस्त छायावाद युग में इसकी रचता हुई उससे यह अलग ठहरता है । इसके निर्माण 
के सम्बन्ध में (रचना काल जेष्ठ दशहुरा, सं० १९८४५) *वि स्वयं लिखता है-- 

“जेठ के दशहरे के दिन से स्वप्न का प्रारम्भ हुआ और लगातार १४ दिनों तक यह 
पहलगांव (काइमीर) में, हिमपवत से घिरे हुए हरित-पष्पित-सुरभित-सघन वन से अलंकृत एक 
अच्तराल में, चांदी की घारा के समान उज्ज्वल और प्रखर प्रवाहित वाले के तट पर तम्ब में रह- 
कर तथा गुलपर्ग में मैंने इसे पूर्ण किया । पहले इसे कई प्रकार के छंदों में छिवा था, पर अन्त में 
पांचों सर्ग एक ही छंद में कर दिए ।'* 

'परथचिक' कवि की दक्षिण यात्रा का स्मृति चिन्ह है और यह स्वप्त' उत्तर यात्रा का। 
इसमें लवयुवकों के दुविधामय हृदय को चित्रित करने का प्रयत्न किया गया है। आजकल जो देश 
में एक ओर दुःख दैन्य करुण-रस उत्पन्न कर रहा है, तो दूसरी ओर सौन्दर्य, श्यृंगार और सुख के 
लिये प्रकृति का प्रोत्साहव पाने की चेष्टा है। नवयुवकों को करुणा और श्रृंगार के बीच का मार्ग 
चुनवा है । दोनों का आकर्षण समान है, फिय युवक कहां जायें ? इस समस्या का समाधान हीं 
स्वप्न! खण्ड काव्य है | 

कवि त्रिपाठी जी प्रकृति के पुजारी हैं। उनका प्रक्रुति-प्रेस इस कृति में भी पधिक की 
भाति उमड़ पड़ा है। काइ्मीर की सुषमा का भी इसमें यत्र-तत्र समावेश है, कित्तू कबि का ध्याव 
तो परदुस्त, देश-प्रेंम, सेवा और त्याग पर लगा हुआ है, जैसा कि मिम्नलरिखित पंक्तियों से स्पष्ट है- 

“भोग नहीं सकता हूं गृह-सुख 
भूछ नहीं सकता हूं पर-दुख 
योवत्त विफल जा रहा है यह वि 
जैसे शुन्य-्सदत में दीपक व 
दीक्क' का भहत्व जलने में है । उसका काम प्रकाश और ज्योति का फैछाव करना है, पर प्रश्न 
उठता है कि वह प्रकाश और ज्योति किसके लिए, यदि घर ही सूना हो, उमस्यें कोई व्यक्ति ही व॑ 
हो । आगे चलकर कवि के मन में शंका उत्पन्न होती है कि मैं क्या हूं, कौन हूँ और यहां क्यों 
आया ? मैं स्वयं दृश्य हूँ अथवा दर्शक ? इन उलझ्नों के कठघरे में बन्द स्वष्व का कवि इस 
ब्रिष्कर्ण पर पहुंचता है 


है झव॒प्न प्रष्ठ ९ 


दरबै-। युग क कावथा का परवतों विकास ] [ १७ 


सेवा हैं महिमा मनुष्य को 
तन कि अति उच्च विवःरद्वव्यवल 
भूछ हेतु रवि के ग्रौरव का 
है प्रकाश ही व कि उच्च स्थक ।* 


श्वप्ता की तायिका 'सुमता' त्रियाठी जो की एक अप्रतिम बारांगना और अदभुत सौत्दय॑- 
सृष्टि हैं। देश जब विदेशों आक्रमण से दलित पराजित होने छगता है और राजा भाग जाता है, 
प्रजा में देश-पअ मे है पर उसका सचाछृत ठीक नहीं हो पाता, ठव सुमचा अपने ब्रति से सिवेदल 
करती है उस युद्ध में सम्मिलित होने के छिए ! वह भोग-वितास में आकह्ृठ डूबा हुआ व्यक्ति है, 
कर्तव्य क्षा पालन नहीं करता। 


अपने पति की रति-आसक्ति से ऊबफ्र 'सुमना' स्वयं युद्ध के मैदान में चली जाती है। 
वहाँ वह मेष बदलकर पुरुष के छूप में, अपने साहय, वीरता और रणकोशल से शतुजों के छक्के 
छडठा देती है। छद्नवेश में वह अपने पति से भी मिलती है और उसे समझाती है, तुम वीरता से 
छड़ों, सम्भव है सुमना तुम्हें युद्ध के बाद मिल जाय ॥ विरही 'बस्ंत यद्ध भीतने के विचार से 
नही, सुमता' को आप्त करने को छात्रसा से युद्ध में प्रविष्ट होता है। अन्त में 'सुमना और 
बमन्‍्त! के अथक प्रयत्तों से विजयश्ी हाथ लगती है। सुमता/ वास्तत्रिक रूपमें प्रकट होकर 
'बसत' को चकित कद देती है । कथा यहीं खत्म हों जाती है । 


कह्पना के-आधार पर रचित यह खण्डकाव्य एक सोह श्य' रचना है । सन्‌ १९३१ ई० में 
महात्मा गांधी का असहयोग भारदोतन चछा था और विदेशी सत्ता से जूझने अनेक स्त्री-पुरुष 
वि#ल पहें थे । उसी यज्ञ में कवि ने अपनी यह कृति अपित की है । इस रचना में भाषा का 
प्रवाह, विषय की स्पष्टता और ओज भरपूर है। इस खण्डकाव्य में वायितका का चरित्र उस समय 
चरम सीमा! पर पहुंच जाता है, जहां बहु अपने ज्रियतम को छोड़कर प्रेम देश में युद्ध करती है । 
तारी जब एक बार अपने कर्तव्य पाछन का संकल्प कर छेती है तब भत्ता उसको कौन रोक 
सकता है-- 


“नाथ | तुम्हारी कायरता का 

मैं ही एक मात्र हूं कारण 

सुझको ही करता होगा अब 

युह कलंक-झालिमा-निदारण 

अर्द्धांगिनी तुम्हारी हूं मैं 

तुम न सही तो मैं ही जाकर 

उभय कुलों की भर्यादा को 

रक्षा में होऊगी तत्पर 7 
सुमन। पर आधुनिकता का भी प्रभाव है। वह वर्तमान युग की शिक्षित विवेकझ्लील नारी का प्रति- 
निधि है) उसके स मने जब देश-प्रेम और पति प्रेम में से एक को चुनने का अवसर आता है त व 
बहू दक्ष प्रेम को वरीयता देकर नारी पश्लाति को उच्च आसन प्रदान कर दती है 


१७८ ] [ द्विवेदी-धुग का पलक 


+ 
“निज कतेंव्य परायण सुभना 


उसी रात में पुर्॒ण वेश घर 
तम में लुप्त हो गई घर से ।* 


वसंत! को सुमता प्रेरणा ही नहीं देती है, वरन्‌ वह आकर स्वयं उसे युद्ध-स्थर पर ले जाती है। ेल्‍ ह 
यहां 'वसत' और 'सुमता' ढोनों प्रतीकात्मक माम हैं। वसत के आगमन पर सभी सुन्दर पुप्त - 
खिल जाते हैँ. उसी प्रकार “बसंत नायक के रण में आते पर 'सुमता तायिका गदुगद हो जाती 
है | 'स्वप्न' खण्डकाव्य में कवि ने व्यवहारवादी रुख का ही समर्थन किया है, जैस” हि इन पक्तियों 
से प्रकद है-- 
“केवल बन-प्रयोगः पशुता है 
केवल कौशकू है कायर पन 
शस्त्र शास्त्र दोनों के बल से 
विज्ञष जीतते हैं जीवन रण ।॥7 
कवि प्रेम का कायल है । वह सच्चे प्रेम की व्याड्या इन शब्दों में करता है-- 
धअच्चा प्रेम वहीं है जिसकी 
तृप्ति आत्मबजि पर हो निर्भर 
त्याग बिना निथ्पराण प्रेम है । 
करो प्रेम पर प्राण निछावर |” न्‍ढ 
पं० रामनरेद्ष त्रिपाठी एक राष्ट्रीय कवि और बीर पुरुष थे। उत्तकी नस-तस में देश-प्रेम लहरें “ 
लेता है | थे इसे पुण्य क्षेत्र मानते हैं-- 
देश-प्रेम वह पुण्य क्षेत्र है 
अमल असीम त्याग से विलसित 
आत्मा के विहास से जिममें 
मनुष्यता होती है विकध्ित ।” 


कप 3४ ॥६ 


2... 


हू नक 


ठाकुर गोपाल शरण सिंह ह 


सरस्वती के कवि भाग दो (सन्‌ १६९११ से १९२० ई० तक ) में ठाकुर गोपालशरण ,, 
सिंह का जिक्र हो चुका है । इसकी प्रथम रचना 'ग्रथ' सरस्वती में प्रकाशित हुई थी। इसके बाद, 
ये सरस्वती में बराबर लिखते रहे | इनकी आरम्भ की रचतायें 'सचिता' मे संग्रहीत हैं, परन्छे - 
प्रकांशत सबसे पहले म धवी' हुई थी । घनाक्ष री और सवैया छन्‍्द हम्हेँ ग्रिय हैं। 'माघवी' की * 
सभी कवितायें इन्हीं छन्दों में रची गई हैं. जिससे क'व्य में थोडी मधुरता आ गई है। इसमें शुक, ' 
ओर ब्रजभाषा-काव्य सौन्दर्य की प्रेरणा है तो दूसरी ओर अ।ने वाले युग की सूचना है। द्विवेदी“ 
यूग की क्ाव्यधारा से मिक्ती हुई भी यह उससे कुछ भिन्न है । 5 


“माघयी' में बहुत से विधयों का समावेश है. उसकी कई कवितायें श्रीकृष्ण से सम्बन्धी 
& । बन वजन में कृषि की यात्रा का वर्णन है । उन दिनों कवि के जीवन में प्रेम ओम 






द्विवेदी युग के कवियों का परवर्ती विकास ] [ ३७ 


उल्लास को प्रधानता थी, फिर तत्काछीन रचताओं में प्रेम का प्स्फुटन हो तो आइचर्य ही बया ! 
भक्ति भावता भी कवि में पैतृक सम्पत्ति और संस्कारों की भांति हैं! उसके ईहवर प्रेस सम्बन्ध 
विचारों का रतास्वादन कीजिये | 


मैंतसे कभी सोचा वह मंजूल मयंक में है, 
देखता इसी से उसे चाव से चकोर है । 
कभी यह ज्ञात हुआ वह जरूधर में हैं, 
ताचता निह।र के उसी को मजु मोर है 
विश्व की क्षखिकत छवि में अनन्त का और प्रकृति के भिन्न भिन्न व्यापारों में परोक्ष सत्त 
की क्षतृमूति ठाकुर साहब को रचन!ओं में प्रकट होती है । इन पर रवीन्द्र के रहस्यमय गीतो-- 
विशेषतया गीतांजलि का प्रभाव झलकता है। माघरी में वियोग जनित वेदना का भी वर्णन हैं। 
परन्तु उसको तल्लीनता में उल्लास अन्ताहित हैं। उदाइरणाय निम्धलिलित पक्तियाँ पढ़िए-- 


* पहले तुझे मैं बस एक ठौर देखता था, 
देखता हु सब ठोर तुझको जुदाई में ।* 
कवि ने जीवन से बहुत प्र रणा प्रहण की है ; प्रकृति उसके लिए निकट सहचरी की तरह 
रही है । प्रकृति के जो साफ चित्र इसकी कविताओं में मिलते हैं वे इसी के परिणाम हैं । इनके 
तैसगरिक चित्रण भी जीवन सम्बन्धी अनुभूतियों से अनुप्राणित हैं । 'कादम्बिनी' में इस प्रकार के 
पच्च बहुत मात्रा में हैं। जैसे -- 
“सजनी ! रो-रोकर मैं कर दूँ 
क्यों न भला गुजित कावन २ 
घुनता होगा क्रिसों कुज में 
छिपकर मेरा जीवत धत । 


कवि जीवन में आशावादी है | उसे इस जयत में अनन्त जीवन, अनन्त प्रेम और बनन्‍्त 
उल्लास के दर्शन होते हैं। 'कादम्बिती' में कई कवितायें इस दृष्टिकोण की परिचायक हैं। 'माधवी' 
में यथातथ्य वर्णनों का ही बाहुल्य है, काल्पनिक चित्र बहुत कम हैं, किन्तु 'कादाम्बती' में कहपना 


का ही प्राधान्य है भौर रहस्य भावना ही अधिक स्पष्ट है-- 


"आती सागर-उर खोल-खोल, 
गाती हैं लहरें लोल-लोलक 
पाकर उनसे संगीत दान, 
पुलकित करते हैं विश्व प्राण नभ्न में गुजित ये अमर यान । 


नारी की व्यया से कवि अभिभूत हो उठता है । उसका कहता है, कोमल कलियों का 
सुन्दर रूप रंग सबको आकर्षित करता है । और उतके मद सौरभ से सभी का हृदय अआनन्दित हो 
जाता है | परन्तु उनके सुकुमार शरीर को तीक्षण कण्ठकों से जो चोट पहुँचती है जोर वायु के तीज्न 
झोके से उन्हें जो व्यथा होती है, उन पर कितने लोगों का ध्यान जाता है |! ठीक यहो बात 
मारियों है सम्बन्ध में कहों जा सकती है उनके बाह्य सौन्दर्य पर सैसार मुग्ध रहता है... स्नेह 


३८० ] [ दिवदी-युग का हुएवी का» 


मयी माता और छावण्यमयी प्रियतमा के रूप में उन्हें सब जानते हैं, किन्तु हृदय में छिपी हु 
अगाभ पीड़ा और वेदवा का ज्ञान किसको होता है। प्रत्येक मनुष्य के दाग्पत्य जीवन पर एड पर्चा 
पड़ा रहता है । कभी-कभी सुख के सब साधन रहते हुए भी दाम्पत्य जीवन अत्यन्त विधादमय हो 
जाता है । ससार उससे अनभिज्ञ ही रह जाता है ।' कवि के शब्दों में ही--- 

“गंगा-यमुन्रा की घारा बहती सूने सदनों में, 

परदे के भीतर सागर लहराता है नथनों में। 

हैं गज रही परदे में कितनी ही क्लेश-कथायें, 

महलों के भीतर छिपकर रहुती हैं विविध व्ययायें | 

'मानवी' की प्रत्येक रचना में किसी न किसी सामाजिक समस्या की ओर संकेत है | इनमे 

संसार के वारी हृदय के भाव-चित्र है। कवि को 'सानवी” की प्रेरणा अंग्रेजी पुस्तक (इसेस्सि- 
पेशन आफ बीमन ) से सिली । मानती” नारी हृदय की विभिन्न कहण-कथाओं का ऋदन है । 
इक्षमे प्रायः विवाहिता दुखी स्त्रियों का ही चित्र है, हां एक मात्र 'अताश्कली' इसका अपवाद है। 
प्रेम दाम्पत्य जीवन का रस है | जब प्रेम के विपरीत अअचरण की विवशता आती है तो जीवन 
भार बन जाता है। 'ब्रजवाला' शीर्षक रचता में अभीपष्सित-ब्याह के दृष्परिणाम' पर स्पष्ट झूप से 
प्रकाश डाला गया है. । विवेक शूत्य प्रेत भी जीवन को चष्द कर देत। है । इसी प्रकार 'अवारक नी" 
बछिदान,' 'पेक्षिता,' अभागिनो' आदि रचनायें विभिन्न प्रकार की व्यभा कथा लिये हैं । 


कवि आदर्श चित्रण की अपेक्षा यथार्थ पर विशेष ध्यान देता है फिर भी पत्चित्र प्रेम के 
वर्णन में ही उसकी आत्त्मा रमी है। 'मानवी' में सीता, शकुन्तकता और अनारकली आदि उत्कृष्द 
उपाष्िकायें हैं । इस झृति में कवि की करुण अनुभूतियों के ही चित्र हैं | करुणा के कवि प्रति सहज 
स्नेह रखता हैं। इतकी आध्यात्मिक रखताओं में दार्शनिक विवेचन नहीं, वरन्‌ उनके मूल में भक्ति 
भयी जिज्ञासा है। ईश्वर बुद्धि का विषय न होकर अनुभुति का विषय हैं| उस ईश्वर की अनुभूति 
दुख में ही होती है । 

ज्योतिष्मती' के छोटे-छोटे गीतों में अदृश्य कहणामय के प्रति पीड़ित आत्माणों के उद््‌गार 
हैं। इनमें मात्र आत्मसमर्पंण ही नहीं है, आत्मविश्वास झलकता है, जैसा कि प्रकट है-- 

तुम पर हो विश्वास मुझे, पर 
अपना ही विश्वास रहे । 


संचिता' कवि को एक विविध रंग भरी कृति है। इसमें प्रारम्भिक रचनायें भी शामित्त 
हैं। इसमें सब सभय की सभी प्रकार की कविताओं का सस्लिवेश है।  «» 

कादम्बिनी' और 'सुमना' इत दोतों पुस्तकों में प्रायः एक ही प्रकार की रचनायें हैं । दोनों 
में प्रकृति और जीवन का संश्लेषण है । परन्तु 'कादस्बिनी' में प्राकृतिक सौन्दर्य का विशेष रूप से 
वर्णन है और 'सुमना' में प्रकृति के स्वर में जीवन के गीत हैं ! एक उदाहरण देखिए-- 


"तुम बन वसंत की श्री सुन्दर, 
भर दो जग में सबमा-सागर 
मैं सुमम बनू तय शाक्षा पद 


3७ 


द्िवदा युग के कॉबियां का परवता विकास | है वृद्ध 


हदिज झूछों के अथघात सहू 
तुम सुखी रह मैं दुखी रह 


'कादम्बिती' से विश्वानुभूति की प्रधानता है और 'सुमना' में स्वानमूतिकी। एक मे 
मुख्यतः संसार के उल्लासमय रुप की झलक है थौर दूधरी से जीवन के कठोर झत्यों का भी 
आभास है) 

भौतिकवाद जि चरभ सीमा को पहुंच गया है, उसी का परिणाप्त वर्तमान अल्तर्चाप्टीय 
परिस्थिति का निर्माण है । इसके मूल में आक्रमण भौर शोषण की प्रवृत्ति है । सिर्वेलता बौर 
आधथिक विपन्तता आक्रमण का बासन्त्र ग है । पाश्विक सनोवत्तियां मनुष्य के व्यक्तिगत जीवन में 
भी अनर्थ का कारण होती है | सम्बता कौर शिक्षा मनृजत्व के जिस भव्य-भवन का हतिर्माण 
शत्ताब्दियों मे करती हैं, वह बात की बात में सष्ट हो जाता है | वैज्ञानिक आविष्कार आज मान- 
वता के सबसे बड़े शत्रु के रूप में मुह बाये खड़े हैं। सृष्टि के बरदानों से मंगलसय करने बन्ला 
विज्ञान आज कहाँ णा रहा है, इस पर कबि व्यंग्य करता है-- 


* फूल फलों के अधिक भार से 
दूट रही है डाल ॥” 
इनकी विश्वगीत' कविता का सम्बन्ध भी पिछले (द्वितीय) महायुद्ध से है । कविताओं 
भें युद्ध का वर्णन नहीं है, वरन्‌ युद्ध जवित प्माचारों को पढ़कर कवि पर जो प्रतिक्रिया हुई है, 
उसी को यहां वाणी देने की चेष्टा की गई है। प्रतीकों के सहारे बप्रस्तुत को प्रद्तुत करने का एक 
प्रयास तो देखिए- 


“अभी अभी तो खिल आया था, 

कुछ ही विकम्ित हो पाया थां, 
वायु कट्टों से आकर इस पर 

डाल गयी है घूल 2“ 

यह छुल्दर लूघु फूल । 


काव्य को प्रेरणा चाहे जहाँ से मिले, किश्त उसका उद्गम स्थान हृदय ही है। कवि का 
मुख्य कर्म हृदय का रहृष्योइचाटन करन्य, प्रकृति के भीदर समाहित भावों का ल्लोलता, आवेगों 
को अभिव्यक्ति देना और चिरन्तन सत्य का पक्ष प्रस्तुत करना । शिव, सौन्दर्य और भथु को जन 
सुलभ बनाना ही तो करज्िता है। इस कला में उक्त कवि एर्ण सफल हुआ है । 


ठाकुर गोपालशरण सिह जैसा कि पीछे कहा है कि वे मूलतः द्विवेदी जी द्वारा निर्देशित 
मार्ग पर ही चले हैं, उतकी *चनाओं में भाषा, शैली, अभिव्यंजना कोशल, विषय चुनाव और तुक 
तथा सीख का भाव सब कुछ द्विवेदी युगीन ही है। वे श्रेय और भ्रेय में से जीवन के श्रेय कौ 
चुनने के लिए पक्षपाती है | छन्‍्द, बलंकार और रुसो का प्रयोग विषय-स्थान एवं परिस्थितिन कूल 
हुआ है । इनका सम्पूर्ण काव्य एक सुनियोजित व्यवस्था का प्रतीक है । कवि घटनाओं और दृश्यों 
पर पहले खूब भौर करता है फिर कविता से उसे सरक बनाता है उसकी कविता जीवन रस से 


१८२ ] | [प्रवदा-युक का [हिन्दी-कांड 


सवदा सम्पृक्त है। गोपाक्त शरण जी प्रम करुणा ओर प्रकृति के कवि हैं. उनको छनारक्षसं 
रचता से कुछ पंक्तियां द्रष्टव्य हैं-- 
“सुकुमार-कुमार हृदय की, 
स्वर्गीय प्रम की प्रतिमा 
की छीन बअमारकली ने 
सव-कुसुम-कली की सुधमा ॥ 
ग्रामीण जीवन के प्रति कवि के हृदय में बड़ी मोहक भावना है । बह गांव का सिवासी है 
उसे गांव की पविच्रता, भोकापन, प्रकृति स्वरूप आकर्षण लगता है-- 
“प्रकृति सुन्दरी की गोंदी में, 
खेल रहा तू शिशु-सा कौन ? 
कोलाहुछू समय जग को हरदम, 
चकित देखता है तू मौन ।' 
कवि गोपाल शरण सिंह प्रकृति के पुजारी हैं। उनका हृदय आज भी प्राकृतिक दृश्यों से 
ऊबा नहीं है । इस मशीती जिन्दगी मे भ्री कवि बिता किसी कु ठा के सरल चित्त हो गा उठता है- 


“सुना गान मैंने सागर का, 
सरिताओं के कल-कलू स्वर का, 
लता दुंमों के मृदु ममंर का 
वंशी-ध्वन्ति भी सुनी समय की 
बुझी नहीं चिर-तृषा हृदय की । 
हृदय की तृषा कभी भी न बुझी है न बुझेगी; कारण जब तक व्यक्ति जीता है, जीवन की 
सरसता है, तब तक प्यास बसी रहेगी। हाँ जो प्रकृति की अपेक्षा सिक्कों पर निगाह लगाये हैं, 
उन्हें अवश्य ही समय आगे पर निराश और हताश होना पड़े गा, क्योंकि मनुष्य सिक्के नहीं चबा 
सकता, वह गर्मी तो देता है, पर उसमें शीतछृता का निवास नहीं होता ।+ फिर मधुरता, प्रेम, 
सौन्दर्य और तरलता के बिना जीवन कैसा ! 
पं० श्यामनारायण पाण्डेय 


पुं० इपामनारायण पाण्डेय का काव्यारम्भ द्विवेदी दुग के समाप्त होते-होते शुरू हुआ, 
परन्तु इनके काव्य की मूल भावनों औौर अभिव्यंजना प्रणाली द्विवेदी युगीद्र ही थी । बीर पूजा, 
बतीत के गैरव-मय चित्र, राष्ट्रीय सम्मान, उद्बोधन के सरस स्वर, इनकी ओऔजस्वी वाणी से 
स्वतः फूठ पड़े । वीर रस का इंतना शक्तिशाली कोई कवि आधुनिक हिन्दी के इतिहास में ढू ढ़ने 
से भी नहीं मिलेगा । जीवन की समस्त साधना को बटोरकर इस 'वीर-रस' प्रधान कृती ने राज- 
पूताने के उत भग्त खण्डहरों में ज्ांका, जहाँ की पहाड़ियों की चट्टानें, झरनों के जलूबिन्दु और 
धरती के रजक्ण आज भी साहसी राजपूतों का इतिहाप गाते हैं। आजमगढ़ की उबंर भूमि के 
इस सपूत मे प्रारम्भ से ही वीर-पूजा का ब्रत ले लिया था जैसा कि इिन्दी साहित्य के इतिहास 
को निम्नसिश्षित पर॒क्तियों से प्रकट होता है 


ड्विपैदी युम के कृषियों का परवर्ती विकास [ ह८ 


“इन्होंने पहले त्रेता के दो वीर तामक एक छोटा-सा काव्य लिखा था जिसमें लक्ष्मण 
मेघनाद युद्ध के कई प्रसंग लेकर दोनों वीरों का महत्व चित्रित किया गया था। यह रचना 
हरिगीतिका तथा संस्कृत के कई वर्ष-वत्तों में द्वितीय उत्पात की शैजी पर है; 'मघव' और 
'रिमन्षिम! नाम की इनको दो और छोटी-छोटी रचनायें हैं। इतकी ओजस्वी प्रतिभा का पूर्ण 
विकास 'हल्दीवादी' नामकझ १७ सर्यों के महाकाव्य में दिखाई पड़ा २ 

हल्दी घाटी (रचता काछ ११९३९ई०) :--हलल्‍्दीघादी में कवि श्री श्यामन स्यण पाण्डेय 
ने महाराणाप्रतापर्सिहु के जीवत की सस्पूर्ण घटनाओं को न लेकर केवल युद्ध सम्बन्धी सूत्रों को 
ही जोड़ा है। कवि का अभिप्राय राणाग्ताप के अप्रतिम दृढ़ व्यक्तित्व का 'चत्र/ और उनकी 
वीरता का उद्घोष करता ही जान पड़ता हैं। कवि वर्तमान जन-जीवन में राणा का बादर्श 
प्रस्तुत करवा चाहता है। हल्दोघाटी के विविध इतिवृत्तात्मक प्रमंगोँ के बीच अनेक कवित्मय 
स्थल उभर आए हैं। इस महाकाव्य में वोर-रस की गंगा सर्वत्र प्रवाहित है, किस्तु कहीं-कही 
प्रकृति के प्रभावशाली चित्र भी उसी प्रकार अपनी कास्य-्सुकुमारता एवं सौन्दये-सुकमा 
लिए जड़े हैं । 

साकनत का हरित प्रभात रहा, अम्बर पर थी घनघोद घटा। 
फहराकर पंख थिरकते थे, मन हरती थीं बन-्मोर छठा ॥॥ 
पड़ रही फुही झींसी झिन झिन, पर्वत की हरी बनाक्ी पर । 
पी कहां! पपीहा बोल रहा, तरु-तरु की डाली-डाली पर।! 
वारिद के उर में दमक-दधक, तड़न्तड़ बिजली थी चड़क रही । 
रहुण्रहु कर जले था बरस रहा, रणघीर भुज/ थी फड़क रही ॥ 


प्रकृति वर्णन के सजीव पुट के मतिरिक्त उत्साह की अनेक अन्तर्दशाओं की व्यंजना तथा पृद्ध 
की अनेक परिस्थितियों के चित्र से पूर्ण यह काव्य लड़ीबोंली में अपने ढंग का एक ही हैं । युद्ध 
के समाकूल वेग और संघर्ष का ऐसा सजीव और अवाहपूर्ण वर्णन बहुत कम देखने को आता है 3 
उदाहरण के लिए देखिए-- 


कल कल बहती थीं रण गंगा, अरि दक को डूब नहाने को । 
तलवार बीर की तनाव बची, चंद पट उस पार लगाने को। 
बरी दल की ललकार गिरी, वह चागिन-सी तलवार गिरी। 

था मोर मौत से बचो बचों, तलवाय गिरी, तलवार गिरी | 

* क्षण इधर गई, क्षण उधर गई, क्षण चढ़ी बाढ़-सी उत्तर गई । 
* था प्रल्य चमकती जिधर गई, क्षण शोर हो गया किबर गई ।* 


उधर देश पर आपत्ति आईं। स्वाधीनता खतरे में पड़ गईं। दुश्मनों ने घात छगाई, पर 
भ्रह्दराणा का साहस नहीं टूटा । उत्तमे विपत्तियों के चिझुद्ध जूझने का दुढ़ संकल्प करके यहू 


अनोखा प्र०ण किया-- 


१ हिन्दी साहित्य का इतिहास पृष्ठ ६१२ 
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जन तक स्वततव॒ यह देश नहीं 
है कट सकता नख केश नहीं 
मरते कटने का क्‍्लेणश नहीं 
कम्म हो सकता आवेश नहीं ।* 


काश ! भारत के वतंमान शासक रागा के चरित्र और हल्दीबाटी काब्य के सन्देश को मनन 
करते वो त्रिदेशी दोरे, लम्बे भाषण छोडकर सकृटक।छीव स्थिति में अधिक सुदढ़ राष्ट्रीय नीति 
अपना सहते । शणा के उपयुक्त त्याग और बत का बहां की जनल। ने कितने उत्पाह और त्याग 
से स्वागत किया यहू किसी से छिश नहीं है। 

“हुल्दीघादी' की भाषा सजीव, सुद्रावरेदार, ओजटिती, प्रशाहमय कौर सरल, प्रकृति से 
ही खड़ोलोली है | कवि ददू को मर्यिया पद्धति से भी प्रभावित जात पड़ता है । इससे ओज और 
रोचकंता की प्रचुरता है | हल्दीघाटी की अभिव्यंजना शैली नि.सनन्‍्देद आकर्षक है। लोकप्रियता, 
प्रभावोत्पादकता और रसज्ञता के बावजूद असम्बद्ध कथानक, अपूर्ण एवं एकागी जीवव के चित्रण 
तथा अतिशय भावुकता के प्रदर्शन की वजह से हल्दीबाटी को कुछ विद्वानों ने महाकाव्य नही 
मादा है। कवि स्वयं इसके सहाकाव्यत्व पर दृढ़ नहीं जान पड़ता, जेसा कि तिम्नल्निखित पत्तियों 
से प्रकट होता है-+ 

““सहाव ! इन्हीं कतिपय घटताओं को मैंने कविता का छूप दिया है । यह खण्डकाब्य है 
अथवा महाकाव्य, इपगमें सन्देह है, लेकिन तू तो निःसन्देह महाकाव्य है। तेरे जीवन की एक-एक 
घटना संधार के लिए आदर्श है भौर हिन्दुत्व के छिए गर्व की वस्तु ।* 

हुल्दीघाटी में इतिहास के आधार के कारण इसकी रचना में नवीन युग की परिस्थितियों 
और भाववाओ-अादर्शों भादि का विग्दर्शन नहीं किया जा सका। यही बात नूरजहां' के बारे मे 
भी कहो जा सकती है। इत दोनों प्रबन्चों में मध्य युग की घटना विशेष को छेकर ही पातों का 
चरित्र चित्रण किया गया है, अतएवं इसका वातावरण भो पुराना है । ४ 

इस अबन्ध काव्य का प्रथम संस्करण छपने पर आलोचकों की टिप्पणियों का संक्षिप्त उत्तर 
देते हुए कवि लिखता है-- मैं पहले से ही इस बात की चेष्टा में था कि हुल्दीधाटी के छद 
नि्न॑र की तस्ह अबाध गति से बहते रहें, उनमें बहु बिजली पैदा हो, जिससे सुर्दों की भुजायें 
फडकने छगें, उनसे बहु टाचिक उद्भूत हो जिससे पढ़ने बालों का खून बढ़ने लगे भौद वह प्रकाश 
फूट पड़े जिससे एक बाय सादा राष्ट्र जगमग्ा उठे | अस्तु ।' 

हल्दी घाटी का हिन्दी ससार में पर्याप्त स्वागत हुआ है । उसके पाठकों की संख्या निस्सस्देह 
बडी हैं, तभी तो इस काज्य के १०-१२ सस्करण प्रकाशित हो चुके हैं ओर भविष्य में और भी 
होगे। दूतरी बात जो इसके सम्बन्ध में कहनी है वह यहुं कि कवि को इसी कृति पर हिन्दी का 
सर्वश्ेष्ठ मंगलाप्रमाद प्रार्तोषिक २,००० ) मिला है। यह काव्य महाकाव्य की कसौटी पर 
खरा उठरे या नहीं पर इसको हिन्दी का महन काम्य मवधय ही कहा जे एगा दधरमें रचमात्र मी 
* >> "जी डै। 


विवेदी गुग के कवियों का परवर्ती दिकास | | देश 


जौहर ( सन्‌ १९४४ ई० ) :-वाण्डेय जो का दूपरा प्रमुख काव्य है जोहर। जौह 
प्रहन्‍्व-काञ्य भी सर्गवद्ध रचना है । बड़ २१ विनगारियों में विम्रक्त है। फत्दीवाटी में कवि ने 
जिस प्रकरश रणाप्रताय के चरित्र की महा एदर्गिन को है. उसी अरकार जौहर में स्त्री झिरो- 
मणि वीर नारी पदिमदी के सतत और बलिदान का चित्र अंकित है. बह इतिहास प्रसिद्ध कक्मावक है 
राजा रतनसिह को अनन्य बून्दरी रानी पद्मावती असने पति को बलाउद्वीत के पजे से छक्वकः 
स्वयं जौहर की आग में भत्म हो जाती है । अवाउद्रीन छछ बह और सहाभीषण युद्ध के बावजूद 
पर्मिती की राख ही पाता है । 

जौहर काव्य में वीर और कमृण रस का सुन्दर परियाक हुआः हैं । खिलजी सेना के साय 
बुद्ध में गोौरा-बादला जग राजपुत्रो की वीरता परठरटीय हैं। खिचड़ी सेना से परास्य होने पर 
पदुमिती का अन्य राजपूत स्वियों के साब अग्नि को लपरों से भस्मसाल होता कझुण रस के परि« 
पाक का अद्भुत दाह रण है । जैसा कि पढ़े सक्ेत किया जा चुका है, प्रक्ति-नचित्रण में प/ण्डेय 
जी पदु हैं। चरद्रोदय, अधेरो शत ब्रीष्म और वसरत्र आदि के चित्र उनकी छेखनी से खूब संवरते 
हैं, चन्द्रोदय का एक सब्य वकचित्र प्रस्तुत है-- 


जीरब थो रात घरा पर, विधु सुत्रा उड़ेल रहा था। 
तभ के आंगन में हम हंस, तारों से लव रहा यथा।।! 
शशि को मुस्कात त्रभा से, घिडि पर उजियाली छायी । 
कण चमक रहे हीरो-से, रजनी थीं दूध नहाई। 
बह उतर गगन से आया, सरिता-सरिता, सर-सर में 
जआांदी सी चम्रकी खह॒रें, वह फूला लहर-ल्हुर में ॥7 


जौहर की भाषा भावानुदूछ, मुहावरेदार सरक और प्रवाहमय है। छत्द-योजना, 
अलका रों की सृष्टि और रस का परिपाक इस काव्य में सुनियोजित-सा जात पढ़ता है । इन गुणों 
के उपरान्त कवि राजा 'रतना्सहु, रानों पद्मावती अथवा बादशाह अछाउद्दीन खिलजी में से किसों 
के समग्र जीवन को समेटकर काव्य का विषय ने बता सका । इस काव्य से भआवुकता और एकागी 
जीवन की संक्षिप्त घटना को बर्णन का विस्त्वार दिया गया है । इसलिए जोहर को भी हम महा- 
काव्य की संज्ञा न देकर प्रबन्ध काव्य ही कहेंगे । 

जौहर' में जहाँ वीएद और करुण रस के सुन्दर स्थल हैं वहीं कहीं-कहीं इतिवृत्तात्मकता, 
मीरसता और अध्यवस्था के चिन्ह भी मिल जाते हैं । इसमें जीवन के विविध पक्षों पर विचार 
नहीं किया जा सका है। यद्यपि कवि ने जोहर' को वीर-करुप रस-सिक्ता झद्विती£ भह्यकाव्य 
माना हैं । कृछ आलोचकों ने जीहर काव्य के कथानक में कंतिपय असंग्रतियों की ओर सकेत किया 
३. जैंसे रतन्िह का; पत्मिमनी के चितारोहण संबंधी आकाशवाणी सुनकर आखेट के समय मूछित 
होकर गिर पड़ना, चिता पर जलते से पूर्व श्र गार कर तत्पर पद्चिती में रति भाव का उदय और 
चित्तौड़ के किले में चारों ओर बिखरो छाशों के कीच अलाउद्वीव का पदच्चिनी की प्राप्त करने की 


विक॑लछता आंदि अस्वाभाविक प्रतीत होती है ।१ 


ह_. जौहर चिनगारी छ २ हाअया शर्मा, ट्िन्दी के माघुनिक प्रचठ ४६८ 


ट् 
३४६ ] [ हिबेशे-पुग का हिस्दी-काम्श 


डा० शर्मा के उपयुक्त आक्षेप तक की कस्ौटो पर खरे नहीं उत्तरते । इसको संक्षेप में हम ,* 
इस प्रकार कहेंगे--''कि राजा रतनर्सिहु पद्मिनी के रूप, गुण ओर प्रेम में आकण्ठ डूबा हुआ था । 
रानी पश्मिनी के रूप में उसे विश्व की सारी सम्पदा मिल चुकी थी । रानी ही उसकी जिन्दगी 
थी। उस रानी के चितारोहण की आकाशवाणी सुनकर राजा का मूछित होकर गिरना ही स्वाभा- | 
विक था, उसझा उस समय ऋरता के साथ शिकार करता अस्वाभाविक होता | बल्कि हम तो 
यहां तक कहेँगे कि राजा का छुदय कोमन होते के साय कही कमजोर भी होता तब तो 'हार्टफेल' हम 
हो गया होता | दूसरी बात है पद्मिती के श्ुंगार और दर्पण में मु ह देखने की । रानी पश्मिनी -* 
नवयौजता, रूपरंग में अद्वितीय 'रति' की प्रतिसूरतति थी। जौहर के छिए तैयारी उसको विवशता «: 
थी । तत्कालीन प्रथा के अनुसार जौहर से पूर्व उसने श्यगार किया और जब दर्पण में सजे हुए ” 
अपते अप्रतिम रूप की अंतिम झांकी उसने देखी, तब उस समय उस रूप के नशे पर न्‍्यौछावर , 
राजा का स्मरण होना क्या कभी अस्वाभाविक्र कहा जायगा ह अंग्ति में जल कर नष्ट होने से पू॑ 
शाजा की भुजाओं में एक बार और बंधने की सजा इच्छा ही उसके प्रखर यौवन की यथार्थ ५; 
भावना रही होगी । इसका उदय न होना ही अप्राकृतिक था । अस्तिम आराप है अलाउद्वीव की 
निर्लज्जता और बेहयायी का। जो बादशाह अपनी पिपासा के लिए सारे देश को तब्राहु कह 
सकता है, पराई स्त्री को पाने के लिए एक मुल्क को जलाकर खाक कर सकता है, वह छाप्षों के 
बोच पश्चिनी को पाने के लिए वेचन हो तो इसमें आश्चर्य हो क्‍या ? फिर नीतिकारों मे तो स्पष्ठ 
सकेत किय! है--'कामातुराणां ने भय॑ न लज्जा । इतना हो नहीं, सृत्रसिद्ध फ्रान्सीसी उपस्यासकाद ६ 
अतावोलेफ्रांस ने अपनी लोकप्रिय कृति थायस' में दिखक्लाया है कि पापनाशी अपनी भृतक प्रेयसी 
को कब्र से उखाड़ कर रात्रि के अधेरे में अपनी बाहुओं में कस लेता है | तब अलाउड्ीन के लिए ., 
पश्चिनी को वेचेनी से खोजना क्या अस्वाभाधिक होगा ! 


कवि भो गुरुभरक्तातह “भक्त का 


ठाकुर गुरुभक्त्सिहू का काव्य काल हिवेदी-यूग के बाद आंता है, परस्त आख्य तक प्रबच्ध 
काव्य की रचना, तुकों की बंदिश और कथध्य को स्पष्ठ रूप से रखते के कारण हम इन्हें द्विवेदी , 
पुय के परवर्ती विकास के अन्‍्तगंत रख रहे हैं। इनकी सबसे प्रसिद्ध कृति है 'चूरजहा प्रबन्ध 
काव्य । वैसे, 'सरस सुमन, कृक्षम कुज', 'वंशी ध्वनि! और 'वनश्री' भी उल्लेखनीय हैं । 

त्रजहां' को आधुनिक प्रबन्ध काव्यों में पर्याप्त रूयाति' मिली है । यह महाकाव्य १८ 
सगों में विभक्त है। इतिहास प्रसिद्ध मुगल सम्राज्ञी न्रजहां की जीवन गाथा को छेकर इस ही रचना ४ 
हुई है । गयासबेग का अपनी बेगस के साथ ईरान से हिन्दुस्थान की ओर प्रस्थान, मार्ग में ही . 
भेहरूम्षिसा का जन्म, आगरा में उसका पालन-पोषण, सलछोम की उस पर आसक्ति, शेर अफगन के है 
साथ भेहरुज्िसा का ब्याहे, शेर अफगन के साथ उसकी बंगाल यात्रा, बादशाह अकबर की मत्यु, £ 
ओर कूतुबुद्दीन द्वारा शेर अफगान की हत्या मेहरुन्रिसां और जहांगीर का पुन: मिलन, जहांगीर “ 
का अपनी प्र यस्ी के साथ काइ्मीर यात्रा और अंत में नरजहां का मगरू-सख्राज्ञी के रूप में सिंहा- 
सन पर प्रतिष्ठा आदि घटतायें इस काव्य में विस्तार से वर्णित हैं । + ६ 


सूरजहां की कथा सूर्संगठित और प्रवाहमय है | इसमें इतिद्दास की घटनाओं भौर कवि 
कस्पनाओओं का सृन्दर सुमम्यव है ऐतिहासिक हतिवुत्त को ले सेने के कारण नायक बोर नायिका 
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का चित्रण अधिक विस्तार के साथ हो सका है, परन्तु इतिहास के ही अधार के कारण इस रचत 
में तवीन युद की परिस्थितियों और भावताओं-आदक्षों कद का दिग्दर्भन नहीं किया जा सका 
चरित्र-चित्रण मे कवि को अच्छो सफलता मिछी है, विशेषदया नायिका वृश्ल॒ह»ों के वर्णन में करि 
की भात्मा खूब रमी है। नूरजहां का सौन्दर्य उसके भोलेपन के साथ मखर हो उठा है-- 
“यह किरण जाल-सी उज्ज्वक् हैं, सानस की विमझ मराहीदहै। 
अंग-अंग्र में चपला खेल रही हैं, फिद भी मोदी भालीहै।ा 

नूरजहाँ काब्य में प्रकृति वर्णन को प्रमुश्त स्थात प्राप्प हुआ है। नैसगिक्त सवोरम, संजीर चित्रों 
से यह कृति भरो पड्ो है। वन्य प्रदेशों को विशेषताओं की ओर कवि का घ्यान बराबर रहा है 
सच तो यह है कि वायिका नूरजडां में प्रकृति की गोद में ही अपने सौन्द्र्थ और रूप-रत का विकार 
किया है । उसके जन्म के सम्रम बनसस्‍्थ॒लों का वर्णन दब्ठव्य है । 

“इन घासों के मैंदातों भें, इन हरे भरें मखतुलों पर, 

इत ग्रिरि शिखरों के अंचल मे, इन सरिताओं के कूछों पर, 

जो रहा चाटता ओस रात भर प्यासा हो था घूम रहा, 

वह मारुत पुष्पो का प्याला खालो कर कर है झूम रहा । 

पर्वत के चरणों में लिपटी वह ढदी भरी जो घाटी है, 

जिसमें झरने की झर शझर है, फूलों से ही जो पादी है, 

उसके तट के सुरम्य भू पर श्षाड़ी के झिलमिरकू घूधट में, 

हैं नई कली इक क्षांक्र रही लछिपटो घायों ही के पट में ।” 
'्रजहाँं एक शगार प्रधान काव्य है। उपा आदि प्र॒म्नंगों की छाहिमः के साथ हो साथ मानव- 
सौन्दर्य का, उसकी अनुपम छत्रि का हूपहुला वर्णन यहां साकार हो उठा है | इस रचा में ग्य मार 
के अतिरिक्त करण, वीर, रौद्र और हास्य का भी समावेश है । मासिक प्रस॒ों की सृष्टि में कवि 
को खूब सफलता मिली है। इस काव्य की भाषा प्रसाद गुण सम्पन्न, प्रॉजल एवं प्रवाहमयी है । 
मुहावरेदानी आजमगढ़ के कवियों की विश्ञेपता हैं। उस उनकी भाषा सजीवता, भावश्रव्ृणता 
तथा व्यंजकता आदि गूणों के साथ दी हो उठती है / इस ऋव्य में संवादों के सुष्ठ प्रयोग ने 
नाटकीयता की अवतारणा कर दी हैं । 

'त्रजदां' में महाकाव्य के अनेक तत्वों का समावेज्ञ है, परन्तु इसका नायक जहांगीर बुश- 

दिल, हीन व्यक्तित्व का पुरुष है। यह एक शेप्ठ प्रबन्ध काव्य है । 


हि 


&छ 





द्विवेदी-युग के विवेचित 
काब्य का महत्व 


भारतेन्दु-काल के काव्य का निष्कर्ष 


भारतैन्दु-युग नवजागरण का काल था। उसमें भारत की राजनैतिक, सामाजिक, भार्थिक 
और साहित्यिक स्थिति का पुन ल्थांकन प्रारम्भ हुला। उस यूग के कवि रीतिकाछीन भर्यादा से 
ऊपर उठने का प्रयत्न कर रहे थे । ब्रज भाषा की जगह गद्य मे खड़ीबोछी प्रतिष्ठित हो चुकी थी 
और पद्य में उसके लिए विचार-विमर्श चल रहा था। भार्य समाज, ब्रह्म समाज, धर्म समाण तथा 
अन्य अनेक धामिक सुधारवादी आन्दोलन चल रहे थे, जिससे सामाजिक चेतना नए सिरे से उम- 
रने लगी थी । धीरे-धीरे लोग शिक्षा और सहकारी नौकरियों की ओर बढ़ रहे थे । नए व्यगसाथ 
और कृषि की ओर ध्यान नहीं था | अंग्रेज शासक नहीं चाहते थे कि भारत आंथिक दृष्टि से 
समृद्धिशाली बते क्योंकि गरीबी शोषण के लिए बढ़ावा देती है । देश में अभाव और निराशा फैल 
रही थी । सामाजिक दुष्टि से देश पिछड़ा हुआ था ! 

भारतेन्दु ने अभावों की व्यक्तिगत बेदना को राष्ट्रीय व्यापक्ता दी | जाति और सम्प्रदाय- 
गत दुखों को समूचे देश की असहनीय समस्या का रूप दिया । अपनी वर्तमान हेम अवस्था के 
प्रति जबता के हुदव में, असन्तोष उत्पन्न करने वालों के भारतैन्दु अग्रमणी थे । 


हरिदचन्द्र के सहयोगियों में काव्य धारा को नए-नए विषयों की ओय मोड़ने की प्रवृत्ति 
तो दिखाई पड़ी, पर भाषा ब्रज हो रहने दी गई और पथ के ढांचों, अभिव्यंजना के ढंग तथा 
प्रकृति के स्वरूप-निरीक्षण भादि में स्वच्छदता के दर्शन हुए | रे 

भारतेनदु-यूग जीवन की तवीत परिस्थितियों एवं नव चेतना को लेकर आया । उससे पूर्व 
के काव्य में श्ध्य-युग (रीतिकाल) को सामन्‍्तीय भावना का प्रचार और कृत्रिम भावात्मक आदणशें 
का बाहुल्‍य था ; भारतीय विद्रोह (सन्‌ १८४७ ई०) एवं अंग्रेजों के आतंक ने भारतीयों को 
जीवन में यथार्थ निरीक्षण का बवसर प्रदान किया | इस युग के साहित्य में भारतीय संस्कृति 
प्राधोनता और राष्ट्रीबता के प्रसि आकषम पैदा हुआ सामाजिक विकारों का उत्सेशख् भी होने 


हवेदी युग के ।वर्बादत कांज्य की मंहृत्व | [ ह४५% 


लगा । वास्तव में यह हिंदी स हि य के छिय सक्रा ते काल था आतश और यथा प्राचीद 
गौर नवीन के प्रति कवि सावत ने थे उनके नवीव विषय के चित्रण अकृतविम जोर आडस्वर 
विहीनत हैं । लोक-जीवन का पुत्र: काव्य से सम्पर्क बड़ रहा छा । कजरी, लाबनी और अन्य झोक+ 
गीत जनता में प्रतिष्ठा पर रहे थे | बड़े कवि भी उसकी रचना! में गोरत्र धनुभव करते थे 
यद्यपि व ग्रेज शासक मुसवमान शासकों की अपेक्षा कूछ नई शोति धौद वथ आकर्षण 
लेकर आए थे, किन्तु उसका प्रभाव केवछ अगब्रेजी शिक्षा प्राप्त शिक्षितों, राजाओ, नवानों और 
बड़े बड़े जमीदार तथा सामन्तों पर हो पड़ा । इतिहास भव्य यूत का ही रहा सौर कछा भी 
पुरानी थी । सस्कृत और ब्रज़भाषा के सम्पर्क में एक प्रकार से भारतेलु-कुग शिछले प्रंमार का हीं 
हिन्दी रूपान्तर था । डा० रामेश्वर छा खफ्डे लवाल इस युग में विस्वलिखित प्रवृत्तियों का सम!- 
वेश मानते है- 
भारतेन्दु काल अन्तर्राष्ट्रीय राजनीतिक, सामाजिक, आर्थिक तथा धामिक संघर्षों मोर 
विचार क्रान्ति का काल है । इसके अतर्गत आन्तरिक क्रान्ति और बन्लर्राष्द्रीव कान्ति दोनों आती 
हैं। इसमें देश अ्रेम को कई रंगतें दिखाई पड़ी । उनमे मुख्य ये हैं । 
१-“राज प्रशस्तियों के रूप में । 
२-तत्कालीन देश-दशा के वर्णन के रूप में, जिसमें देश की सामजिक व आाथिक दुर्देशा पर 
क्षोम प्रकट हुआ है ! 
३--अतीत के उज्ज्वल वैमव व गौरव गान के रूप में, जिसमे तवीन क्षाशा व उमंस के साथ 
ही देशोद्धार का संकल्प भी व्यक्त हुमा । 


४--भविष्य की मधुर कल्पना करके तन सन धन से देश को स्वतन्त्र देखने की मधुर अभि- 
लाषा के रूप में । 

प्र-भारत की माता के छूप में कल्पना करते हुए देश 'ी सौन्दर्य-माथुरी ( भोगोलिक एक 
चारित्रिक ) में निमगन हो जाने के रूप में । 

६--हिंस्दू विधवा के उद्धार, बाल विवाह की रोक, संध-विषेध, ऋतमेल विवाह की रोक- 
भाम, जाति-पांति की भावता का उच्मूल, समाज-सुधार । 

७-नायरी के उद्धार, परिष्कार, उसकी प्रगति तथा उसके स्वत्तन्त्र देश-भाया के हूप में स्वी- 
कृत कराये जाने का प्रयत्त, स्वदेशी वस्तुओं के निर्माण ओर भावना के रूप में । 


८-देशोद्धार के लिए अन्य सामाजिक आन्‍्दोलनों, थीजनाओं व प्रय॒त्वों आदि के रूप हैं । 
उपयुक्त प्रवृत्तियाँ'बीज रूप में भारतेन्दु काल में आग्ो, किन्‍्तू नि:सदेह इसका पूर्ण विकास 
आगे चल कर टिवेदी-यूग में हौ हुआ । भा-वैन्दु युग की राष्ट्रीयता हिल्दुत्त तक ही सीमित थी | 
हिवेदी-युध में नबीनता के नए सूत्र - द्विकेदी युग में देश प्रेम और व्यापक राष्ट्रीयता 
युग धर्म के रूप में सवियों द्वारा ग्रधम बार स्वीकृत हुई । यह भारत के इतिहास की एक अद्भुत 
पटना थी । तत्कालीन प्रखर नेता लोकमान्य तिलक ने सम्पूर्ण भारत के एक सुविज्ञाल नए राष्ट्ू 


की परिकल्पना की । देशी भाषा के पत्र-पत्रिकाओं ने जचता को शिक्षित करने में बड़ी सद्ठायता 
पहु चायी जनभत भौंर छोकमा स को दीक्षित करने का साहित्य बढ वेग से प्रकाशित किया 


३९० | [ विवदी-युूग का हिष्दी-काज 


जाने लगा | सन्‌ ६८५७ ई० के विद्रोह की जो भाग भग्नम॑जों द्वारा दबा दी गई थी, बहु समय 
पाकर धीरे-धीरे छोगों के मत् मे पुनः सुलूगते छुग्री । विदेशी शासकों ने सुधार के ताम पर कुह 
छोटी-छोटी नौकरियाँ भी भारतवासियों को दीं तथा उनकी ओर से अन्य सुविधाओं का जाल भी 
फेंका गया । पढ़ें -छिखे लोग उसमें फंस गए । स्वार्थवश वे अंग्रेजों के भक्त भी बन गए । परन्तु 
देश में फैली भयंकर वेकारी, अशिक्षा, दीनता और सामाजिक अप्रतिष्ठा ने छोगों के भन्र में 
नैराश्य की भावना को जन्म दिया | भारतेन्दु-युग के कतिपय लेखकों और कवियों मे मृकरियों, 
पहेलियों और व्यंग्य चित्रों स्रे पहले भी उसका विरोध क्रिया था, परन्तु खुले आम विरोध की 
शक्ति उनमें नहीं थी; बल्कि शासकों को प्रश्नन्न रखने के लिए वे समय समय पर उनका गुणगान 
भी करते थे । द्विवेदी-युग के कवियों ने पराधीनता की इस असझ्य बेदना को, जिससे देश कराहु 
रहा था, एक चुनौती के रूप में स्वीकार किया | वैचारिक संघर्ष की नींव पड़ी । दो जीवन पद्धतियों 
में टक्कर हुईं । कला सम्बन्धी मान्यताओं में करास्ति का बीज वपन हुआ । स्वप्तिक जीवन का 
कुहासा और धुघ छोटते छूंगे । यथार्थ की देहरी पर लोगों ने कदम रखा । चए काधथ्य के साथ 
लोगों का साक्षात्कार हुआ । 

ब्रजभाषा के स्थान पर खड़ीबोली की भ्रतिष्ठा हो गई | नए छंदों का प्रयोग आरंभ हुआ। 
काव्य में नवीन आदरशें ग्रहण किए गये । रीतिकालीन छढ़ियत प्रेम के आदशे के स्थान पर देश 
प्रेम स्वस्थ एवं व्यापक रूप में स्वीकृत हुआ । सामाजिक बन्धनों के प्रति विद्रोह उभरने छगा । 
वर्तेमान जीवत परिस्थिति के विरुद्ध असतोष और हढ़ियों के प्रति विद्रोह भरने लगा | देश को 
शाजनीतिक तथा सांस्कृतिक प्रगति, देशी सामन्‍्तवाद और विदेशी साम्राज्यवाद के दो किनारों स्ले 
टकराने लगी । वह उनसे ठोकर खाकर भी मुड़ी नहीं, वरन्‌ भागे बढ़ी । 

राष्ट्रीय काव्य के क्षेत्र मे विशेष प्रगति हुई | भारतेन्दु युय की निराशा छंठकर उसके 
स्थान पर आक्रोश ओर आत्मविश्वास के भाव पैदा हुए । आपसी मेल मिल्ाप तथा विश्व-बच्धुप्व 
भावना देश में बढ़ी । आडस्बर और रूढ़ियां टूइडने लगीं । ऊच नीच बोर छत-अछत की थोथी 
दीवारें मग्त हो गई । तथ्य सामने आया । स्वाधीन राष्ट्र पुरुष की एक अखण्ड मति का आदर्श 
सामने रखा गया । साम्प्रदायिक सोमनस्थय कायम करते की भरपूर चेष्ठा की गई, यद्यपि इसमे 
एक वर्ग विशेष की हृठवादिता से विशेष सफलता नहीं मिली । काव्य में सामाजिकता का विकास 
तो हुआ, पर वैयक्तिकता नहीं मा सकी । 

तत्कालीन काव्य पर महात्मा गांधी के जीवन और उनके आदर्शों का भी प्रभाव पड़ा। 
गांधोवाद का आध्यात्मिक आधार है, मानव स्वभाव पर अटल विश्वास । सत्य उसकी रीढ़ है। 
द्विवेदी युग का कवि आस्थावान है। वह यूग के बदलते हुए मूल्यों को ग्रहण” करता हुआ गतिशील 
रहा | उसकी नई कविता में नए विश्वास जागे। मानव प्रेम और नारी के रूप में परिवर्तित 
दृष्टिकोण प्रथम बार बहुत दिनों के बाद भारतीय वांड्मय में पुन: आया । नारी के योग-क्षेम की 
आवश्यकता महसूस को गईं । विदेशों में होने वाले परिवर्तेतों पर भी हम।री दृष्टि गई और 
भारत के कवि-लेखकों ने प्रगतिशील दृष्टिकोण अपनाया | 

इस यूग की कविता में अभिव्यक्ति का खरापन, सीधापन और ग्रामीण रंग तो आया- पर 
जलावसिक बसाक ज्यू बार नहों चढ़ सका शैली को नृतनता बाई पर निखार नहीं खबीबोरी में 


ड्रिवेदी युग के विवेक्षित काम्य का महत्व ] [ १९१ 


प्रौढ़ता, चपलता और गठन आयी, किल्तु साथ ही साथ गद्यगयबता बोर कथात्मकता भी ब'यी, जो 
काव्य की दृष्टि से दोष है । सक्षेप में देश-प्रंम की कविता अनगढ़, शिलाखण्डों में प्रवाड्ित होने 
वाली निर्मे जकू की कह्लोलिती है . इसमें वबीतता है, ताजगी है, प्रफुल्लता और स्फूर्ति है। 

दिवेदी-युन में जाति-घर्म और कुछ की छोटो योमायें टूट कर देश-ओम को परित्ति में समा 
गई । 'एक हुंदय हो भारत जतनी' को आवश्यकता सदसूद को गई । सामाजिक और सॉस्कृतिक 
स्थिति में सम्पूर्ण तुधार नहीं हो सका, कारण गुलामी स्वयं अपने आप में एक अभिशाप है ; उसके 
कारण तिरक्षरता, रूढ़िय और स मतबवादी सामाजिक ढांचा अब भी शेष रहा। सर्वहारा, पूर्जी 
पति और जसींदार तथा अग्नेजो के भक्त सरकारी नौकर और रायबह़ादुर, जान बहादुर, राजा 
और भवाब बने रहे । इनका समन्वय कठिन ही नहीं असम्भव था। ऐसी स्थिति में सगठव और 
राष्ट्र प्रेम को जोड़ने वासी कड़ी के रूप में हिन्दी के विकास को प्रोत्साहन मिला । 


“पाश्चात्य नवीन बुद्धिवद, विचार और कार्य की वैज्ञानिक प्रक्रित तथा नवीन शिक्षा 
और स हित्यातुशीलव ने छोयों को उदार हृदय व खुले मस्तिष्क से वस्तु-त्यति पर अनासक्त ढग 
से विचार करने, उद पर अपनी स्वतन्त्र धारणा स्थिर करते, तथा नवीद परिम्धितियों के आग्रह 
से समन्वय की व्यापक आवना के साथ प्रत्येक वस्तु के प्रति एक स्जग्र, तटस्थ विवेकपूर्ण छ्ठि को 
ग्रहण करने का अवसर और उत्तेजना प्रदान की ।* 


अँंग्रे जी शोधषण का सबसे अधिक प्रभाव किसानों पर पड़ा । समाज में इनको दशा सबसे 
शोचनीय बन गई । इसके उत्पीड़न से देश का आशिक ढांचा छड़खड़ा गया । अकार ओर यूखा ते 
उधर अलूग तबाही मचा दी | प्लेगम आदि भयंकर बोमारियों की माद समाज सहन ने कर सका 
चारों ओर बाहि ज्राहि मच गईं। देश को इस चिपन्न दशा की ओर कवियों का ध्यान भाक्ृष्ट हुआ । 
उनके भीतर मानव प्र म विकसित हुआ । उन्होने सुनियोजित ढंग से दोनों-हीनों के प्रति संवेदना 
एवं सहानुभूति के स्लोत खोल दिये । कविता करुणा की गंगा में नहाने छगी | 


इस सांस्कृतिक जागरण के प्रखर प्रहरी थे--स्वामी दयातन्द सरस्वती, स्वाश्ी विवेकानद, 
प० संदनमोहन मालबीय और महात्मा याधों । ये सभी सामाजिक ऋनन्‍्ति द्वारा राजनीतिक काति 
चाहते थे | मुक्ति (आजादी) इसका कृढ्य था । इस मुक्ति के छिये सहयोग, चरित्र बच्च, राष्ट्रीय 
एकता, सेवा तथा बल़िदात को सच्ची सावना की अत्यन्त बावश्यकता थी, अस्तु, नैंविकता पद 
इस युग में सबसे अधिक बल दिया गया । इसका सुफछ यह निकला कि साहित्य में नए विचार 
नूतन भाव और शिव संकल्प की ह्वत्तारणा हुई, किल्तू दूसरों ओर पिष्ठपेषण भौर गद्यमयता 
आदि का विस्तार हुआ स्वणिम अतीत की गौरव गराथाओं को गाकर व्तंमान का कलेवद 
सजाया जाने छगा + कवियों ने इतिहास और पुराण से प्रसंग लेकर नए आाख्यान खड़े किये । 


टिवेदी-युग में भारतवासियों के सम्मुख स्वराज्य-प्राप्ति एक अमुख प्रश्न था । घ॒र्म और 
सम्प्रदाय की संकरी गनियां, साहित्य की ओछी प्रवृत्तियां मिट्कर व्यापक विचारों के चौराहे पर 
मिल गईं । सच्चा धर्म, युग-धर्म या मानव-घर्मे बन गया | कविता का सुरुय कजेवर राष्ट्रीय एव 
सामाजिक हो गया । हिन्दी काव्य में घामिक सहिष्णुता, दूतरें धर्मों के प्रति आदर, मानव-प्रेम 
पुकता बोर सवधम-घमन्यम को उदात्त मावता उत्पन्न हुई इस दिशा में राष्ट्र कयि मेविद्ञोशस्थ 
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गप्त के का य का प्रदेय स्वुल्य है। दवा मि हिन्दू मुसलमान ईसाई ओर सिक्स सभी पघर्मों के 
प्रति आदर प्रकट किया है। 

द्विवेदी-युग की राष्ट्रीयता, प्रान्तीयता और हि दुत्व से ऊपर उठकर सर्॑जनीन तथा सम्पूर्णों | 
देश की एकवा और अखण्डता की द्योत्क बन गई थी । काव्य सें इस व्यापकता के अनुरूप दीप्ति, - 
मधुरता और औदार्य का समावेश हुआ । बाबू मैथिलोशरण गुष्त के साथ ही साथ पं० श्रीधर 
पाठक, रामनरेश जियाठी, म'खनलाल चतुर्वेदी, राय देबीप्रयाद 'पूर्ण',, शंकर”, 'सनेही' आदि * 
कृबियों की कविता में राष्ट्र-प्रेम की गम्भीर, सरस, सरल, स्पष्ट और बेगबती वाग्धारा 
प्रव हित हुई | ये सभी कवि युग-मानस को उद्बोधन देमे तथा बड़े मवोयोगर से उन्हें आगे बढ़ाने 
में संलग्त थे न 

भाषागत परिवतंत :--इस युग की कविता की विशेषता भाषा परिवरततत है। खड़ीबोली .. 
मुख्य काव्य भाषा के रूप में प्रतिष्ठित हो गई । प्रारम्भ में यह भाषा अव्यवलत्थित और भावों कौ 
वहन करते में असक्षम थी, पर धीरे धीरे द्विवेदी जी के सदृप्रयत्नों से इसका परिष्कार हुआ | 
द्विवेदी जी कदिता में तुकबन्दी के विरोधी थे । छन्‍्द के क्षेत्र में वे स्वच्छन्दतावादी थे । उन्होंने 
कवियों को विविध प्रकार के छनन्‍्द लेखन की ओर प्रोत्साहित किया । इस युग में छाबनी भौर 
उद्ू के छतन्‍्दों का प्रचुर प्रयोग खीधर पाठक ने किया । हरिओऔध ने संस्कृत छन्दों के साथ ही 
साथ अनेक नए-नए छतम्दों का उपयोग किया। उनको संस्क्ृतवृत्तों के प्रयोग में बड़ी सफलता है 
मिली, जैसा कि 'प्रिय-प्रवास' के छन्द-प्रयोग से प्रकट होता है। मंथिलीशरण गुप्त, रामचरित : 
उपाध्याय, गोयालशरणसिंह, श्री सियारामशरण गुप्त और कवि शंकर ते अनेक नये छत्दों का £ 
प्रयोग खड़ीथोली में किया । * 
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सन्‌ १९०३ ई० में जब हिवेदी जी सरस्वती के सम्पादक की आसन्दी पर बैठे, हिस्दी 
कविता की भाषा परीक्षण काल से गूजर रही थी । इस युग का सबसे बड़ा प्रयोग भाषा का ही 
है। यह खड़ी बीली कविता का प्रारम्म ही था और कोई भी भाषा प्रारम्भ से विषय वस्तु के “ 
वर्णन में इतिवृत्तात्मक और अभिव्यक्ति मे अभिषात्म+ होती है इस लिये ट्विवेदी-पुष की प्रारम्भिक ' 
कबिता ठीक उसी तरह है जैसे कोई ग्रमोण लड़की नंगे पैर अपने खेतों की ओर चल देती है । 
उसमें गति है, लबक नहीं । प्रवाह है, संवेदना का आवत नहीं । सीधी और सरल है, जटिल और 
विदम्ध नहीं । 

युग'निर्माता द्विविदी जी ने सदेव शुद्ध, ब्सफरण सम्मत भाषा लिखने का कवियों से आग्रह 
किया । वे स्वय इस मर्ग के साधक बते । भाषा को प्रांज्जल बनाने कह भी उन्होंने अथक प्रयत्न 
किय! । काव्य में व्याप्त शैधिल्य को दूर कर उन्होंने नई अभिव्यंजमा प्रणाली को जन्म दिया। 
नए प्रतीक और नूतन शब्द'वली ग्रहण की गई । 

आालोच्य यूग में कवि, प ठक् तथा आलोचक तीतों का ध्याव नव-स्वीकृत भाणा ज्ूटियों 
की ओर बाकुष्ट हुआ। पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित लेखों तथा साहित्य-सभाओं के अध्यक्षोय 
भाषणों में खड़ीबीली की शब्द संकरता, तुकबन्दी के आतिशय्य और व्याकरण सम्बन्धी दोषों की 
कट जाशोचना हुई कवियों ने नुतन ध्विय यस्तु के छिए रीति कालीन रूढ़ काय सेछी 

फैमोन्ली बरो उच्छ क्लता का घणनन्‍्ठ हो पया । 


(वी यूग के बिवाचत काध्य का महुस्व ] | ६१३ 


भाषा के भठत और विशद्धता के अनित्य कअग्ग्रह ते स्वच्छ दसा के उ्रता का मे गे अवमध कर 
दिया हरिओआब अदि कई कवियों की भ.पा कृत्रिम रूप घारण कर भरी जिन्न भूछ का हू * ने 
कालाम्तर में परिभार्जन किया । 


अति व्याकरण सम्मत और काव्य शैली के अत्यन्त वर्णनात्मक होने के कारण खड़ीबोडी 
कविता अभिवात्मक हो गईं तुकों को पुनः उसमें घुसपैठ बढ़ गई । भावा का सेसर्गिक प्रदाड झुछ 
सुकसा गया और उसकी अभिव्यंजना क्षमता भी घट नई किन्तु खबसे बड़ा लाम यह टला कि 
भाषा के क्षेत्र में छायी हुई अराजकता मिट गई। शुद्ध प्रयोग कविता के छिग्रे अनिवार्य हू। 
गया । परवर्ती काव्य में जो प्रवाह, प्रसाद गुण और मारईव बाद में आया वह भाषा शुद्धता के 
कारण प्रौढ़ता को छू गया। प्रारम्भिक प्रयर्ती ने पृष्ठभूमि का काम किया । 


मातृ-माषा का प्रम देश-श्रेम का अभिन्न अंग है । इसके बिना देश-प्र मे की चर्चा बतावटी 
सी लगती है। इसलिये इस युग के सभी कवियों ने अपनी म'तुमाधा और राष्ट्र भाषा-डिन्दी के 
प्रति गहरी चिन्ता ध्यक्त की । पं० महावोरप्साद ट्विवेदी, सत्यतारायण 'रूविरत्न, नेमिलीगरण 
गुप्त और राय देवीप्रभसाद पूर्ण!” के लाम इस दिशा में विशेष उल्लेखनीय हैं। भारत के समूलो- 
द्वार के लिये तस्कालीन हिन्दी कवियों ने ब्यापक्र एवं विशाल कार्य-क्रर अनाया। परिस्थितियों 
का प्रभाव काव्य-वस्तु के अतिरिक्त काव्य-दैली पथ भी पड़ा। आवबेग, प्रवाड़ और कथन की 
अकुलता में भाषा को परिभाजित किया परच्तु कला की सजावद, भाषा का झलकरण और 
बाह्य तोन्‍्दर्य फीका ही रहा जो छायावाद में पृर्ण हुआ | वास्तव में इस यंग के कवियों का ध्यान 
झपनी कविता से अधिक देश-प्रेस पर था। कविता सो माध्यम थीं, साधन रही, साध्य तो थी 
राष्ट्रीयता, स्वाषीनता । 


तए काव्य रूप के क्षेत्र भें का्मे :--ह्िवेदी-युग का काव्य विवि घश्रकार का है। उसमें 
सपदरतया तीस घारायें साच-साथ चलती रहीं । प्रथम घारा प्रबन्ध काव्य की थी, जिसमें महाकाव्य 
तथा खण्डकाध्यों को रचना हुई । इसमें समाज की सूसत आद्शा स्वीकृति और वर्गणवात्मक शदों 
का प्रयोग घल़ता रहा, जिसमें हरिब्रौध का प्रिय अवाय , युप्त जी की मास्त-भारती, ज्यदय 
वध, 'पंचवटी' और 'साकेत' का पूर्वा््ध बोर सियाराशरण गृप्स का “मौर्य विजय काव्य आता 
है । नवीन घास के प्रारम्भ में छोदे-छ टे पद्मात्मक-निबन्धों को भी परम्परा चली जो प्रारम्भ मे 
कुछ भा प्रधान रही, पर आगे चलछलर श्‌ व्क होने लगी । दूसरी धारा बरतभापा के कबयों की 
थी जिसमें 'रत्वाकरा, और 'पृण्ण', 'कविरत्व” और 'वियोगी हरि तथा 'सनेडी' भ्ादि कवि अपनी 
का य-माधु ते की सरस-सजीडी अभिव्यक्ति कर रहे ये । 'उद्धव-शतक ऐसा ससमिक्त काव। उसी 
यूग की देन है। ये बरजभाषा के कवि भी राष्ट्रीय यज्ञ में अपदी शक्ति के अनुसार आाडूति दे रहे 
४ येयगके प्रभावसे बछ़्ते कभी मां नहों रहे बह दूसरों बात थी कि माय के कीत्र में 
इन्होने परिवर्तित काव्य शछी को उस स्षमय नहीों अथवा उस अपनाने में ज्रसमथ रहे 


१९५८ ] [ हिवेदौ-युध का हिल्दोौ-काम्य 


के म बस मे शुदरू सात्विव ५ भ लौविक और थारछोकिक दंनों को अंपना काव्य-विषय बना रहे 
स्वतन्त्त रूप से प्रक्नात कर वर्णव, यग बंध और जीवन वी दिलष्ट भावनाओं को अभिव्यक्ति 
देते के 'बचा।र से वे नए काव्य मे अममोल एवं अमिट रेखायें खींच रहे थे। इत स्वच्छन्दतावादी 
गी के प्रमुख लेखक थे श्री श्रीधर पाठक, सुकुटधर पाण्डेय, मेथिदीशरण यू'्त, रामनरेश त्रिपाठी 
और“ म खनलाल चतुर्वेदी, प्रसाद, निराला, और पंत का प्रारम्मिक काव्य भी इसी के अन्तगंत 
आता है। यहां हम सक्तत मात्र करते हैं बऔौर केवल एक उदाहरण प्रस्तुत कर रहे हैं। चित्र है 
गुप्त जी के 'साकेत' से-« 


्ज के 


'वेदने, तू भी भर्ती बनी। 

पाई मैंने आज तुझी में अपनी चाह धनी | 

नई किरण छोड़ी है तूने, तू वह हीर कनी, 

सजग रहूं मैं, साल हृदय में, ओ प्रिय विशिख-अनी 


इसे देखकर हम कह सकते हैं कि अभिधात्मक द्विवेदी युगीस कविता में धीरे-धीरे अनुभूति पक्ष का 
प्रवेश हो रहा था । कविता आदर्श के साथ ही जीवन की वस्तुपरक भूमिका पर बढ़ रहौ थी । 


नए आदर्शों का निरूपण-ह्विवेदी-युग में सामाजिक क्षेत्र में भी परिवर्तन हुए । पूर्व युग के 
वाद-बिवाद और आलोचना -प्रत्यालोचना का स्थान, ठोस सामाजिक-उत्वान करने की भावना ने 
के लिया | मानवता के प्रति एक नवीन दृष्टिकोण प्रादुप्रूतत हुआ | मनुष्य को भनुष्य के छूप में 
देवा गया । और निरन्तर शोषण के बीच जीवनयापन करने वाले अशिक्षित किसानों और श्रमिकों 
के जीवन, हिन्दी कवियों के वर्णत-विषय बत गए । नारी का, जो समाज में भोग की सामग्री, माल 
बन गई थो, उसका गौरव बढ़ा । वह समाज का रस और विष्वव की ज्योति बन गई । कबीर की 
माया महा ठगिनो रूपों स्त्री मातव जाति का उत्तग्रांश हो गई । मैंथिलोशरण गुप्त की कविता में 
नारी के महान रूप के दर्शन होते हैं। 'ककेयी', 'उभिला', सीता! और 'यशोधरा' को जो सामा* 
जिक मूल्य गुप्त जी ने प्रदान किया, वह कभी स्वप्त में भी नहीं सोचा गया था । तत्कालीन भहा- 
कमि हरिऔध ने भी अपनी प्रिय प्रवाश् की नायिका 'राबा' को सर्वथा नए सन्दर्भ में रखा। वह 
नए थूग की नई भावनाओं से मडित होकर समाज के सम्मुख उपस्थित हुईं। इस युग में नवीभ 
शिक्षा ओर वैज्ञानिक अ विष्कारों का भी प्रभाव पड़ा । चारों ओर बुद्धिवाद का बोल बाला हो 
गया | धार्मिक दृष्टिकोण में भी महान परिवर्तंत हुआ । 


द्विवेदी-काल में सहसा ही ईश्वर-भक्ति के स्वरूप में, हिन्दी साहिंत्य के पूर्व वर्ती कालों से, 
एक युगान्त रका री परिवर्तेन उपस्थित हो गया । जिस रूढ़ अर्थ में भक्ति-भावना आदि का प्रयोग 
चका आ रहा था, उसका अब लोप-सा हो चला | यह अन्तर प्राचीनतावादी 'रत्नाकर! के 'उद्धव- 
श्रठक' के उद्धव' के स्वरूप और हरिवौध' द्वारा 'प्रिय प्रवास्त में निकूपित ईश्वर ब्रस्कत्की तथा 
सकचा-भक्ति सम्बन्धी मावना के अध्यपत्त से पर्याप्त स्पष्ट हो गाता है | इस उत्कराम्ति के मुक्त थे 


है यूस के विवेदित कांब्य का महत्द ] [ ९९ 


दांबनीतिक एवं सामाजिझ यग-चेतना थी साहित्य क्षत्र में यह परिवर्तत कडिवर रवौद्धनाथ 
काण्य में सर्वाधिक स्पष्ट रूप में दिखाई पड़ा ३ 


इस काल के कवियों मे देश शौर जाति के जीवन की बड़ी विशद सगक्त और मौलिक 
ग्रालोचना ओर व्याख्यायें की है। इसमें इस युग के काव्य की देन और शक्ति छिपी है| द्विवेदी 
युगोत् काव्य में मानव-सत्यता, सात्विक ओज, प्रवाह, जीवनोष्या तथा बल है । इसर भारतीय 
राष्ट्र के जी्ाद्धार तथा स्वनिर्माण के शिवसकह्प की जीकलल प्रेग्ण यें झरक रहों हैं। वेष्टिक 
वस्तु के कभ्राव में कोरी शैली का सौन्दये क्या कभी वरणीय हैं” फिर जेंआ हम देखते हैं। इन 
कवियों ते स्थूल से सुक्ष्म की ओर उठने के प्रयत्त में प्रेम और सौद्रय की कत्तियाँ का परिष्कार 
किया, तथा उन्हें ऊष्ब॑मृख् और उज्ज्वल बचाया तो उसहठी उपन्‍ब्धि हत्की नहीं 5दवरती । इसके 
अतिरिक्त इस युग में कवियों की सीमित हृदय-परिधि का विस्तार भी हुआ | 'रति' का प्रवाह 
केवल दाम्पत्य-रति की सीमा तोड़कर जीवन तथ्य जगत के अनेक विस्तृत क्षेत्रों की मोर भी 
उन्पुक्त होकर दौड़ पड़ा 


शष्ट्रीय काव्य धारा की एक विशेषता उसका सांस्कृतिक यक्ष है । साम्यद 'विक साम॑घ्रत्य, 
सदिच्छा तथा मेल-मिलाप का पोषण यूग के अनेक कश्यों ने बड़े मनोयोग से किया जिनमें मैथिवी- 
शरण गुप्त, रामनरेश जिपाठी और माखतलाल चतुर्वेदी आदि प्रमुख हैं ' इस युग को कबिता 
की एक विशेषता राजतीतिक चेतना भी रही, जिसके फलस्वरूप स्वदेश की लद्भर राष्ट्रीर एकता 
भर सर्वेतोभुखी जागरण का मंत्र फू कना ही इन कवियों छा कार्य था ! पं» रामतरेल तियाठी के 
प्थिक', 'मिलत' और 'स्वप्या का चिर्माण इसी को लक्ष्य करके किया गया । 


द्िवेदी-युग का काव्य राष्ट्रीय कांग्रेस का बिगुल था | उन कवियों ने ऐसा वानावस्थ पैदा 
कर दिया कि देशवासी सर पर कफन बांव कर देश सेवा के लिंए्र मिकरल पढे इस युग की 
कविता में समान भावता और मानवीय गृूणों की सहज ही स्थापना हुई! कविया में उर्म सत्य 
को स्वीकार किया यया। कवियों ने सत्य और न्‍्यय की मांग की + सरीब, क्रिसन, पजदुर, 
विधवा और अछूत काव्य के विषय बन गये । मैथिलोशरण मुझ इस दिशा मे हमारे अग्नज सिद्ध 
हुये । माटी का मोल बढ़ गया । मनुष्य में ईश्वर के दर्शन हुए । मानव सेवा ही ईश्वर सेवा बत 


मई । तभी तो 'साकेत' के राम कहते हैं-- 
पश्वव यें मंत्र वेभव शाप्त कराने आया, 
मर को ईश्वरता प्राप्त करात आया, 
संदेश यहां में नहीं स्वर्ग का रूपया 
इस भूतल को ही स्वगे बनाने आया ।” 
भारत की भूमि जो माँ है, उकी अस्मिता की रक्षा में सरस्वती पुत्रों ने अपना बौरबयूर्ण 
वौरदान किया 


३९१ | [ द्रवेदी-युम का (हुन्दी-काब्व 


ह्विवेदों युग के काव्य में खूंगार के अब्छीलछ पक्ष को त्याज्य समझा गया । नैतिकता जीवन 
और साहित्य » एक अनिवाय सी कसौटी बन गई । इंस बच्चन ने कवियों के स्वामाविक विकास 
पर एक प्रसार का अक्ुश लगा दिया। इसका कुफल यह सलिकल्ा कि सजीव, प्राणमय, उन्‍्क से 
बिलास, हास और व्यम्म के तो चित्र काय्य जगत में सहज ही उभर सकते थे, वे नदी जा संघ । 
सरा काव्य क्षोद्देश्य बत गया । 


इस युग की क'वता के सम्बन्ध में आचार्य पं० दामचन्द्र शुक्ल का मत है -“बाते यह थी 
कि खड़ीदोली का प्रचर बराबर बढता दिखाई देता था और कान्य के प्रवाह के लिए कुछ नई- 
नई भूमिया भी दिखाई पहछढती थीं । देश-दशा, समाज-दशा, स्वदेश-प्रेम, आचरण सम्बन्धी उपदेश 
आदि हो तक नई धारा की कविता न रहकर जीवन के कुछ और पक्षों की ओर भी बढ़ी पर भ्ह- 
राई के साथ नहीं । व्याप, वीरता उदारता, सहिष्णुता इत्यादि के अनेक पौराणिक और ऐतिहा- 
सिक प्रसंग पद्यबद्ध हुए, जिनके बोच बोच में जन्म भूमि-प्र म, स्वजाति-गौरव, आत्म-सम्मान की 
ठ्यजना करने वाले जोशीले भःषण रखे गए ।। 


इस युग की कविता में प्रभु के अवतार का महत्व कस हो गया | राम और कृष्ण निरा- 
कार ईइवर के पद से नीचे उतरकर महापुरुष या लोकनायक बन गए । स्त्री पुरुष की उद्घधारक 
बन गई । मातव का तथा सूल्यांकन हुआ । धर्म जो मदर, मस्जिद और गिरजाघर मे सुरक्षित 
था, उसकी ऊपरी मान्यतायें घट गई | जीवन में धर्म का स्थान बहुत कम हो गया। धर्म के तास 
पर खारे कमाने व को को बड़ा धवका लगा। 


काव्यगत वेशिष्टय - द्विवेदी-युग की कविता में व्यक्ति के स्थान पर सभूद्र को सत्ता 
स्थापत हुई व्यक्तिगत साधना के स्थान पर सामूहिक सत्याग्रह की नौंब पड़ी। व्यक्ति और 
प्रमाज के पारस्परिक सम्बन्धों के सौन्दर्य में ही वास्तविक आध्यात्मिकता के दशन किए जाने 
लगे । 'प्रिय प्रबास', 'साकेत”' और 'पथिका द्वारा नवीन आध्यात्मिकता की काथ्यात्मक व्याख्या 
हुईं। ष्ट्सेवा मे आत्मदान करना मुक्ति का साधन बन गया। आश्मा परमात्मा का दाशतिक 
चिन्तन, देश चिन्तत में समा गया। यग्र के नंतिक आदर्शों के फलस्वरूप उत्पन्न परिषक्तत दृष्टिकोण 
ते दाम्पत्य-प्रे म को नई दिशा दी, जिसको हम 'प्रिय प्रवास', 'साकेत”, 'परथिक' और 'मिल्न मे 
देख सकते है । 


समाज में नैतिक आदर्शों की प्रतिष्ठा बढ़ी । शाश्वत मूल्यों और जीवन के प्रमुख उद्द श्यो 
को पुप्स्थापता हुई जो रीति काल में विशेषतया गुलामी के कारण नष्ट हो गयी थी। साहित्य में 
एक नया मानवीय दृष्टिकोण विकसित हुआ । भक्तिकाल में निगुण ब्रह्म या उसके सगृण रूप राम 
तथा कृष्ण हो काव्य के नायक थे । रीतिकाल में रसिक या विछासी राजा तथा बादशाह नायक 
बने और उनकी प्रेयसी था नायिकायें ही काव्य का मुख्य विषय बनी हुईं थीं। किल्तु आधुनिक 
युग में बलोकिक था विरल के छिए अवकाश नहीं रहा | काव्य आकाश कसूम की करपता से 
संत्नरकर धरती के गीत गृवगुनाने छगा। साधारण मानव के प्रत्यक्ष दुख-पुख्त, उसकी आशा- 


ह_ हिन्दी खघाहित्म का इतिहास, पृष्ठ ६३३ 


द्विदी-दुत के विजेचित काव्य का महत्व | | ११७ 


आकांक्षा, स्पृहा-सवप्त, अभाव रुदन और महत्व एवं गौरव की कथा उमकी सांसों में बस रे 
पश्चिमी विद्यरक्रों का भी काव्य पर प्शात्र पड़ा । दीनता, दारिद्रय और अदाब क कवि घान में 
संवेदना एवं सशवुभूति का ज्ञोत्त स्वत. फूठ पहा | जीवन की सौलयं-भाववा और प्रक्षत के 
लालित्य को देखने वाली शंचि का परिष्छार हुआ | 


इम युग की प्रतिभा वर्णन की प्रतिसा की गीतान्मक प्रतिभा उसने कम थी। अपनी 
सीमा और मर्थादा में रहकर इस दग के कवियों ने जो कछ अजित किया बह हमारी बहुमह्य 
उपलब्धि है, इसके जिए वे उचित श्षेय तथा साधुवाद के अधिक्ारी है । काव्य-शैदी के ७प ५ भी 
इन कृषि -ों की देन बश्लंसवीय है । अपनी वस्तु अवजा कथानक को प्रभावनगाल दा के सा! ढाल ने 
के लिए इन्होंने उाचीन वुत्तो के झाथ शत-शत् तव आए. ब्छूव छंदो के प्रयोग किए । भ.पा और 
शैली के अनेक प्रयोग इस युग में हुए जिसके कारण छःयावाद को प्रतिध्ठिव होते के छिप बचा 
बनाया क्षेत्र मल गया। 


न 


द्विवेदी-यु में, हजारों वर्षो के बाद, मनुष्य की सच्ची प्रतिष्ठा पहली बार ट्स देश में 
आकी गई | पावव ने मान? को सतझा । इस्सान इच्सान के बीच की बचावटी ही सारे छइते छगी । 
साधन ही हही साध्य बरस साथु साध्य की ओर लोगों का घ्याव गया । जनकदी काह्य घारा का 
उद्रेक बड़े वेग से अये बढ़ा  ब्रजभापषा की पुरानी घारा घोरे धरे लुप्च हा गईं। दरव री 
सस्क्ृति और तज्जन्य काव्य का ह्वास ही नहीं हुआ, उसका सृजब सदा के लिए बन्द हो पद्ा । 
श्य गार की ध्वृत्ति को अश्लोल मानकर उसका बहिष्कार किया गया | अब कविता का उद़्ूँदय 
केवछ मनोर॑जन न रद्दा । उसमें मानव जीवच की पदपती हुई नव्षम्क्ृति का समावेश हुआ । 
भमानवतावाद बुद्धिवादी प्रवृत्ति और राष्द्रीयदा तीनों इस यूग को कविता के प्राण बन गए + परो- 
पकार और सेवा मानव धर्म हो गग्रे, तभी ठो 'साकेत' के राम सीता से कहुते हैं--- 


मैं आया उनके हेनु कि जो तापित्र है, 
जो जिकल, विवश, बल हीन, दीव शापित है ।/ 


इस युग के काव्प से छड़िवादी परम्ररायें खंडित हुई है ।जाति से नीचे माने जे ने बाले 
और दरिद्र तथा दुष्ट स्वभाव के पात्रों के चरित्र चित्रण में भी अत्यन्त संहानुभु त से काम लिया 
गया है। एक आई माग्यता तो यह भी है कि हर व्यक्ति के हुत्य में दूध की स्वच्छ, निर्मल 
घारा बहती है, अवज्म “ता है उस मर्म को स्पर्ण करते की । लवीत मानव मूल्यों के स्थापता के 
साथ ही जदूभत एवं अदीकिक के प्रति उदातीनता बढ़ रही थो। जो जमोत की पहुंच के बाहर 
था, उसके म,नवीकरण का अ्रयत्त चल रहा था। लोक-जीवन में सक्रिता बढ़ गयी थी । बीस- 
रागा मकता क॑ विदद्ध निद्राह को भावना चक्त रहो थी घम्म को मौतिक रूप स॒ प्रतिष्ठा हां रही 
थो नर मे नारायण को उतारना यग को विशेषता थी । 


१९५ । ट्वियदी-युन का हिन्दी-काव्य 


भाव-सूमियों से अवगत हुए / आलोच्य काल में विभिन्न रसों में कवितायें हुई! यूग के सभी प्रेर 
काव्यों में रूप माधुरी के आकर्षण से उत्पन्न संयोग और वियोग के साफ चित्र उभरे हैं । “प्रसाद! 
के प्रेम पथिका, रामतरेश त्रिपाठी के 'परथ्चिक' और 'मिलन' में त्याग भरे प्रंस का उद्यम स्वरूप 
विद्यमान है। 'प्रियप्रवास' एवं 'साकेत' में भी उसके दर्शन होते हैं । 


गुप्त जी के 'भारत भारती, 'किसान', “जयद्रथ बध; 'सनेही' के 'कृषक-कल्दन!, सिया- 
रामशरण गुप्त के 'अनाथ', रामनरेश त्रिपाठी के पथ्रिक' आदि काठ्यों में करण रस को सफल 
अवतारणा हुई है । इस युग के 'मौर्य विजय, महाराणा का महत्व” आदि काव्यों में बीर रस की 
अच्छी अभिव्यक्ति हुई है । आलोच्य युग के विस्तृत काव्य में इसी प्रकार विविध रसों का समावेश 


प्राप्त होता है । 


तत्कालीन कवियों को श्यृंगारिक गीत गाने और मत बहलाने की फुरसत नहीं थी । वे तो 
ब्रिटिश सामाज्यवादियों को इस देश से खदेड़ने और उसके स्थान पर स्वर ज्य की स्थापता में लगे 
हुए थे । युग घम्मं की उपेक्षा कर वे कवि जीवित नहीं रह सच्ते थे । बड़ उनका आपद 
धर्म था । जैसा आज युद्ध के मय ( १९६५ ई० पाकिस्तान के साथ यूद्ध ) देश के प्रति सभी 
कवि और लेखक एक स्वर से सामञ्राज्यवादियों, निरंकश तानाशाहों और देशद्रोहियों तथा पच- 
मांगियों के विश्द्ध अभियात कर रहे हैं। यहाँ तक कि 'क्षणवादी” कवि भी बीरतापूर्ण तुकब्म्दी 


करने लगे हैं । 


सच तो यह है कि द्विवेदी-युग के कवि कविता के वाह्य रूप की जगह उसकी अन्‍्तरात्मा 
की और अधिक भआक्ृष्ट हुए थे | इसलिये व्यजना और लक्षणा का प्रयोग न करके अभिषा द्वारा 
वे कविता की आत्मा को प्रकद कर रहे थे । उसके बर्णत में कोई म्रम या भटकाव नहीं है । 
उसमें सम्यमभ्‌ और शिवम्‌ की भरपूर प्रतिष्ठा है, हां सुन्दरम्‌ का भाव बाद में उसमें मिछा । 
किन्तु सत्य स्वयं अपने आप में सुन्दर है ओर जब वह शिव के साथ समन्वित हो जाता है तब तो 
उसका मूल्य असीम बन जाता है। भस्तु, कविता इस युग में आडम्बर युक्त चोले को फेंक कर 
यथार्थ की देहली पर खड़ी होकर मंगलमय प्रभात को निहारने छग्ी । पाठकों के हृदय में आाशा 


और विद्वास का उदय हुआ । 


यह काल हिन्दी कांब्य कीं प्रायः सभी प्रवृत्तियों का उद्भव स्थल है| इसमें एक ओर 
गुप्त जी की वर्णन प्रधान प्रारम्भिक रचतायें हैं, जिन्हें देखकर कुछ लोग उन्हें महान कवि मानने 
में सकोच करते हैं, तो दूसरी ओर गीत मृक्तक एव स्वच्छन्दतावादी प्रकृति काव्य-चित्र । जहाँ इस 
युग की कविता का प्रारंभ अनगढ़ खड़ीबोली से हुआ, वहीं 'जुही की कली और 'पचवदी' को 
लिसरी भाषा भी सामने भायी । एक जोर नीरस गच्च-सी तुकबन्दियां हुई तो दृतरो ओर “उद्धव 
शतक ऐसे रख सिद्ध काव्य की सुष्टि भी 


ट्रियेदी शुग के विवेजित काम्य का अहत्य ] [ १९९ 


शरित्रों की सृष्ठि, आदर्श जीवन के पात्र मनुष्य की चरितादंता, नैतिक मूल्यों की स्थापना, महित 
अश्लील चित्रों का बहिष्कार बौर युग युग से उपेक्षित सारी को महिमासय स्वान दिलाने का 
सदृप्रयत्त इस काकझ के काल्य को अदेय है । आज भी हिन्दी साहित्य में जित तोन आधुनिक महां- 
काव्यों की तुलनात्मक समीक्षा समानान्तर की जाती हैं उसके ताम ऋमछ: “प्रिय प्रवास' 'साकेस' और 
कामायनी' हैं स्पष्ट है कि प्रथम दोनों दिवेदी युगीन हैं तीसरा छाग्रावादी है। कोई भी जागबव्क 
आछोचक इस बात से इन्कार नहीं कर सकता कि प्रियग्रदास और “साकेत' अपने युग की काव्य 
प्रवृत्तियों के सीमान्‍्त प्रयोग नही है। 

महाकवि हरिओऔध और बाबू मैथिलरीशरण गुप्त के व्यापक, विस्तृत एढं महान काव्य 
कृतियों का ऐतिहासिक, सांस्कृतिक, राष्ट्रीय एवं साहित्यिक मुल्य है । उनका विकास क्रम ग्रौरव 
की बात है | उसी पर आज परवर्ती काब्य का महल खड़ा है. पर वे नींव के पत्थर ही नहीं, 
दीवार के चित्र और कलश के फूल भी हैं। सचमुच देखा जाय तो प्रसाद, निराला, पंत, अमचरद 
(कथाकार ) और रामचन्द्र शुक्ल (आकोचक) आदि जो हिन्दी के गौरव हैं, सभी उस युग की 
छपज हैं | परवर्ती लेखकों कौर कवियों को परिमाजित एवं सुबोध भाषा मिलो । उन्हें नए नए 
छत्द तथा नई सामाजिक भूमिका मिली, जिससे वे सुयशपूर्ण काव्य करने में सफल हुए, किन्तु 
यही हम यह भी संकेत करना चाहेंगे कि द्विवेदी-यूग के कवियों को भी काकच्तर में काव्य का 
विकास करने का जब सुअवसर मिला, तब उत्तकी लेखनी से साकेत का उत्तरादे, यशोघरा', 
'द्वापर,' 'बेदेही बतवास', हल्दी घाटी. 'नूरजहाँ' और 'जौहर' भादि सरस काव्य सामने जाए । 
हुम तो एक कदम और आगे बढ़कर कहेंगे कि 'दिनकर' के काव्य का बहुत बड़ा अंश टििवेदी युगीव 
काव्य शैली में ही रचा गया है । आज मी द्विवेदों युय की सम्पूर्ण धारा सूखी नहीं है, उसका स्वर 
विभिन्न काव्य सरणियों में मिछकर किसी म किसी रूप सें प्रवाहित है । 

एक बात और, जब-जब कभी राष्टीय संकट खड़ा होगा, दिवेदी युग की काव्य-शैली 
अपरिहायें रूप से पुनः चलेगी क्योंकि घर में आम लगने पर प्रथम घर्मं पानी जुटाना जौर आग 
बुझावा हो जाता है, उस समय दोई अभागा व्यक्ति भी “मोग, काम, या जानन्द' की बात नहीं 
सोच सकता, उसी प्रकार राष्ट्र को कायम रखने, उसकी स्वाघीनता कौ रक्षा के लिए लड़कर 
ओऔर आपदकाल में स्वयं की बलि देकर देश को बचाया जाता है । रष्ट्‌ पुरुष के अखण्ड गौरव- 
पूर्ण स्वरूप की रक्षा में क व्य पुरुष का सुन्दर सरस स्वरूप स्वेच्छया अपनी आहुनि देकर सरस 
भाषा, जन बल और उद्बोधन का स्वर साधकर जनता को जगाने रूगता है। बहु उस समय 
कला के महान आसन से उत्तर कर प्रचार की पग॒डंडियों पर चछने लगता है और यही उसको 
सच्ची सेवा है। जन-जन, के कंठ में समाकर समवेत स्वर से मुखरित होना उसकी सिद्धि है । 

भारत पर चीनो आक़मण संनू १९६४ ई० और पाकिस्तानी आक्रमण सन्‌ १९६४ ई० के 
अवसर पर लिखे गये हजारों छोटे बड़े काव्यों को हम देख सकते हैं। बढ़ी कठिनाई से उच्यमें 
दू ढने पर शुद्ध साहित्यिक पंक्तियाँ मिलती हैं। युद्ध के समय, बाजादी की रक्षा के छिए हमारे 
क्षणवादी' कवि, 'भोगवादी' छेखक और 'कामवादी चित्रकार भी वीरता, पराकृम और शौंव 
भरे मौत लिखने लगे हैं । इस समय वे अपनी आत्मरत पीड़ा, कुठा या काम परक ऋकृतियों को 
समाऊ के सामने छाने से कतराते हैं। अस्तु- निवेदद केवल यही है कि द्विवेदी युग के काव्य को 
एक सर में नीरस, मद्दा, . , भोर उपदेशात्मक कहता यूग की नाड़ी को मे धदच्ानना 


ड्र्० मु [ हिजेदी शुव रा हिम्दी-काथ्य 


हैं। अपब छावइूकता इस बात कौ है कि उसकी समस्त परिस्थितियों और सन्देर्भों पर विचार 
हो, उप्तकी विभिन्न शे सगों तथा प्रवृत्तियों का पूल्यांकव तथा सगएण उपलब्धियों का समुचित 
आकलन हो | तभी टत्कालीन कर््रियों के प्रति न्‍याव होगा और काव्य सम्बन्धी माम्यतामों के सत्य 
की झांकी मिलेगी । 

जीक्न के सांस्कृतिक घरातल पर आइश राष्दीय चेतना और सहज मानब-इह्य को स्थी- 
कृति जब तक हृदय और मस्दिष्क करता रहेगा, तब तक ट्विजेदी यूग के हिम्दी काव्य वा प्रभाव 
और उप्को ज्योति अमिट एवं बक्षुण्ण दनी रहेगी, इसमे ततिक भी सन्बेह तहीं है । 


प्रशिष्ट (5) 


लाला भगप्रानदीय 
ज़म्प ; सम्बत १६२६, भृत्यु : सम्बत १६८७ जुलाई. सनू १९३० र्डछ 


फारसी की बहूरों को हिन्दी में लेकर स्वना करने व'ले ओर खड़ी बोली तथ' ब्रज नाषा 
दोबों में काव्य लिखने वाले, साथ ही प्रभूत परिमाण में कविता करने बर्त काला जो द्विवद -बुग 
के एक विशेष अकार की शेनली के प्रवर्त # कथि थे ।* 

काला जी बु-देखखड़ में पैदा हुये थे । उनकी पहन सहन बहुत सदी श्व॑। उनका हुदय 
बहुत ही कॉम, सरल तथा उदार था। उन्होंने हिंद" के प्राचीन काव्य का निव मत रूप से 
अध्ययन किया था। वे साहित्व मे अज्ञावपुरई ह उछल कूद करने बालों से चिदृते थे । 


बुन्देछलंड एक ऐसा धरदेश है जहां आज भी पश्चिमों सम्पता का ग्रसाःर कम्त हुआ है । 
वहा के छाग भारतीय रीति-स्विज का पन्चर करते हैं। उनमें बोरता और कात्य के प्रति अर 
है। विभिन्न पर्वो, त्योहाशें और ऋतृनिशेय के उत्पवों में व | की अनना उमम के साथ भाग 
लेती है | लाछा थी वही उमंग भेत्‌ दिल लेकर 8*रपुर से कऋाश्ी में इस गये ये । 


अपनी कांव्य-साधना और सीभेपन के कॉरण वे बोरे घं दे काणीके साहित्यजयत में 
विशिष्ट हथान बनने मे हफल हो गये। हिंदी शब्द सागर के क्षम्पादकों में थे भी एक ये | 
बाद में वनारद हिन्दू विदवविद्ध'लय में हिंदी की उच्च स्तर की शिक्षा आरम्भ होने पर लाला जी 
भी एक प्राव्यापक के रूप में वहां दियुक्त हुए $ 

छाला जी एक ठोस विद्वान थे । परम्परा के साथ डयव स्थित क्र यत में उनकी झजि थी । 
उहहोंते देखा कि विश्वविद्य लय में समयामाव के कारण झनेक सुच' छात्रों को काव्य के समुचित 
अध्ययन का अवसर नहीं मिलता । इस कमी की पूदि के लिए उन्होंने एक ह्ाहित्य विश्ानय 
खोला, जो उन्हों के माम पर अब भी चल रहा है। कविता में साछा जी झाता नाथ दीन 
रखते थे । 

दीन! जौ पहले ब्रजभाषा में पुराने ढृम को कविता करते ये । लक्ष्मी' के स्म्पादक हो 
जाने पर खड़ी बोलो की कवितायें लिखते लगे । वीरों के चरित्रों को लेकर उच्धते बोल-चाल की 
फडकती भाषा में जीशीनों रचनायें श्री ! उनकी कविता का तर्ज प्राय: मु शियाना या + थे छद मी 
उ्दी का रखते तथा उतू-फारधी अब्दों का भी अयोव करे रहें । 

दीन' जी के दीन काव्य निकले हैं शिनके नाम क्रमक्ष॒ दोर 3३, वीर बात्क' जौड 


ड्ग्र [ द्वियदा-युग का हिन्दी काव्य 


और पंचरत्त' हैं। जैसा कि ऊपर संकेत किया जा ब॒का है, लाला जी प्राचीत हिंदी काध्य 
के मर्मज्ञ थे । उत्होंते अमेक ग्रंथों की टीकायें भी लिखी हैं। रामचंद्रिका, कविध्रियां, दोहावली, 
कवितावली और बिहारी सतसई अ।दि की व्यवस्थित टीकाओं ने साहित्य के विद्याथियों के लिए 
च्छा मार्ग खोल दिया है। भक्ति गौर श्ृज्भार की पुराने ढंय की कविताओं में उरक्ति चमत्कार 
बे अच्छा लाते थे ।२ 


इनकी कविताओं के कुछ उदाहरण यहीं देख लें-- 
सुत्ति भुनि कौसिक से साप को हंवाल सब, 
बाढ़ी चित करुता की अजब उमंग है। 
पद-रज डाडरि करें पाप सब छारि, 
कायि नब॒ल-्सुमारि दियो घामहू उतंग है।। 
दीन! भने ताहि. लखि जात पत्तिलोक, 
और उपभा भभत को सुझाओ नयो ढंग है। 
कौतृक निधान राज राज की बनाय रज्जु, 
पर ते उड़ाई ऋषि-पतिनी पतंग है ॥2 


उपयु क्त कविता से स्पष्ठ है कि 'दीन' जी उक्ति चमत्कार के प्रति सावधान थे, पर रस 
की वह पावन धारा जो सिद्ध कवियों में पाग्री जाती है, उसका इनमें अभाव था । इनकी कविता 
का एक और उदाहरण ले लेता अधिक समीचीन होगा-- 


“बीरों की सुमातात्रों का यश जो नहीं गाता, 
वह व्यर्थ सुकवि होने का अभिमान जनाता ॥| 
जो वीर-सुजश गाने में है ढील दिखाता। 
बहु देश के बीरत्व का है मान घटाता ॥॥75 


खड़ी बोली की इस कविता में गद्यमयता ओर तुकों का नोरस प्रयोग ही अधिक है! 
उनकी फुटकल कवितायें बीत बोन या नदी में दौन' में सग्रहीत हैं । 

लाला जी ने अलकारों के लक्षण दोहे में दिये हें ओर उदाहरण दोहा, चौपाई, स्वैगा, 
कवबित्त, छप्पय, बरतें आदि छदों में | अलंकारों के रक्षणों को उन्होंने विवरण द्वारा स्पष्ट किया है 
ओर किसी भी अलंकार की विशेषता अथवः दूसरे सादुश्य रखने वाले अलंकार से अंतर को सूचन 
में प्रकदः किया है। उदाहरणों की रोचकऋता दीन! जी को “अलकार-मजूषा' में अद्वितीय है। 
उन्होंने हिन्दी के सभी उत्कृष्ट कवियों की रचताओं से चुन-चुन कर उदाहरण जुटाये हैं ।* 

उपयुक्त विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि लाली जी कवि थे, काव्यश्ास्त्र के 
पड़ित थे उत्दोंने राष्टमाबा को अभिवद्धि के छिए बनेक प्रकार से योगदान किया है । 


।॥] 
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जगज्नाथदास रत्ताकर 


ग 


बियोगी हरि ३, 


8 


कृष्णकुमा।र कौशिक 
कु० उया जावसवाल 
(संपादित ) 
राय देवीप्रसाद पुर्ण! 
विद्याभूषण मिश्र 
कृब्ि बिहारीलाल 
सत्यनतारायण कविरत्त 
शिवकुमार शर्मा तथा 
मणपतिचरद्र गुप्त 
जयकिशन, प्रसाद 
परशुराम चतुर्वेदी 
विजेवाद स्वातक हि 
कबी रदास ' 
माखनलाल चतुबंदी 
गिरोक्षचन्द्र तिवारी 
पाण्डेय 


जवां 


हक 


5270, के कक है देता लक्कक दकआ जज 


प्रिक्षष्ट | 


आज क॑ छोकृषिय कवि 
छतारकछी 
कृषि क्री सिम्रारामधभ्ण गुप्त 
से रजहएं 

युग और साहित्य 

हल्दी घादी 

जौहर 

थायस 

व्जेभाया के सवसत्स 

हरिक्ौध्त और उसका प्रिय-प्रवास 
भ्रहाकनि हुरिह्ौध 

भा तिखदु ग्रस्वावली 
साहित्य-्सरद्ञ 

आचार महावीर प्रसाद द्विवेदी 
पराग 

आधुनिक कबि-हं 

अवसन्तिका विश्वेर्षाक 

हिन्दी साहित्य का उद्भव शौर विकाप 


यशवन्तराय महाकांग्य (मराठी ) 
राम रितमानस 

श्रीमद्भगवदगीता 

हिस्ट्री जाफ़ इण्डिया 

न्यू आडियाज़ इंत इण्डिया 
प्रेक्‍्टीकल किटोसिज्स 

प्रिसिपल आफ लिटरेरी क्रिटी सिज्स 
स्टेडी आफ लिट्रेचर 

दी प्रावबहम आफ स्द|इल 

प्रणिति शिक्षा « 


पत्र-पन्रिज्ायें:-- 


धम्मेन पत्रिका 
अताप 

साप्ताहिक जागरण 
वेंकटेश्बर समाचार 


[ ४०७ 


रामावनार ह्यागी 
सेघिलदाकया सिज् 
पध्याद कर्ज दे 
गूहम्रक्सिट मन 
पूं० शाज्लिशिय दिवेंदी 
दया मतारायण एफ्डे 

हा 
अनामोले फान्स 
कृष्णक्रमार सिन्हा 

शा 
मिरिजादतत शुदन पगिरीश 
संम्पादक--शअ जरत्म॑द 
सम्यादकर-ुलाजरफद 
सम्पादिका निर्मल तलबार 
ऋझप ता रम्ण पाण्डेय 


गोफपानशरण सिद 
सम्यादक-डक्रमी बा रायण सुर्धाशु 
रामबद्वीरी शुक्त बोर ! 


7० भेंगीरण सिश्र 
गो० तुलसीदास 


ढी० एसव पाल 
आरण० व्ही० जे० मेरीसन 
आई० ए० रिचरडेंस 
गा 
इंडसन 
जैक मिडिलटम मरे 


धरस्वठों 

इन्दु 
भारत-मित्र 
अवध समाचार 


४्ग्प | 


विशाल भारत 
माधुरी 

प्रतिभा 

घ॒मंयुग 

भवभारत टाइम्स 


[ द्विवेदो-युम का हिन्दी काथ्य 


आष्युदय कं 
प्रभा ः 
साप्ताहिक हिन्दुस्तान 


कई: 


हिन्दुस्त न टाइम्स 
कादम्बिनी आदि। 


